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A lenda do Galo de Barcelos narra a intervengdo milagrosa de um galo morto na prova da inocéncia de um
homem erradamente acusado. Estd associada ao monumento seiscentista que faz parte do espdlio do Museu
Arqueologico situado no Pago dos Condes de Barcelos no Alto Minho no Norte de Portugal.

The legend of the Barcelos' Cock narrates the miraculous intervention of a dead cock in the proof of the
innocence of a man mistakenly accused. It is associated to the seventeenth century monument that is part of
the collection of the Archaeological Museum located in the Pago dos Condes of Barcelos in Alto Minho in the
North of Portugal.
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APRESENTACAO

Paula Guerra
Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia, Porto, Portugal

Glaucia Villas Boas
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Programa de Pds-graduacdo em Sociologia
e Antropologia, Rio de Janeiro, Brasil

E com desmedido contentamento que apresentamos o segundo nimero da revista
Todas as Artes. Revista Luso-brasileira de Artes e Cultura. O segundo numero de
qualquer publicacio é a sua prova de fogo e ndo deixa de ser 0 mesmo no nosso
caso. Assim, neste ano de 2018, conseguimos operacionalizar um sonho antigo de
termos um espaco de reflexdo e problematizagcdo em torno da arte e da cultura em
tempos tdo alterados pela intolerancia, pela violéncia, pelo populismo e pela
dominacédo de saberes e de crencgas. Acreditamos que as artes e a cultura sdo
poderosos disjuntores societais, pois acionam espacos, tempos, matrizes de
liberdade.

Por isso, retomamos nesta apresentagdo a Escola Critica de Frankfurt que
defendia uma abordagem critica em relagdo ao mundo social, afirmando que a
ordem social vigente ndo é um estadio final de evolugdo nem o melhor e mais
adequado para o pleno desenvolvimento da humanidade. Esta Escola procurava ser
uma critica ao capitalismo moderno e as suas contradicbes, que afetavam as
sociedades capitalistas modernas. Uma das principais criticas desta escola é contra
o iluminismo e a razdo, ja que apesar de todas as promessas que levariam a uma
melhoria das condi¢gdes de vida, a verdade é que a razdo e o desenvolvimento
tecnologico ndo cumpriram as expetativas e, pior, tornaram-se um pesadelo para a
humanidade no século XX, ja que a razdo e o uso da tecnologia originaram uma
razdo instrumental, que foi utilizada na ascenséo do fascismo e de toda a dominacgéo
que ocorreu. Contudo, mesmo apos a derrota dos fascismos, a dominacgéo
tecnoldgica continuou a existir, agora mais doce, dando a ideia aos individuos que
eram livres, quando na verdade esta dominacao tecnoldgica serviu para impedir o
desenvolvimento autonomo e criativo dos seres humanos, dando lugar, em vez
disso, a uma sociedade alienada, incapaz de pensar por si. Para Herbert Marcuse,
nas sociedades industrializadas este desenvolvimento tecnoldgico estd nas maos do
poder politico e financeiro que ndo necessita, como ocorria noutras épocas, de
justificar a sua dominacao, apenas de assegurar um conjunto de bens para serem
consumidos pelos individuos, refreando desta forma qualquer tipo de pensamento
critico, j& que nestas sociedades “o aparato produtivo tende a tornar-se totalitario

no quanto determina ndo apenas as oscilacdes, habilidades e atitudes socialmente
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necessarias, mas também as necessidades e aspiracdes individuais... A tecnologia
serve para instituir formas novas, mais eficazes e mais agradaveis de contréle social

e coesdo social” (Marcuse, 1973: 18).

Isto remete para o conceito de falsas necessidades, que sdo necessidades
criadas e impostas que ddo uma sensacgao de liberdade, quando, no fundo, apenas
servem para controlar os individuos, para os tornar submissos ao poder vigente; em
claro contraponto com as verdadeiras necessidades, que sdo aquelas que
possibilitam o desenvolvimento da autonomia e criatividade humana, mas que sdo
impossiveis de alcancar neste tipo de sociedade. Estas sdo suprimidas, enquanto as
falsas necessidades sdo criadas e mantidas pelo consumismo, ja que a manutencgao
do status quo necessita disto mesmo. No fundo, as Unicas necessidades que podem
ser garantidas sdo as falsas, mas apenas de forma temporaria, e sempre as custas
das verdadeiras necessidades (Strinati, 2004: 54-55).

Para se entender isto € necessario introduzir o conceito de industria cultural
desenvolvido por Adorno e Horkheimer. Este conceito que atualmente é usado de
forma neutra, aquando do seu desenvolvimento tinha uma conotacdo claramente
pejorativa sobre a cultura e a producao cultural nas sociedades capitalistas. De
forma simples, pode-se dizer que a industria cultural procura moldar “os gostos e
preferéncias das massas, moldando assim a sua consciéncia por incutir o desejo de
falsas necessidades. Por isso trabalha para excluir as verdadeiras necessidades,
conceitos ou teorias alternativos e radicais, e uma oposicdo politica genuinamente
ameacadora” (Strinati, 2004: 56). Como referido, isto é tdo eficaz, que os individuos
ndo fazem a ideia do que esta a ocorrer. Nao se pode deixar de levar em conta que
este € um processo de uma completa estandardizacdo baseada no minimo
denominador comum, conferindo a toda a cultura “um ar de semelhanga” (Adorno &
Horkheimer, 2002: 5). Contudo, a industria cultural postula uma ideologia, vista
como corruptora e manipuladora, que serve para pacificar os individuos, tornando-
os mais individualistas, conformistas, o que os leva a aceitar acriticamente a ordem
capitalista. Como acima referido, isto inculca um comportamento unidimensional,

dando assim origem a um homem unidimensional.

Aqui também ¢é de realcar o contributo de Walter Benjamin, especialmente da
analise que faz ao publico de cinema, onde defende que estamos na presenca de
um publico distraido, incapaz de apreender o significado da obra, apenas assistindo
pelo prazer, pela fuga do dia-a-dia que representa. De realcar que este autor refere
também as consequéncia das técnicas de reproducdo na aura nas obras de arte,
que simbolizava a sua singularidade e unicidade. Contudo, Benjamin tem uma
posicao diferente da restante Escola, pois defende que isto possibilita que mais
pessoas possam desfrutar da obra de arte, o que permite uma participacao e
rececdo cultural mais democratica, o que o afasta de todos os restantes autores
desta Escola (Benjamin, 1987).
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Regressando aos publicos distraidos, a questdo é que isto ocorre porque 0s
individuos neste tipo de sociedades necessitam de um escape da dureza do
trabalho nas cadeias de montagem, sendo que este tipo de cultura é perfeita para
os individuos nela se perderem e esquecerem os problemas do dia-a-dia. S6 quem
ndo passa por estas durezas todos os dias € que é, segundo Adorno, capaz de
apreciar a musica classica ou avant-garde, vista como a verdadeira musica. Mais,
quer seja musica, quer seja arte no geral, a verdadeira arte tem de ser
incomunicante, ou seja, ndo pode desvendar o seu significado. Se a arte for
compreendida, deixa de ser arte. O que este Escola postula é que os trabalhadores,
no final de um dia de trabalho, necessitam, para no dia seguinte conseguirem
enfrentar de novo todo o processo alienante e embrutecedor que era o trabalho no
modelo de producéo fordista, de se entregar ao 6cio, ao prazer. Mas um prazer e
ocio controlados pelo proprio poder, sendo isto essencial para a reproducéo social
da méao-de-obra, condi¢do essencial para a manutencdo do sistema capitalista. Um
prazer que ndo dé trabalho algum, em que “o espectador ndo deve trabalhar com a
propria cabeca; o produto prescreve toda e qualquer reacdo” (Adorno &
Horkheimer, 2002: 19).

Através dos media, da cultura dominante, da publicidade, o poder politico da
origem a uma sociedade com um pensamento unidimensional, que continuamente
reproduz o sistema, sem qualquer critica ou oposigcédo. As falsas necessidades sdo
servidas aos individuos para que estes ndo pensem criticamente sobre o que
realmente interessa e, deste modo, se sintam felizes, pois “Se ndo deseja que um
homem ponha problemas de ordem politica, ndo se lhe dé duas solucdes a escolha;

dé-se-lhe uma ou, melhor, ndo se lhe dé nenhuma” (Bradbury, 2003: 64).

De forma muito interessante, todos os artigos que compdem este segundo
numero da nossa revista, parecem estar alinhados em demonstrar que nesta ja
segunda década do século XXI muito se tem feito no sentido de atenuar grande
parte das criticas da Escola de Frankfurt. O que nos deixa particularmente felizes. E
isto lembra-nos a abordagem de Dominique Wolton sobre a televisdo. Para este
autor, além do facto de a uma mensagem homogénea ndo corresponder uma
rececdo igualmente homogénea, a questdo € que a televisdo, longe de ser um
instrumento de dominagédo que a Escola de Frankfurt a faz ser ao servigco de uma
pequena elite dominante é, na verdade, um dos ultimos elos sociais das sociedades
de massas. Dimensdes como a familia ou religido deixam de conseguir assegurar a
coesdo social, ndo conseguindo atingir, como o faz a televisdo, especialmente a
generalista, um vasto publico, transversal a todas as idades e classes sociais, que se
relinem para assistir aos mesmos programas. Isto faz com que entrem em contacto
com realidades que nao estao familiarizados, o que acaba por levar a uma maior
aceitacdo da diversidade e, mais importante, funciona como um importante

instrumento de integracdo social e nacional (Wolton, 1999: 101-113). Citando Italo
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Calvino, existem dois modos de fazer face ao inferno dos vivos: “O primeiro torna-se
facil para muita gente: aceitar o inferno e fazer parte dele a ponto de ja ndo o
vermos. O segundo é arriscado e exige uma atencdo e uma aprendizagem
continuas: tentar e saber reconhecer, no meio do inferno, quem e o que néo é

inferno, e fazé-lo viver, e dar-lhe lugar” (Calvino, 2009: 177-178).

Optando por esta segunda via, os artigos aqui publicados mostram-nos que as
mudangas operadas no mundo artistico - desde a década de 1980 - materializam-se
em manifestacdes que se traduzem, em tracos largos, na democratizacdo da
cultura, na culturalizacdo da sociedade e cosmopolitizagdo artistica. Inicialmente
explicadas e compreendidas como alternativas e/ou underground, diversas
manifestacbes emergem e rompem com légicas instituidas, assinaladas no bindmio
cultura cultivada versus cultura popular, corporizando novas formas de criacao,
mediacéo, recegdo, convengdes e canonizagdes. Estamos perante um conjunto de
manifestacdes simbiodticas onde pontuam pluralismo, experimentagéo, ecletismo e
transdisciplinaridade de discursos num quadro cultural transglobal e translocal. E
consideramos que este segundo nimero da nossa revista reflete bem isso dados os

objetos e tematicas que estdo aqui em andlise.

Este segundo numero inicia-se com um artigo que é, ele proprio, uma ponte
entre as manifestagdes culturais portuguesas e brasileiras, num registo local e
global: translocal. Falamos do artigo de José Machado Pais, Chamarrita: uma chama
da cultura acoriana na América gaucha, onde o autor questiona a presenca da
cultura agoriana na regido do Rio de Prata, no Brasil. Com recurso a incursdes
etnograficas e também no tempo histdrico, e utilizando como bussola metodoldgica
o conceito de circunvagagdo, o autor reflete sobre os transitos culturais e os
processos de disseminacgao cultural, assumindo a chamarrita como um reflexo dos

fenomenos de polinizacdo cultural, artistica e identitaria.

No seu texto, Prix Litteraires et crises identitaires: I'écrivain a I'épreuve de la
gloire, Nathalie Heinich discute a experiéncia dos prémios literarios enquanto
potenciadora de uma mudancga dramatica, instantanea e duradoura na grandeza da
pessoa, quanto ao reconhecimento de talento, notoriedade ou riqueza. Recorrendo
as experiéncias distintas de Jean Carriére, Claude Simon e Jean Rouaud convida-nos
a refletir sobre as razbes da dificuldade de experimentar uma "diferenca de
magnitude" entre si e os outros, ou entre diferentes momentos de si mesmo,
ressalvando que o teste de reconhecimento, central no campo da criacédo, é

particularmente sensivel hoje nas democracias modernas.

Tatiana Bacal convida-nos para uma viagem etnografica por registros sonoros,
escritos e audiovisuais. Em “Burro sem rabo”: uma etnografia dos residuos digitais do
Hapax, parte da performance do coletivo Hapax, que consiste numa série de

performances de deriva urbana com o objetivo de ocupar espacos marginalizados
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de grandes centros urbanos e intervir na paisagem sonora da cidade. A autora
convida-nos, assim, a refletir sobre a relevancia dos registros para as performances
e sobre a propria internet como espaco fundamental para uma etnografia dos
residuos.

No artigo O mundo da arte urbana emergente: contextos e atores, Ricardo
Campos e Agata Sequeira mobilizam os conceitos de mundos das artes de Becker e
de campo de producao artistica emergente de Bourdieu, para a andlise da arte
urbana. Com base nos resultados preliminares de um projeto em curso na Area
Metropolitana de Lisboa, os autores identificam um conjunto de atores sociais que
atualmente intervém, direta ou indiretamente, na construgdo deste mundo da arte

emergente, desempenhando papéis diferenciados.

Em Caleidoscoépio de imagens vividas: entre formas artisticas e modos do crer na
obra de José Tarcisio, Kadma Marques Rodrigues e Diego Soares Reboucas
investigam exposi¢des individuais do artista José Tarcisio, a partir de movimentos
de convergéncia entre a sua obra e as representagbes do catolicismo popular.
Cruzando dados biograficos com o processo de elaboracédo plastica, os autores
esclarecem o modo como na obra do artista se fundem a experiéncia estética e a
experiéncia do sagrado, através de processos de subjetivacdo da crenca,

sobrepondo modos do crer e do ver.

O conceito de mundos das artes esta também presente no capitulo da autoria de
Cecilia Sepulveda e Paulo Alves. Em Espacos literarios e trajectdrias intelectuais na
Bahia (1880-1920) os autores exploram o significado de “espaco literario” como um
componente fundamental do “mundo da literatura”. Focando a sua andlise na
construcdo de alguns espacos intelectuais-literarios na Bahia (Salvador) entre os fins
do século XIX e principios do XX, os autores analisam a trajetoria de cinco
intelectuaiss baianos nos espacos criados em Salvador: Manuel Querino, Xavier

Marques, Anna Ribeiro Bittencourt, Silva Lima e José Manuel Cardoso de Oliveira.

O segundo numero da revista prossegue com um registo de pesquisa da autoria
de Patricia Reinheimer e Camila Damico Medina. Trata-se da traducdo para o
portugués de dois relevantes textos de Tim Ingold e Elizabeth Hallem. O primeiro é
um texto inédito que os autores escreveram especialmente para esta edicéo,
revendo a introducdo a coletdnea Creativity and Cultural Improvisation. Falamos do
texto Creativity and cultural improvisation ten years on: an update. O segundo ¢ a
traducado da referida Introducdo da coletanea de 2007, intitulada Criatividade e
Improvisacdo Cultural: uma Introdugdo. Neste registo sdo, entdo, apresentadas as
consideracoes de Tim Ingold e Elizabeth Hallem sobre a definicdo dos conceitos de

criatividade e improvisacdo - tdo centrais quanto controversas nos art worlds atuais.
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A revista termina com a resenha do livro intitulado O universo de luxo por Renato
Ortiz, da autoria de Maria Lucia Bueno. Desta forma, Maria Lucia Bueno apresenta a
obra inédita do socidlogo, que serd lancada em marco de 2019 pela editora
Alameda, em Sao Paulo. Nesta obra, Renato Ortiz oferece aos leitores uma reflexao,
repleta de exemplos, a respeito de aspectos de uma dimenséo bastante difundida -
vivida, sentida e perpetuada - da sociedade de consumo, embora pouco conhecida

- o universo do luxo.

Assim se compde o segundo numero de Todas as Artes. Revista Luso-brasileira
de Artes e Cultura. Esperamos que potencie um espacgo de discussdo sobre um
vasto campo de novos caminhos (e desafios) de investigagcdo sobre as diferentes
formas de arte em todas as suas possibilidades estilisticas e interventivas, entre o
local e o global, ndo descurando a necessaria reflexividade critica que o nosso

tempo exige.
Porto e Rio de Janeiro, dezembro de 2018.

As diretoras, Paula Guerra e Glaucia Villas Boas.
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“GAUCHA”

CHAMARRITA: UNA LLAMA DE LA CULTURA AZORIANA EN AMERICA “GAUCHA”

José Machado Pais
Universidade de Lisboa, Instituto de Ciéncias Sociais, Lisboa, Portugal

RESUMO: Brevissimas incursdes etnograficas pelo sul do Brasil em busca de fandangos batidos
acompanhados a viola, outrora tdo populares, levaram a descoberta da sua evasdo. Um achado por
explicar. Em contrapartida, constatou-se um aprego por dangas acompanhadas de acordeéo, entre
elas algumas vindas dos Acgores, como O Pezinho e a Chamarrita. Esta ultima danga (no Brasil,
Chimarrita) viria a propagar-se por toda a América gaucha, entrecruzando-se com o Chamamé.
Através de sucessivas incursdes no tempo histérico, o que neste contributo se questiona é a
presencga desta chama da cultura agoriana na regido do Rio da Prata. Para o efeito, propde-se como
bussola metodoldgica o conceito de circunvagagdo, ao permitir discernir processos de
disseminagéo cultural associados a cronotopos de encontro e de caminho (Bakhtin).

Palavras-chave: chimarrita, fandango, chamamé, transitos culturais, identidades.

ABSTRACT: Very brief ethnographic incursions by the south of Brazil in search of beaten
fandangos accompanied by the viola, once so popular, led to the discovery of their evasion. An
unfinished finding. On the other hand, there was an appreciation for dances accompanied by
accordion, among them some from the Azores, such as O Pezinho and Chamarrita. This last dance
(in Brazil, Chimarrita) would spread throughout the whole region of Rio Grande do Sul, intersecting
with Chamamé. Through successive incursions into historical time, what is being questioned in this
contribution is the presence of this flame of Azorean culture in the Rio de la Plata region. For this
purpose, it is proposed as a methodological compass the concept of circumvagation, allowing to
discern processes of cultural dissemination associated with cronotopos of encounter and path
(Bakhtin).

Keywords: chimarrita, fandango, chamamé, cultural transits, identities.

RESUME: De trés bréves incursions ethnographiques du sud du Brésil a la recherche de fandangos
battus accompagnés de l'alto, si populaire auparavant, ont permis de découvrir leur évasion. Une
conclusion inachevée. Par contre, on appréciait les danses accompagnées d’accordéon, parmi
lesquelles certaines des Agores, comme O Pezinho et Chamarrita. Cette derniere danse (au Brésil,
Chimarrita) se répandrait dans toute la région du Rio Grande do Sul, se croisant avec Chamamé. A
travers des incursions successives dans le temps historique, ce qui est mis en cause dans cette
contribution est la présence de cette flamme de la culture agorienne dans la région du Rio de la
Plata. A cette fin, il est proposé comme un compas méthodologique le concept de circumvagation,
permettant de discerner les processus de dissémination culturelle associés aux cronotopos de
rencontre et de chemin (Bakhtin).

Mots-clés: chimarrita, fandango, chamamé, transits culturels, identités.

RESUMEN: Brevisimas incursiones etnograficas por el sur de Brasil en busca de fandangos batidos
acompanados de la viola, otrora tan populares, llevaron al descubrimiento de su evasién. Un
hallazgo por explicar. En cambio, se constaté un aprecio por danzas acompafnadas de acordedn,
entre ellas algunas venidas de las Azores, como El Pezinho y la Chamarrita. Esta Ultima danza (en
Brasil, Chimarrita) vendria a propagarse por toda América galicha, entrecruzandose con el
Chamamé. A través de sucesivas incursiones en el tiempo historico, lo que en esta contribucion se
cuestiona es la presencia de esta llama de la cultura azoriana en la region del Rio de la Plata. Para
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ello, se propone como brujula metodoldgica el concepto de circunvagacion, al permitir discernir
procesos de diseminacion cultural asociados a cronotopos de encuentro y de camino (Bakhtin).

Palabras-clave: chimarrita, fandango, chamamé, transitos culturales, identidades.
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[...] Chamarrita, chamarrita,
Chamarrita sem fronteira

Que chegou na sul-América

Pra viver a vida inteira.

(Noel Guarany, Rio Grande do Sul)

1. Em jeito de introducao: 'Ora ponha aqui o seu pezinho'...

A forca do fandango no sul do Brasil tem sido reconhecida por etnégrafos,
musicélogos, folcloristas e antropologos. Camara Cascudo (1999: 384-386), por
exemplo, registou na regido cerca de uma centena de fandangos, distintamente
designados. Meu desejo de viajar até ao sul do Brasil foi crescendo a medida que ia
descobrindo estreitas relagdes do fandango com o fado, ndo s6 em Portugal mas
também no Brasil colonial (Pais, 2012). Sabia que o fandango chegara a regiao
gaucha trazido por colonos portugueses, embora viesse depois a ganhar notorias
influéncias de lunduns que desciam das capitanias brasileiras. Interessavam-me,
sobretudo, os fandangos acompanhados a viola e caracterizados por um forte
batimento de pés, os chamados fandangos rufados ou batidos. Também
acompanhados a viola e a guitarra eram os fados batidos que se dangavam nas
baiucas da Lisboa boémia do século XIX (Pais, 2008) ou os fados afandangados que
recentemente encontrei em Quissama, no Estado do Rio de Janeiro (Pais, 2012,
2018).

O desejo de observar ao vivo os fandangos poderia estar préoximo de
concretizagdo gragas a uma missdo realizada na Universidade de Caxias do Sul,
entre abril e maio de 2017, que me proporcionou a possibilidade de assistir a varias
dancas regionais num Café Campeiro, em Critva, tendo também assistido a ensaios
do Centro de Tradigdes Gauchas Tio Carlo, em S&o Marcos'. No entanto, em
nenhum destes cendrios observei fandangos rufados ou batidos. A este néo
achamento atribui o estatuto de achado. Vim depois a descobrir que o fandango
sapateado, acompanhado a viola, tem hoje uma presenca residual no Rio Grande do

Sul, embora ainda se encontre no Parand, principalmente em Rio dos Patos. Em

' A missdo, a convite da Professora Nilda Stecanela, articulou-se com o Programa de Pos-
Graduagédo em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com o apoio da Professora
Jusamara Souza. A missdo contemplou conferéncias, entrevistas, um semindrio sobre Educacéo e
Cotidiano, participagdo em juris de doutoramento, reunides de trabalho com professores e alunos
e algumas incursdes etnogréficas sobre culturas locais. Para além das visitas ao Café Campeiro da
Critva e ao Centro de Tradigbes Galchas Tio Carlo, visitei o museu de Sdo Marcos, tendo por guia
o Professor Luiz Anténio Rizzon, participei numa louvagdo ao Divino Espirito Santo e tive o
privilégio de entrevistar encantadoras pessoas, de entre as quais destaco: o musico Renato
Borghetti que me recebeu em sua Fabrica de Gaiteiros, Instituto Renato Borghetti de Cultura, em
Lagoa lIguaiba, Porto Alegre; o senhor Jorge Rodrigues, de Crilva, repentista violeiro, de
ascendéncia agoriana; e o senhor Manoelito Carlos Savaris, digno representante do movimento
tradicionalista gaucho. Nestas curtas expedigdes contei com o excelente apoio de Cineri Fachin
Moraes, Volmir Fachin Moraes, Juliana Castilhos Vachi, Andréia Sandri Machado, Patricia Modesto
Silva e Alexandre Vieira, sem esquecer o Padre Marciano Guerra e a Professora Nilda Stecalena,
mentora de toda esta enriquecedora experiéncia.
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Caxias do Sul, o que me foi dado a observacdo foram belos bailes valsados, aqui e
além com ligeiros batimentos de pés e claras influéncias da polca alema. Porém, nas
curtas incursbes etnograficas que realizei por Caxias do Sul dei conta do
significativo aprego que ha pelas dancas que mais identificadas sdo com a cultura
acoriana, como € o caso da Chamarrita e do Pezinho. Esta ultima é reivindicada
como uma das mais belas dancas gauchas, sendo das primeiras a ser ensinada as
criangas que, nos ensaios a que assisti, a executavam com brio e compenetracao.
Vinda dos Acores, a danga do Pezinho amoldou-se a cordeona (concertina) gaucha,
sendo dancada por pares independentes, intermitentemente posicionados em
fileiras opostas ou em circulo, como no Caranguejo. Alids, no Pezinho, como no
Caranguejo, encontramos movimentos que fazem lembrar os minuetos e balancés
associados a danca da quadrilha. Os pares formam uma roda, dando as méaos e
cantando, avancando ora com o pé direito ora com o esquerdo, batendo com a
biqueira no chéo, evoluindo a danca em pares girando sobre si proprios, tomados
pelo bragco do parceiro, embora havendo permuta de pares. Todos os dangarinos

cantam, ndo se limitando a simples execucéo da coreografia.

Ai bota aqui, ai bota ali

O teu pezinho,

O teu pezinho bem juntinho
com o meu. [...]

Depois ndo va dizer
Que vocé ja me esqueceu (bis)

E no chegar desse teu corpo
Um abracgo quero eu (bis)

Agora que estamos juntinhos
Da céd um abrago e um beijinho (bis)

Na danca do Pezinho, como noutras dancgas, a experiéncia ritual oculta
frequentemente o significado dos dispositivos rituais representados pelas respetivas
coreografias. O rito fixa a coreografia da danca, mas o significado esvai-se na
repeticao do rito. Que significado tem o movimento oscilante do pé quando um par
pede ao outro "Ai bota aqui, ai bota ali o teu pezinho"? - ou, como, nos Acores,
"Ponha aqui o seu pezinho/ Devagar, devagarinho..."? Qualquer que seja o
significado do pé oscilante, os simbolos que rodopiam na dancga descrita ndo sédo
menos reais do que o que representam. O significado esta representado tanto na
danca, tomada como um todo, quanto na semantica que escapa ao todo, como é o
caso dos apelos ao pezinho. Um pezinho avanca para o pezinho do par (nos Acores,
devagar, devagarinho...), bem juntinho, como preludio de um abraco e de um
beijinho. Tudo numa sequéncia marcada por uma cadéncia ritmica, um pé ante

outro pé, em avancos sucessivos. Alids, na linguagem comum, para além do pé ante
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pé, é riquissima a semantica associada a pluralidade de alusbes ao pé: ndo arredar
pé; dar com os pés; do pé para a mao; de pé atras; em pé de igualdade; meter os
pés pelas méos; meter o pé na poca; dar ao pé; fazer um pé-de-vento; caminhar
pelo seu proprio pé, etc. O que em minhas brevissimas incursdes etnograficas por
Caxias do Sul ndo encontrei foi um frenético bater de pé, proprio dos fandangos

rufados ou batidos que outrora abundavam no sul do Brasil.

O simbdlico concretiza-se numa atadura de lagcos sociais, 0 mesmo acontecendo
com o rito, ao reforgar vinculos comunitarios ou ao criar expectativas de novos
lagos quando, por exemplo, entre os jovens dangantes surge o convite para
colocarem o pezinho "devagarinho" ou "bem juntinho", num jogo cujo resultado é o
reforco de sociabilidades endoclassistas ou comunitarias. Quando sugiro que o rito
se consubstancia numa atadura de lacos sociais ndo estou apenas do lado de
Durkheim para quem o rito € um guerreiro na luta contra a anomia, estou também
do lado de Simmel quando sugere que o rito, expresso em relacionamentos sociais,
abre ou fecha portas, para além de estender pontes... Abre portas, por exemplo,
para o proprio afronto da norma, dando lugar a subversao do rito. Embora em Séo
Marcos, Caxias do Sul, as dangas que observei acentuem um ordenamento social,
até pelo seu lado cerimonioso, nos Acores o Pezinho chegava a resvalar para "a
mordacidade ou humor ingénuo", ainda que mais suave do que as afrontas a ordem
vindas de outras dancas sapateadas: "Se o padre-cura soubesse/ o que a Sapateia

tem/ largava de dizer missa/ sapateava também" (Camara, 1980: 55-56).

Como vemos, se o rito € um guerreiro na luta contra a anomia, ele abre também
portas para a sua contraversdo. Foi o que aconteceu com o fandango, quando
comegou a guerrear consigo mesmo, surgindo uma oposicdo entre fandangos
sapateados e valsados. Nao é uma mera tensdo coreografica que esta em causa, ja
que ela é sobrelevada pela tensdo social que a origina. Aonde havia fandango havia
briga e arruaca. Em Portugal chegava a dizer-se que "Na disputa do fandango/ Néo
pode haver primazia/ O fandango nao se baila/ Sem grossa pancadaria". Esta ma
fama do fandango chegou ao Brasil imperial o que originou abundantes
penalizagcdes para quem os organizasse (Pais, 2018). As perseguicdes ao fandango
pelos poderes constituidos alargavam-se a toda a regido platina. Também em
Espanha, especialmente na Andaluzia, o fandango era olhado como uma ameaca a
ordem moral e social. Como as mais radicais hostilidades provinham dos meios
eclesiasticos e de algumas ordens religiosas, logo alguns fandangos tentaram
arregimentar os criticos para a sua causa. Em 1845, publicava-se no jornal sevilhano
El Fandango: "Hoy que ya no tienen del mango/ los jesuitas la sarten/ han de bailar
el fandango/ y la cachucha también (VV. AA., 2007: 24).2 Em muitos outros bailes

cantavam-se proezas de frades amantes do fandango, como era o caso de "um

2 A expressao tener la sarten por la mano (ter a serta segura pela méo) significa ter a faca e o queijo
na méo. A cachucha é uma variante andaluza do bolero e do fandango.
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cierto fraile donado/ cual Cupido enamorado/ y alegre cual castafiulas/ [que]
retozaba a las mozuelas/ sin gran temor al pecado". O frade, ele proprio se
vangloriaria: "Los habitos me arremango/ venga un par de castafnulas/ y ahora veran
las monzuelas/ si bailo bien el fandango"(VV. AA., 2007: 38).

A ma reputacdo do fandango generalizou-se a toda a América do Sul e Central
(Vice-Reino do Peru, criado em 1542). Mesmo no México, a meados do século XVIII,
as casas de fandango sofriam ferozes perseguicdes por nelas habitarem,
alegadamente, as "tentagcbes do inferno" que davam rédea solta aos prazeres do
corpo (Rosa, 2013). As "dancas do diabo" eram também apelidadas de chuchumbé,
cuja etimologia deriva de cumbé, palavra de origem africana que designa umbigo.
Tanto nas baiucas de Lisboa do século XVIII, onde se dangava o lundum e o
fandango, como nos fandangos que ocorriam em pousos mais animados de
tropeiros, também na Cidade do México e em Veracruz as casas de fandango eram
frequentadas por gente considerada suspeita: mulatos, vadios, ciganos e
prostitutas, dangando lascivamente, homens e mulheres, barriga contra barriga. Ao
Tribunal do Santo Oficio chegavam frequentes reclamacdes para reprimir as
tentacdes do inferno. Nos cantos dos fandangos os padres acusadores ndo eram
poupados: "En la esquina esta parado/ Un fraile de la Merced/ Con los habitos
alzados/ Ensefiando el chuchumbé" (Baudot e Méndez, 1997: 34). A regido gaucha,
dado os intensos transitos que a atravessavam, ndo estava incélume as tentagdes do
diabo associadas ao fandango e a outras dancas lascivas. Mesmo num periodo em
que o fandango ja tinha perdido o seu protagonismo, as dancas populares do Rio
Grande do Sul continuavam a ser olhadas como um emaranhado de influxos

culturais, chegando mesmo a falar-se de um "pandemonio":

Na parte propriamente coreografica enredam-se o sapateado ibérico, o
requebro brasileiro e o passo de polca alemao. Na parte musical, lundus
brasileiros aliam-se a cantigas espanholadas. Na parte instrumental, as
violas paulistas e guitarras platinas acompanham gaitas de fabricacao
italiana. E um pandemanio (Cortés, 1994: 21).

Esse "pandemonio” é o terreno de enfrentamento da ordem com a desordem. O
fandango, alvo de sucessivas perseguicdes, foi desaparecendo aos poucos, com
excecdo dos fandangos de mutirdo, associados ao mundo do trabalho e a
populacao laboriosa (Brito, 2003). A defesa da decéncia e do "respeito a mulher"
passou a ser um argumento de peso nas narrativas de muitos folcloristas do sul do
Brasil: "Ao tempo do fandango, os lundus que aqui chegaram tiveram de se apartar
da umbigada para penetrarem nos bailes campeiros" (Cortés, 1994: 22). Surgiu
entdo uma clivagem entre os fandangos batidos, com bate pé obrigatodrio, e os
fandangos valsados ou bailados, "mais chiques", supostamente mais respeitosos,
sem sapateado frenético ou outros frenesins (Andrade, 1962: 99). A chamarrita que
hoje sobrevive no Rio Grande do Sul pertence a esta ultima categoria, evidenciando

notorias influéncias dos bailes de cortejo amoroso, assim como das quadrilhas
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francesas. Como sugeriu Cortés Paixdo, um dos pioneiros do movimento
tradicionalista gaucho, "antes que o 'fandango' desaparecesse de todo, para ceder
as dancas de par enlacado", houve uma crescente valorizacdo das dancas
europeias, também por efeito dos fluxos de emigracdo alem3, italiana e polonesa.
As "dancas sapateadas [...] foram enfim banidas dos bailes campeiros pela nova
moda ditada por Paris: a das dancas enlacadas (Cortes, 1994: 20). As dancas de
moda passaram a ser os chotes, as valsas, as mazurcas e outras que tais, todas elas
enlacadas. Dangcas mais tradicionais, como a chamarrita, para que uma nova
tradicdo fosse inventada, "tiveram de se moldar, porém, as caracteristicas
coreograficas dessas novas dangas (Cortés, 1985: 54). O movimento tradicionalista
gaucho recuperou e, de certo modo, cristalizou os tragos mais romanticos e
respeitosos das dancgas acorianas. Contudo, como veremos, a Chamarrita

personificava uma mulher nada respeitosa.

2. Chamarrita, quem é ela?

A Chamarrita € uma conhecida danca coletiva, de roda, com forte implantacdo em
todas as ilhas dos Agores e também na ilha da Madeira e em Portugal continental.
Danca-se frequentemente aos pares, predispostos em fileiras opostas que se
cruzam e afastam, voltando depois a aproximar-se. Pouco ou nada se sabendo sobre
a sua origem, € uma danca que também tem sido identificada como um fandango
dangado ao ritmo de polca ou valsa (Meyer, 1975). J. M. Bettencourt da Camara
(1980: 43), tomando apenas o universo geografico dos Agores, chama a atencgéo
para as significativas variantes diacronicas e sincrénicas que identificou ao
confrontar as chamarritas transcritas por alguns observadores com aquelas que ele
proprio registou ao vivo. A complexidade analitica adensa-se, como veremos,

quando chamarmos ao confronto as chamarritas sul-americanas.

Entretanto, as dancas nado evoluem desgarradas umas das outras. Ha dangas que
convivem bem entre si, como é o caso do fado, do fandango e da chamarrita.
Vejamos a descricdo de uma chamarrita, recenseada na ilha de Sdo Miguel dos
Acores. A descricéo é feita por Luis Bernardo Leite de Ataide (1883-1955), etndgrafo
acoriano, numa publicagcdo originalmente editada em 1936 (Ataide, 2011).
Possivelmente, o registo etnografico da danca tera sido realizado nos anos 20 ou 30
do século passado. Indo das Furnas para Ponta Delgada, e tendo de se apear por
avaria do carro que o transportava, Luis Ataide foi surpreendido por "toadas de
balho [baile]" perturbando o siléncio da noite. Levado pelos sons, encaminhou-se
até uma humilde choupana onde decorria uma festa em homenagem ao Espirito
Santo. O dono da casa era seu conhecido, um velho cesteiro que logo lhe franqueou
a entrada. Vejamos a descricdo do balho, cujo maior interesse serad o de nos mostrar

a convivéncia da chamarrita com o fado e outras modas.
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Tendo sido rezado ali o terco pela familia, parentes, vizinhos e amigos,
seguira-se, como de costume, o balho na cozinha, que comecara pelo
fado e, quando ali cheguei, havia j& passado a outras modas menos
estafantes. Era a chamarrita o que se balhava nesse momento, formando
as raparigas roda por dentro, indo com a mao direita apoiada no ombro
dos seus pares que seguiam do lado de fora, e algumas de brago dado
com eles, em romantico passeio marcado pela violinha da terra
acompanhada por cantigas botadas umas por rapazes e outras por
raparigas (Ataide, 2011: 208).

Temos, entdo, que numa festa de homenagem ao Espirito Santo, aberta a
familiares, vizinhos e amigos, onde havia lugar para uma reza coletiva do terco, o
tempo sagrado cede abruptamente lugar ao fado rebolico. Um fado possivelmente
sapateado, atendendo a que a seguir vieram "outras modas menos estafantes",
como a chamarrita, dangada a um ritmo mais lento. O elo entre o fado e a
chamarrita assegurado pela violinha da terra. Na danca da chamarrita surgiriam
depois as cantigas botadas ao desafio por rapazes e mocas. Estas comecam por
colocar em evidéncia os atributos da Chamarrita e o seu poder sobre o marido, a
ponto de guardar no armario uma palmatoria corretiva para qualquer eventualidade:
"A Senhora Chamarrita/ Tem um armaro polido/ Onde guarda a palmatora/ Com que
castiga o marido". Em contrapartida, os rapazes, melindrados ante as ameacgas ao
dominio da sua masculinidade, vincam a capacidade de mando nas voltas de roda
("quem manda voltar sou eu"), embora admitindo uma partilha de poder: "Vira e
volta a Chamarrita/ Quem manda voltar sou eu/ Sou eu mais o meu amor/ E o meu
amor mais eu". Ao que elas respondem: "A Senhora Chamarrita/ E uma chamaritona/
P&e o balho num sarilho/ E quem danga, numa fona". Eles ndo mais conseguem do
que repetir o refrdo, numa atitude defensiva e apaziguadora: "Vira e volta a
Chamarrita/ Quem manda voltar sou eu/ Sou eu mais o meu amor/ E o meu amor
mais eu". O destino do marido de Chamarrita ndo é afortunado pois acaba por ser
corrido, provavelmente fugindo da palmatora a sete pés: "A Senhor Chamarrita/ E
mulher de grande tino/ P6s a caminho o marido/ Ninguém sabe o seu destino"
(Ataide, 2011: 208-209).

Na narragdo em andlise ndo é dito se na Chamarrita e no fado que a antecedeu, a
violinha da terra tinha acompanhamento de castanholas. Mas como refere Luis
Ataide noutras passagens da sua Etnografia, as castanholas ou castanhetas eram
muito populares nos Acores, tal como na ilha da Madeira e no continente.
Manufaturadas de buxo, pau-preto, valvas de moluscos e cascas grandes de lapas,
nos Acores as castanholas também se diferenciavam por género: as de cavidade
interior mais profunda e de som mais grave eram as machas; as de menor
concavidade e de som mais agudo eram as fémeas. Ambas repenicavam, com seu
estonteante alarido, recortando a sonoridade das violas, por isso também eram
chamadas trincadeiras. Chamarritas ou fados nao tinham animo nem alegria sem a

presenca das trincadeiras:
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Trincadeira és a mola

Da alegria de um balhinho [bailinho],
Es a alma da viola

O seu espritho [espirito] de vinho.

Pode ser bem afinado

O tocador da viola

Mas o balho é pasmado

Sem toques de castanhola (Ataide, 2011: 227-228).

Foram estes fados que, em companhia das chamarritas, atravessaram o Atlantico
rumo ao sul do Brasil, ndo por acaso aportando em regides com forte presenca de
imigrantes agorianos. A relagdo dos agorianos com a chamarrita sempre foi muito
forte: Assim, ndo espanta que ela tivesse acompanhado os fluxos de emigragdo dos
acgorianos para o Brasil: primeiramente rumo a Santa Catarina, no século XVII;
depois, mais expressivamente a partir de meados do século XVIIl, rumo ao Rio
Grande do Sul e também ao Parand, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais (Boléo,
1945: 9-11). Em 1883, Jodo Cezimbra Jacques (1883), em seu Ensaio sobre os
Costumes do Rio Grande do Sul, referia-se a chamarrita como uma das mais antigas
dancas da regido. Ao acompanhar os circuitos dos emigrantes acorianos, a
Chamarrita foi ganhando novas variantes sincrénicas e diacronicas. Alids, na
América gaucha, entre os campeiros a Chamarrita ganhou outras denominacgdes,
como chamarra, chimarra, China Rita, simarrita... (Goyena, llraz (1999-2002: 536). As
circunvagagdes das chamarritas sdo sinalizadas por algumas letras de cantos

recenseadas no Brasil, identificando disseminagdes pelo sertdo, Rio e outras terras:

A moda da chimarrita

Veio de cima da Serra,
Pulando de galho em galho,
Foi parar em outra terra.[...]

Chimarrita e chimarrita,
Chimarrita do sertdo

Vai casar a sua filha,

Deu de dote um patacéo. [...]

Chimarrita mulher velha

Quem te trouxe |4 do Rio?

Foi um velho marinheiro

Na proa do seu navio (Assungao, 1970-71, 176).

Nas migracdoes de ida e volta, as chamarritas iam e vinham com quem as
acompanhava. Depois de serem dancadas no Brasil voltavam aos Acores com uma
nova personalidade, fruto de novas aculturagdes. No Cancioneiro Geral dos Agores
dedicado aos balhos, ha registo de uma quadra, recolhida na ilha das Flores, dando

conta da transmutacdo da velha para a nova Chamarrita: "Minha Chamarrita nova/
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Quem te trouxe la do Rio?/ Foi um velho marinheiro/ Na proa do seu navio (Corte-

Rodrigues in Pavao Junior, 1981, 126).

Com uma forte implantacdo no Rio Grande do Sul e Parana (Aguiar e Perrini,
2005), a Chamarrita estendeu-se ao Uruguai e ao litoral da Argentina fronteirico
com o Brasil, abarcando toda a regido de Entre Rios e Corrientes. Em meados do
século XIX, em Buenos Aires, a Chamarrita ganhou duas novas denominacgdes -
Chamamé e a Campera - inovagdes nominais que se refletiam em variantes musicais
(Flores, 1949). A forte presenca da chamarrita no Uruguai, também ndo é de
estranhar. Alids, o musicélogo uruguaio Lauro Ayestaran confirma que, até ao
primeiro quartel do século XIX, no departamento de Canelones o portugués era
quase tao falado quanto o castelhano. Ou seja, portugueses e brasileiros, ao
circularem pelo Uruguay, contribuiram decisivamente para a disseminacdo da
Chamarrita que o musicoélogo uruguaio caracterizou como uma canc¢ao dancada ao
passo de polca, integrando uma série de dancas do chamado fandango
riograndense, nome dado a bailes campesinos do século XIX entre os quais também
se incluiam, para além da Chamarrita, a Tirana de Dois, o Anu, o Tatu, a Meia Cana, o
Feliz-Amor, o Balaio, o Benzinho-amor, o Feliz Meu-Bem, o Pega-Fogo, o Serrabalho
e muitas mais. Alids, Ayestaran (1948) recolheu varias espécies do fandango
riograndense pelo Uruguai. Pese a ma reputacdo do fandango, a chamarrita
sapateada, também chamada Chimarrita-baldo, tinha elevado estatuto entre os
dancarinos: "A chimarrita-balao/ Nao é pra todos dancar/ E pra quem tem o pé leve -

ai, meu bem!/ Pra quem sabe sapatear" (Cortés, 1958: 64).

O galgar de fronteiras da Chamarrita do Brasil para a Argentina e o Uruguai
poderia ser justificado por efeito da Guerra da Triple Alianga com o Paraguai entre
1864 e 1870, dada a confraternizagcdo dos soldados brasileiros com argentinos e
uruguaios, em alianca contra o Paraguai. Porém, ja muito antes, desde o tempo das
reducdes jesuiticas, os portugueses se haviam espalhado por toda a regido platina,
incluindo o Paraguai (Schallenberger, 1997, Gardelha, 1980, Guitérrez, 1987). Com a
colonizacdo do Rio Grande do Sul, muitos acorianos deslocaram-se também para
oeste em direcdo ao Uruguai e a Argentina, tendo tido uma notoria presenca na
regido de Entre Rios e no extremo sul de Corrientes, ndo apenas na Coldnia de
Sacramento mas em toda a bacia do Rio da Prata. Alids, na primeira metade do
século XVII, a preponderancia comercial dos portugueses era de tal modo
expressiva que o rio da Prata era conhecido como o “rio portugués” (Cababrava,
1944. 148). A fundacdo da coldnia de Sacramento pelos portugueses em 1680,
territorio que hoje faz parte do Uruguai, contribuiu decisivamente para a forte
influéncia da cultura lusa na regido. A colonizacdo da regido intensificou-se, no
Uruguai, entre 1715 e 1760, com uma forte presenca de familias agorianas. Néo

espanta que, no Uruguai, a Chamarrita aparecesse cantada num castelhano
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aportuguesado, tipico de um sincretismo bilingue, proprio de socializacbes

fronteiricas.

Ha cerca de meio século, Fernando O. Assuncdo (1931-2006), historiador e
antropologo uruguaio, descendente de portugueses, num interessante artigo sobre
a Chamarrita (Assuncéo, 1970), reproduzia uma importante ideia que a historiadora
e ensaista argentina Virginia Carrefio (1912-2014) veiculou a propdsito das origens da
cultura rioplatense. Dizia ela, em seu livro Estancias y Estancieros del Rio de la Plata:
"un enorme numero de nombres, de modos, de usos, cuyos origenes buscamos
complicadamente, tienen una sola, una misma explicacion, son legado portugués".
Foi por efeito desta colonizagéo, inicialmente impulsionada por casais de familias
acorianas, que a Chamarrita chegou ao sul do Brasil, daqui alastrando para as
provincias argentinas de Corrientes e Entre Rios e também para o Uruguai e
Paraguai. Curiosamente, enquanto no Rio Grande do Sul passou a designar-se
chimarrita, no Uruguai, Corrientes e Entre Rios manteve o nome original. Numa

chamarrita do compositor argentino José Armando Pérez, de Entre Rios, canta-se:

[...] Con sonidos del viento
En el suelo entrerriano
Nacio la chamarrita

En un tiempo lejano.

De las Islas Azores

Trajo un alma nueva

por Brasil y Uruguay

feliz canto se eleva.

Também no Paraguai se dancava a Chamarrita na segunda metade do século XIX,
nao sendo de descartar a hipdtese de entrecruzamentos com uma danga espanhola
das Canarias com o nome de zamarrita ou zamarrila (Bugallho, 1996: 235-239).2
Independentemente das variantes diacronicas e sincronicas da chamarrita, tanto
nos seus aspetos melddicos quanto coreograficos, o certo é que as coplas dirigidas
a Chamarrita convergem em tomar a suposta Rita, que de tantos lados se chama,
como uma mulher de vida facil, disponivel, acessivel a qualquer chamamento.* Esse
atributo da chamarrita aparece em coplas que circulam, com a mesma letra, nos

Acores, na Madeira e no Rio Grande do Sul:

A senhora Chamarrita
€ uma santa mulher:
sai de manha para a missa

8 Zamarra, em Espanhol, ou chimarra (samarra) em portugués, designa um casacdo (campera, en
espanhol) frequentemente com gola de pele de raposa.

4 Poucas sao as chamarritas que fogem a este padréo. E o caso de uma chamarrita cantada pelo ja
falecido Noel Guarany, do Rio Grande do Sul. Trata-se da Chamarrita Sem Frronteira: "Conheci
prenda Dominga/ Num comércio de carreira/ Vendedora de empanada/ Nas carpetas de primeira/
Esta é prenda Dominga/ Filha da china Ribeira/ Que fazia gulodicias/ Pra vender |& nas carreiras".
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entra a noite quando quer.

Volta 6 minha Chamarrita,
6 minha Chamarritinha;
se nao tens a cama feita,
vem cd, deita-te na minha.

Chamarrita, chama, chama
ja dormi na tua cama,

ja tua boca beijei,

ja gozei os teus carinhos

E outras coisas que eu ca sei.

Na regido gaucha do lado brasileiro encontrei outras variantes:

Chimarrita quando nova
Uma noite me atentou
Quando foi de madrugada,
Deu de rédea e me deixou!

A moda da chamarrita
quem seria que inventou?
Foi a mulher do padeiro,
no dia que ela casou.

O que ressalta das letras das chamarritas € a revelacdo de uma mulher que, por
se entregar a qualquer um, acaba por ser alvo de chacota por esse facilitismo. Ou
seja, o escarnio dirigido a uma mulher de conduta moralmente questionavel acaba
por acentuar a reprovacgao social dessa conduta, a ridicularizagdo do seu caracter,
como mulher de quem a quer: "A senhora Chamarrita/ € uma santa mulher/ da os

0ssos ao marido/ come a carne com quem quer" (Camara, 1980: 45).

Na regido gaucha do Brasil, a chimarrita, como é designada, também era
chamada china-rita, sendo que china, na América gaucha se referia a um mulher
india ou mulata escura, para além de designar uma prostituta (Callage, 1928, p.42-
43). Tropeiros, gauchos errantes, comerciantes, vadios e também soldados,
principalmente na guerra da triple alianca contra o Paraguai (1864-1870), recorriam
frequentemente as chinas. A reputacao danificada da Chamarrita, por efeito da sua
leviandade, aparece também na Argentina, principalmente Entre Rios e Corrientes:
"La chamarrita me dijo/ que la llevara p'al bajo/ le dije a la chamarrita/ que te lleve

quien te trajo" (Assuncao, 1970, 178).

3. Chamarrita e o seu primo chamamé

As origens do chamamé sdo mais dificeis de determinar do que os seus mitos de
origem. Considerado, desde 2009, patriménio cultural imaterial da Argentina,

especialmente enraizado na regido de Corrientes, hd quem defenda a sua origem
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guarani. Seria eventualmente uma danca cerimoniosa, de cariz religioso, de apoio
aos sermdes do chaman. Outros sugerem filiacdes a polka europeia e a outras
dancas cortesas. Had também quem defenda que a danca foi trazida por escravos
negros que chegaram a Corrientes, em inicios do século XVII. H4 ainda os que
consideram o chamamé uma variante da Chimarrita. Refutando as teses que
defendem ser o chamamé descendente da polka europeia, da musica guarani ou
das dancas cortesanas levadas para as Missdes pelos jesuitas, o antropologo e
etnomusicélogo Rubén Pérez Bugallo inclina-se para uma filiacdo hispano-peruana
do chamamé. Nesta perspetiva, o chamamé - num ritmo ternario, com
acompanhamento de viola com toque rasgado - integraria uma matriz musical
espanhola e acrioulada que se teria espalhado por grande parte do vice-reinado do
Peru, abrangendo amplas parcelas da Argentina, Bolivia, Uruguai, Paraguai e Brasil.
Desta matriz musical fazia parte o fandango, “o verdadeiro pai de esta familia
coreografica”, seguindo a mesma trajetéria do chamamé, desde o Peru até a regiédo
platina (Bugalho, 1996: 54 e 72). Alids, depois de varios rodopios em torno de uma
pretensa singularidade do chamamé, Bugallo acaba por admitir que o chamamé das
primeiras décadas do século XIX “ndo podia ser outra coisa que uma variedade do

fandango, valsado ou ndo, mas sem duvida com sapateados” (Bugalho, 1996: 77).

Dadas as reconhecidas afinidades entre o chamamé e a chamarrita afandangada,
e considerando a forte implantagdo desta ultima danca no sul do Brasil, sobretudo
por influéncia acoriana, hd também que considerar os possiveis influxos de
disseminacdo da Chamarrita a partir do Brasil, confluindo no chamamé. E certo que
entre Callao, porto da capital peruana, e a chamada regido platina, envolvente da
bacia do Rio Prata, se constituiu um eixo comercial importantissimo, sob monopdlio
espanhol, que também incluia a cidade de Lima como centro distribuidor de
produtos manufaturados na Europa. No entanto, os portugueses ndo estavam
apartados destas importantes rotas comerciais, muito pelo contrario. Havia uma
enorme atividade de contrabando, da qual, como o proprio Pérez Bugallo (1996: 23-
24) reconhece, "os portugueses foram os seus mais conspicuos representantes"”, a
tal ponto que o vice-rei do Peru ordenou que se realizasse em 1643 um censo de
portugueses desde as missdes até Buenos Aires. A presenca dos portugueses no
Peru hispanico era bastante reconhecida e valorizada, ainda que constituisse uma
ameaca para os interesses da monarquia espanhola. O historiador James Lockhart
(1982: 169) chega mesmo a avangar que uma boa parte das mulheres estrangeiras

no Peru eram provenientes de Portugal.

Alias, o vice-reinado do Rio da Prata (1776-1810) ®, com capital em Buenos Aires,

foi criado por Carlos lll, rei de Espanha, como estratégia de afirmacao de poderio e

® O vice-reinado do Rio da Prata, que se desmembrou do vice-reinado do Peru, abarcava os atuais
territorios da Argentina, Bolivia, Uruguai, Paraguai, partes do sul do Brasil, do Norte do Chile e do
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controle dos dominios sul-americanos da Coroa Espanhola, face ao avanco dos
portugueses na regido das Missoes jesuiticas, regido que abarcava a parte ocidental
do atual Estado do Rio Grande do Sul e também parcelas dos Estados de Santa
Catarina e Parand, além de territérios do Uruguai e Paraguai. Antes, contudo, em
1680, ja os portugueses haviam fundado a Coldnia de Sacramento, no Uruguai,
correspondendo aos interesses da burguesia mercantil. Na realidade, os
portugueses dominavam as rotas de contrabando da regido onde, a troco de prata,
ouro e couro se comercializavam manufaturas europeias, escravos e produtos
brasileiros como tabaco, algodado e agucar. O transporte destas mercadorias, em
muares de carga, era também liderado por portugueses, alguns deles bandeirantes

e tropeiros que se faziam acompanhar de violas.

Se a palavra chamamé aparece como traducédo do fandango no chamado jopara
(Monjeau, 2015: 36-39; Bugallo, 1996: 77) - termo que, em guarani, significa a sua
corruptela quando falado pelos espanhdis - entdo o chamamé traduz uma danga
previamente existente, o fandango. Mas se ¢ aceitavel que o fandango tenha
penetrado em territério paraguaio e argentino, a partir do Peru (Bugallo, 1996: 72),
ndo pode colocar-se de lado a influéncia que portugueses e brasileiros tiveram na
disseminacdo do fandango em toda a bacia platina e regides adjacentes. Entre 1864
e 1870, na guerra do Paraguai contra a triplice alianga, envolvendo Brasil, Uruguai e
Argentina, cantavam-se e dangavam-se chamarritas entre os soldados brasileiros.
Alfredo Zitarrosa (1936-1989), um dos mais afamados compositores de musica
popular uruguaia, deixou-nos a conhecida chamarrita de los milicos [soldados]:
"Chamarrita cuartelera/ no te olvides que hay gente afuera/ cuando cantes pa' los
milicos/ no te olvides que no son ricos/ y el orgullo que no te sobre/ no te olvides
que hay otros pobres." Terminado o conflito, continuaram a dangar-se chamarritas
entre vencedores e vencidos da guerra. Como muitos dos soldados brasileiros que
participaram na guerra da triplice alianca eram afrodescendentes, ndo espanta que
o léxico de origem africano também galgasse as fronteiras do Brasil, estendendo-se
a outras regides da América gaucha (Lopez e Coll, 2012). Por outro lado, no caso do
Paraguai, algumas chamarritas eram cantadas numa mescla de espanhol e guarani,
pondo em relevo como as trocas culturais atingiam a propria comunicacéo
linguistica: "Chamarrita, chamarrita/ chamarrita, 'el anguya [o ratao]/ tenés el caracu

[tutano] seco/ parecés camba tuya [preto velho]" (Bugallo, 1996: 95).

Como bem sustenta Ayestaran (1948), o mapa folclorico ndo coincide com o
mapa politico. As dangas e cangdes populares galgam as fronteiras geograficas e
politicas. A Chamarrita € um significativo exemplo desses transcursos ao ser
encontrada no Uruguai, nas provincias argentinas de Entre Rios, Corrientes e

Buenos Aires, no sul do Brasil (Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parand), e

sudeste do Peru. A rota do contrabando atravessava o vice-reinado do Rio da Prata, do Alto Peru ao
porto de Buenos Aires, passando pelo Paraguai. Veja-se Bentancur (1982).
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também no Paraguai. Lauro Ayestaran sugere que se quiséssemos desenhar um
mapa da patria da Chamarrita teriamos de juntar os departamentos uruguaios
nortenhos, o Estado brasileiro do Rio Grande do Sul e uma parte da provincia
argentina de Corrientes. As linguas deste pais folclorico seriam o Espanhol, o
Guarani e o Portugués. Em 1965, em Tacuarembd (Uruguai) ainda se ouviam
chamarritas em Portugués, embora com termos brasileiros, como bunda:
"Chimarrita mulher feia/ mulher de ma condicdo/ Ela cuando sai a sala/ bate co a
bunda no chao" (Assungao, 1970: 177).

Citando um folheto de 1851, de autoria de Alvares Pereira Coruja, "Coleccao de
Vocabulos e frases usadas na Provincia de S. Pedro de Rio Grande do Sul",
Ayestaran informa que a Chamarrita aparece como uma das dancas integradas no
género de fandango. Esse documento aparece reproduzido num numero da revista
Revista Trimensal do Instituto Historico e Geographico do Brazil, publicado em 1852,
do qual retiro uma definicdo de fandango que da claramente acolhimento a

chimarrita:

[...] baile campestre, ou antes usado da gente do campo, em que ha
arrastado de viola, e também toque rasgado: ao som da viola se cantam
varias cantinelas alternadas com danca sapateada; e que se conhecem
por varios nomes, como sejam: anu, bambaqueré, benzinho-amor, cara,
candieiro, chamarrita, chara, chico-puxado, chico da ronda, feliz meu
bem, Jodo Fernandes, meia-canha, pagard, pega-fogo, recortada,
retorcida, sarrabalho, serrana, tatu, tirana, e outros cujos nomes se
ressentem da origem castelhana. (Coruja, 1852: 223).

As fontes e observagbes até agora reunidas sugerem que a boa convivéncia
entre a Chamarrita e o chamamé tem um patrono comum, o fandango. A sua ma
reputacdo e a perseguicdo ou o desprezo de que foi alvo desde os tempos da
colonizacdo nado nos obriga a que tenhamos de o menosprezar quando em

discussao estao os transitos culturais.

4. Chamando a danca alguns passos tedricos e metodologicos

A pesquisa realizada foi impulsionada pelo desejo de uma brevissima aproximacao
etnografica ao fandango batido (sapateado) como expressao do folclore gaucho. O
desencontro com o fugidio fandango, por efeito da tensdo entre a tradicdo e suas
reinvencdes, levou-me ao encontro do pezinho e da chamarrita, permitindo-me
questionar a presenca da cultura acoriana na América gaucha. Nessas buscas
etnograficas dei-me conta de que a interpretacdo dos registos obtidos no chamado
trabalho de campo - desde logo a evasido do fandango batido - ndo seria possivel
sem necessarias incursdes no tempo histoérico, pois sdo elas que nos permitem uma
compreensdo antropoldgica desses transitos culturais, mesmo quando o tempo é
invocado para se desmentir a si mesmo. Como acontece com outros legados

culturais, a musica tem o condao de estimular viagens imaginarias ao passado ainda
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que emocionalmente ancoradas ao presente (DeNora, 2000). Mas se a cultura é
incessantemente tecida nas malhas de um tempo feito de mudancas e
persisténcias, convém explicar umas e outras no evoluir de um tempo ambivalente,
ora evasivo ora encrustado em memorias que apenas sobrevivem nas gretas do
esquecimento. Contudo, quando estdo em jogo transitos culturais e conflitos

sociais, o conceito de evolucao é problematico.

Intrometendo-se nas querelas entre naturalistas e evolucionistas, Deleuze e
Guattari (1994: 240, 315) reconheceram uma significativa diferenga entre tais
correntes. Enquanto os naturalistas propendem a estabelecer relagdes entre
realidades diversas, os evolucionistas buscam elos de dependéncia entre essas
realidades, usando para o efeito conceitos como os de genealogia, parentesco,
descendéncia ou filiacdo. Mas, se existir & devir, como propunha Gabriel Tarde
(2007), o que importa é saber como é que algo se transforma no que é. No caso em
estudo, o desafio € o de saber explicar como é que a Chamarrita se transformou
numa chama da cultura agoriana na América gaucha. Para dar resposta a esta
questao faz sentido convocar o conceito de devir (do latim devenire, chegar a ser).
Para Deleuze e Guattari o devir ndo € uma evolucéo por descendéncia e filiacdo, ou
so6 imaginariamente o seria. Se a evolucdo implica verdadeiros devires isso so
acontece no dominio da simbiose. Atendendo a que qualquer simbiose corresponde
a uma associagdo de géneros de distintas espécies podemos dizer que dificilmente
havera filiacdo possivel entre entidades de diferentes escalas ou ambitos. Assim,
entre o lundu, a modinha e o fandango, por exemplo, ndo ha propriamente qualquer
relacdo de parentesco. Porém, dos seus encontros, por simbiose, surge um devir

que pode ganhar o nome de fado.

A originalidade do neoevolucionismo advém de ter conseguido superar a
evolugdo filiativa ou hereditaria para admitir uma evolugdo de natureza
essencialmente comunicativa. Os ambientes festivos, onde entra a musica e impera
a danca, sdo propensos a esses processos comunicativos. Por isso mesmo, em
cendrios festivos as dancas ndo evoluem desgarradas umas das outras. Como
vimos, ha dangas que convivem bem entre si, chamam-se umas as outras, como no
caso do fado, do fandango e da chamarrita, tendo em conta a descrigado da festa em
homenagem ao Espirito Santo, na ilha de Sdo Miguel dos Acores. Todos esses bailes
(balhos) se cruzaram num mesmo universo cronotdpico, tomando o conceito de
cronotopo num sentido proximo ao do proposto por Bakhtin (1981: 84-258) em seus
estudos literarios, ou seja, como uma conexao de relagdes temporais e espaciais. O
processo comunicativo entre as essas dancas foi também agilizado pela partilha do
mesmo suporte instrumental: a violinha da terra, as castanholas (trincadeiras) e as
vozes botando cantigas. No entanto, como o passar do tempo, a violinha da terra

acoreana e outras violas da mesma familia, caracterizadas pelo seu toque rasgado,
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como a viola caipira, haveriam de sucumbir com a invasdo dos viol6es e acordedes,

estes Ultimos consagrados pelo movimento tradicionalismo gaticho.®

Deleuze e Guattari abandonaram o conceito de evolucao a favor do conceito de
involugdo, supostamente mais apropriado para dar conta dessa forma de evolugéo
que se faz entre heterogéneos. No entanto, ndo é certo que os heterogéneos sejam
necessariamente irredutiveis entre si. Por outro lado, o conceito de involucdo acaba
por ser equivoco, ao confundir com o de regressao. Por isso proponho o conceito
de circunvagacao por melhor sugerir movimentos erraticos onde a comunicacéo
aparece como condi¢do de possibilidade do devir. Alids, a origem etimoldgica do
conceito de circunvagagédo (do latim circumvagéri, espalhar-se por todos os lados)
desprende do devir a ideia de disseminacdo. Os entrecruzamentos culturais ndo
seriam possiveis sem disseminacdo, do mesmo modo que esta so é realizdvel num
contexto de transitos. Sao transitos culturais frequentemente associados a
processos migracionais, (como aconteceu com o0s agorianos), ou a trocas
comerciais (como as que agitaram os Vice-reinos do Peru e do Rio da Prata), que
explicam a existéncia de coplas muito semelhantes em lugares e tempos histéricos
diferentes. Dando um exemplo, enquanto numa Chamarrita dos Acores se canta "A
senhora Chamarrita/ € uma santa mulher/ sai de manha para a missa/ entra a noite
quando quer", numa Petenera (danca flamenga) recenseada em Tixtla de Guerrero,
no México, a toada picaresca repete-se, com alegorias semelhantes: "Dicen que la
Petenera/ es una santa mujer/ que se va a lavar de tarde/ y vuelve al amanecer"
(Assuncdo, 1970: 174). A circunvagacdo da-se num campo de comunicacbes -
intersectaveis, transversais, rizomaticas. Nesta acecdo, as transmissdes culturais

saem fora dos circuitos da mera reprodugéo hereditaria.’

Dito isto, e voltando a questdo de partida atras anunciada - como é que a
chamarrita aparece como uma chama da cultura acoriana na América Latina - o
caminho que segui foi o de ir na peugada do devir, tomando como bussola
metodoldgica o conceito de circunvagacao. Foi com essa bussola que me achei
ante um processo complexo de disseminacdes, carreando distintas herancas
culturais, sempre reinventaveis, como no caso das tradicdes gauchas. Os transitos
culturais ocorrem frequentemente em territorios de fronteiras instaveis entre o
dado, o recriado e o evadido. Assim aconteceu na regido platina. Dai que, nas

circunvagagdes, tenhamos que valorizar os cruzamentos rizomaticos entre

¢ Valdir Verona, prestigiado compositor de Caxias do Sul, é um dos defensores da viola caipira,
abandonada com a chegada de novas levas de imigrantes europeus - principalmente de ltélia,
Alemanha e Polénia - que com eles trouxeram o violdo a gaita de teclas (acordedo) que
rapidamente se impuseram no lugar da viola caipira. O senhor Jorge, de Criuva, mantém, todavia,
em sua venda a sua velhinha viola na qual faz despertar, de vez em quando, vivos acordes rasgados
e improvisadas melodias.

” No caso dos instrumentos musicais € diferente. Ai podemos muito mais facilmente falar em
evolugdes hereditarias. Os instrumentos musicais podem ser classificados e em cada um deles
registam-se evolucdes de natureza hereditaria.
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cronotopos de encontro e de caminho (Bakhtin, 1981; Pais, 2018). Ao vislumbrarmos
na chamarrita uma chama da cultura acoriana na América gaucha, o que manteve
acesa essa chama foi um fendmeno de polinizacdo, um processo de fecundagdes
cujos principais agentes foram os emigrantes agorianos, mas também tropeiros,
contrabandistas, marinheiros, fandangueiros, ciganos, milicos e chinas. Eles foram
os protagonistas de culturas de encontro e de caminho que permitiram a
sobrevivéncia da Chamarrita e a emergéncia do chamamé. Pelo caminho perderam-

se os fandangos de sapateado frenético e as umbigadas lascivas.
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PRIX LITTERAIRES ET CRISES IDENTITAIRES: L'ECRIVAIN A

L’'EPREUVE DE LA GLOIRE®

PREMIOS LITERARIOS E CRISES IDENTITARIAS: O ESCRITOR NO TESTE DA
GLORIA
LITERARY AWARDS AND IDENTITY CRISES: THE WRITER AT THE TEST OF GLORY

PRECIOS LITERARIOS Y CRISIS DE IDENTIDAD: EL ESCRITOR EN LA PRUEBA DE
GLORIA

Nathalie Heinich

Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS) e Centre de Recherches sur les
Arts et le Langage (CRAL) da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS),
Paris, Franca

RESUME: Parmi les différentes facons d'accéder a la gloire, les prix littéraires offrent au chercheur
plusieurs avantages. lls opérent tout d'abord un changement massif et quasi instantané de statut,
que prolonge et matérialise le support du livre bien au-dela du lieu et du moment de I'événement :
ce qui n'est pas le cas par exemple des vedettes du sport, susceptibles elles aussi de devenir d'une
minute a l'autre des héros, mais dont I'exploit ne peut circuler de main en main. En outre les sujets
concernés font profession de s'exprimer, ce qui confére a leur témoignage une richesse et une
précision exceptionnelles. Enfin, pour peu qu'on les étudie dans l'actualité, ils offrent cette
spectaculaire intensification de I'épreuve de gloire qu'autorisent les moyens modernes de
communication : photographie, téléphone, radio, télévision, qui amplifient et accélerent I'accés a la
notoriété. Aussi y a-t-il la I'équivalent d'un formidable laboratoire experimental pour le chercheur
désireux d'aborder, a travers cette épreuve identitaire qu'est I'accés a la gloire littéraire, la question
plus générale des conditions de l'identité.

Mots-clés: prix littéraires, littérature, reconnaissance, consécration.

RESUMO: Entre as diferentes maneiras de se ascender a gloria, os prémios literarios oferecem
varias vantagens ao pesquisador. Eles operam uma mudanga massiva e quase instantanea de
status, que estende-se e materializa o apoio do livro muito além do lugar e do momento do evento:
0 que ndo é o caso, por exemplo, das estrelas do esporte, também susceptiveis de se tornarem
herdis de um minuto para outro, mas cujo feito ndo pode fluir de mdo em mao. Além disso, os
sujeitos em questdo professam se expressar, o que dé ao seu testemunho uma riqueza e precisdo
excepcionais. Finalmente, se os estudarmos através das noticias, estas oferecem uma espetacular
intensificacdo do teste de gldria que sdo permitidos pelos modernos meios de comunicagéo:
fotografia, telefone, radio, televisdo, atuam amplificando e acelerando o acesso a notoriedade.
Portanto, ha o equivalente a um formidavel laboratério experimental para o pesquisador que deseja
atacar, através desse teste de identidade que € o acesso a gloria literaria, a questdo mais geral das
condig¢des de identidade.

Palavras-chave: prémios literarios, literatura, reconhecimento, consagragéo.

ABSTRACT: Among the different ways to ascend to glory, literary prizes offer several advantages to
the researcher. They operate a massive and almost instantaneous change of status, which extends
and materializes the book's support far beyond the place and moment of the event: this is not the
case, for example, of sports stars, become heroes from minute to minute, but whose feat can not
flow from hand to hand. In addition, the subjects in question profess to express themselves, which
gives their testimony an exceptional richness and precision. Finally, if we study them through the

8Este texto foi orinalmente publicado na revista Recherches en communication, n° 6, (1996), sendo
que Nathalie Heinich - a autora - e a referida revista cederam os direitos para a sua publicagdo no
presente numero da revista Todas as Artes. Revista Luso-Brasileira das Artes e Cultura. (Nota das
Editoras).
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news, they offer a spectacular intensification of the test of glory that is allowed by the modern
media: photography, telephone, radio, television, amplifying and accelerating access to notoriety.
Therefore, there is the equivalent of a formidable experimental laboratory for the researcher who
wishes to attack, through this test of identity that is access to literary glory, the most general
question of the conditions of identity.

Keywords: literary prizes, literature, recognition, consecration.

RESUMEN: Entre las diferentes maneras de ascender a la gloria, los premios literarios ofrecen
varias ventajas al investigador. Ellos operan un cambio masivo y casi instantdneo de status, que se
extiende y materializa el apoyo del libro mucho mas alla del lugar y del momento del evento: lo que
no es el caso, por ejemplo, de las estrellas del deporte, también susceptibles de cambiarse en
héroes de un minuto a otro, pero cuyo hecho no puede fluir de mano en mano. Ademas, los sujetos
en cuestion profesan expresarse, lo que da a su testimonio una riqueza y precision excepcionales.
Finalmente, si los estudiamos a través de las noticias, éstas ofrecen una espectacular
intensificacion de la prueba de gloria que son permitidos por los modernos medios de
comunicacion: fotografia, teléfono, radio, televisidn, que actuan amplificando y acelerando el
acceso a la notoriedad. Por lo tanto, hay el equivalente a un formidable laboratorio experimental
para el investigador que desea atacar, a través de esa prueba de identidad que es el acceso a la
gloria literaria, la cuestion mas general de las condiciones de la identidad.

Palabras-clave: premios literarios, literatura, reconocimiento, consagracion.
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La défaite de I'écrivain se trouva scellée: d'abord quelqu'un derriére lui
I'appela et, se retournant involontairement, il se vit photographié; puis un
homme habillé de noir lui barra le chemin, leva I'index et proclama: «votre
littérature, je la suis pas a pas!»; enfin il y en eut un qui, sans le regarder,
exigea: «un autographe pour mon enfantl» Pendant qu'il s'exécutait
(souhaitant, il est vrai, avoir pour cela un troisieme bras, mécanique) il lui
sembla ne plus étre du tout un écrivain, contrairement a ce qu'il avait
éprouvé pendant I'heure qui avait suivi le travail, mais d'en jouer
seulement le réle, ridicule et contraint; avoir eu besoin de réfléchir avant
de signer pour que son nom lui revienne, n'en était-ce pas la marque? Par
ailleurs, se dit-il, c'était bien fait pour lui, c'est lui qui avait permis qu'on
conndt son visage. Mais s'il avait la possibilité de recommencer son
métier, il ne devait plus y avoir un seul portrait de lui. (Handke, 1987: 47).

1. Introduction

Vol de sa propre image, de ses faits et gestes, de son temps, de ses mots; réduction
a l'état de machine, de pantin, de comédien malgré soi; oubli de son nom, de son
identité méme d'écrivain, en méme temps que perte de son anonymat, de son
intimité; dépersonnalisation de celui qui fait I'objet du désir d'autrui non pour ce qu'il
est mais pour ce qu'il représente ou, pire, ce qu'il n'est pas: voila a quelle «défaite» -
selon les propres mots de Peter Handke - peut exposer cette paradoxale victoire
qu'est la célébrité. Car la gloire est un privilége mais aussi une épreuve, dont le sujet
néanmoins ne peut guére témoigner: parce que ses désagréments sont souvent
d'ordre intime, et parce que ses avantages sont par contre si manifestes qu'ils
rendent difficile I'énoncé d'une plainte, a peine acceptable étant donné I'évidence
du privilege dont elle est la contrepartie. Celui qui témoignerait d'une souffrance
imputable a la gloire s'exposerait au soupgon de mauvaise foi, d'ingratitude ou de

cynisme.

Méme en tant que privilege, d'ailleurs, la gloire ne se raconte guere: effet
probable du discrédit qui pése sur la «<nature du renom» et, plus précisément, sur la
célébrité lorsqu'elle est notoriété (dans l'espace, du vivant de l'auteur) et non pas
postérité (dans le temps, aprés sa mort)°. De ce discrédit témoigne par exemple
'ambiguité du statut accordé aux passages a la télévision dans les milieux
intellectuels, partagés entre |'expression de l'envie et le rabaissement ironique.
Gueére meilleur est le sort réservé a cette question par les sciences sociales: rares
sont les travaux qui étudient les modalités de l'accés au renom en reconstituant les
trajectoires des vedettes de la chanson, du sport, de la politique, de la recherche ou
de la création; encore tendent-elle a le faire, dans la perspective ouverte par la
«sociologie critique» de Pierre Bourdieu, en réduisant les actes a des stratégies
(intéressées) et les mérites a des privileges (indus), c'est-a-dire en rabaissant ce qui

a été grandi par la glorification. Plus rares encore sont les tentatives pour analyser,

®Sur le «<monde du renom», cf. Boltanski & Thévenot, 1991. Sur sa place dans le milieu littéraire, cf.
Heinich, 1990. Sur l'opposition entre notoriété et postérité, cf. Heinich, 1991.
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hors critique ou hagiographie, les effets de I'accés au renom. C'est dans cette voie
peu frayée que nous nous proposons d'étudier l'incidence de la gloire littéraire sur le

sentiment d'identité.

Parmi les différentes fagons d'accéder a la gloire, les prix littéraires offrent au
chercheur plusieurs avantages. lls opérent tout d'abord un changement massif et
quasi instantané de statut, que prolonge et matérialise le support du livre bien au-
dela du lieu et du moment de I'événement: ce qui n'est pas le cas par exemple des
vedettes du sport, susceptibles elles aussi de devenir d'une minute a l'autre des
héros, mais dont I'exploit ne peut circuler de main en main. En outre les sujets
concernés font profession de s'exprimer, ce qui confére a leur témoignage une
richesse et une précision exceptionnelles. Enfin, pour peu qu'on les étudie dans
l'actualité, ils offrent cette spectaculaire intensification de I'épreuve de gloire
gu'autorisent les moyens modernes de communication: photographie, téléphone,
radio, télévision, qui amplifient et accélérent l'accés a la notoriété. Aussi y a-t-il la
I'équivalent d'un formidable laboratoire expérimental pour le chercheur désireux
d'aborder, a travers cette épreuve identitaire qu'est l'accés a la gloire littéraire, la

question plus générale des conditions de l'identité'.

2. De la guerre du Nobel au désastre du Goncourt

Lorsqu'on lui demande quel sentiment il retire de son expérience du Nobel, Claude
Simon évoque la guerre ou, dit-il, «la fatigue permet de supporter la peur». «Je vis
avec la renommée ou la gloire a travers la fatigue», dit-il encore - et les mots
«martyre», «boulet», «effrayant», «atroce», «abominable», «un enfer» reviennent
dans ses réponses, méme s'ils lui paraissent aprés coup quelque peu exagérés.
Quelle est donc la nature de cette épreuve, a la limite du dicible, qui accompagne

['accession au sommet d'un statut d'écrivain?

L'individu ainsi désigné a l'admiration générale fait l'objet d'un multiple
agrandissement: agrandissement de son audience d'écrivain, par l'augmentation
progressive et mesurable du nombre de ses lecteurs; agrandissement de sa
notoriété, par l'augmentation - soudaine elle, et guére mesurable - de ceux qui ont
«entendu parler de lui»; agrandissement de sa visibilité, par l'augmentation
spectaculaire de ceux qui, bien au-dela du cercle des proches et des relations, sont
capables de le reconnaitre, c'est-a-dire d'identifier son visage en y associant son

nom.

' Les données analysées ici proviennent d'un entretien avec Claude Simon (prix Nobel de
littérature 1985), réalisé en 1986; de I'ouvrage de Jean Carriére (prix Goncourt 1972), Le Prix d'un
Goncourt (Paris, Laffont et Pauvert, 1987); d'un entretien avec Jean Rouaud (prix Goncourt 1990),
réalisé en 1992. Que Claude Simon et Jean Rouaud trouvent ici I'expression de ma gratitude, pour
avoir accepté l'entretien et autorisé la publication de son analyse, dont cet article présente les
principaux extraits. Je remercie également les organisateurs du colloque sur "La gloire" (fondation
Noesis, Calaceite, juillet 1992) de m'avoir invitée a y présenter l'intégralité de ce travail.
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Cet agrandissement de son espace relationnel - celui en lequel on existe pour
autrui - ne concerne donc pas seulement son identité d'écrivain, méme si c'est en
tant que tel qu'il en bénéficie. Les choses se compliquent en effet d'un paradoxe
bien connu, et souvent dénoncé dans les milieux cultivés mais, pour cela méme,
rarement analysé: a savoir que ce n'est pas seulement a travers son ceuvre que le
créateur est célébré, mais également a travers sa personne (Heinich, 1997). Celle-ci
fait I'objet de multiples demandes: demandes d'interviews, de conférences, de
rencontres, appelant sa présence; demandes de lettres, signatures, dédicaces,
autographes, appelant cette petite relique qu'est la trace du corps laissée sur le
papier par la plume (Fraenkel, 1992); demandes de pétitions, appelant cette part

immatérielle de soi qu'est le nom.

A ces diverses sollicitations, il ne lui est guére possible de se dérober. Car pour
ne pas se trouver trop en reste de ces dons d'amour que sont les demandes de
manifestation de soi, il lui faut donner: donner son temps, son énergie, sa voix, sa
plume, sa présence. Plus exactement il lui faut payer, de sa personne: car a ces
sollicitations auxquelles il ne peut que répondre, ft-ce partiellement, il ne peut
répondre qu'en personne. N'étant pas sollicité en temps qu'écrivain (auquel cas il
suffirait a ses admirateurs de le lire) mais en temps que personne, c'est sur son
corps méme (ou, a défaut, ses traces) que pésent les dons d'amour et les demandes
de présence: son corps, c'est-a-dire sa santé, et son temps. La sur-occupation,
génératrice de stress, a elle-méme des répercussions sur les ressources corporelles:
il avait perdu quatre kilos a son retour de Stockholm. Aussi la dépense de soi requise
par la gloire de I'écrivain constitue-t-elle non une valeur ajoutée a ses ressources et
qui viendrait les augmenter mais, au contraire, une entrave, une forme de handicap.
Ce résultat paradoxal s'ajoute a I'«impression de morcellement» engendrée par la
démultiplication de I'espace relationnel («je ne sais plus ou je suis», «je me sens en
piéces détachées»), pour constituer une véritable épreuve identitaire. «C'est une
grande chance», estime-t-il, d'avoir recu le prix a I'adge qu'il a, car plus jeune il aurait
risqué une forme de désintégration, une perte d'identité. Et s'il reconnait en
conclusion, «je suis resté le méme», c'est bien qu'il a conscience, expérience faite,
que le risque était grand d'étre devenu un autre que lui-méme - c'est-a-dire, au sens

propre, aliéné.

Beaucoup plus encore qu'une épreuve, c'est un véritable désastre que semble
avoir vécu Jean Carriére a travers le prix Goncourt recu pour L'Epervier de Maheu,
auquel il n'hésite pas a imputer, depuis «ce 21 novembre maléfique», «une avalanche
de déboires dont c'est a peine si je vois la fin»: mort du pére, maladie de sa femme,
divorce et, finalement, dépression nerveuse, lui paraissent participer de ce «prix

d'un Goncourt» - le «prix», donc, a payer pour le prix.

Il est cependant une autre catégorie de souffrances imputables au Goncourt, que

Carriere évoque mais sans les désigner comme telles: c'est la souffrance identitaire
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engendrée par cette épreuve particuliere qu'est le brutal changement de sa propre
dimension, l'agrandissement et la diversification de son espace relationnel, la perte
des repéres familiers dans l'orientation et |'évaluation de sa propre place, I'écart
potentiellement creusé entre l'image qu'on a de soi-méme, celle qu'on donne et
celle que renvoie autrui. C'est I'impression d'étre étranger a ce qu'on est, a ce qu'on
vit; le sentiment de ne plus maitriser ce qui arrive, au point de perdre méme
I'évidence de son propre nom; la sensation de dépersonnalisation, provoquée par
['accumulation répétitive des situations ou lI'on est exposé passivement a des masses
anonymes, et non pour ce qu'on est en personne mais pour sa seule qualité -
éphémeére - de lauréat du Goncourt; l'impression de dédoublement et, pire,
d'irréalité, ou I'on n'est plus qu'un double de soi-méme, réduit a I'état de fantome; et
c'est, enfin, le sentiment confus, a peine argumentable, d'étre la victime en méme
temps que l'instigateur d'une sorte de supercherie identitaire ou, selon I'expression
de l'auteur, une «entourloupette d'état civil», qui «nous crédite d'une identité
illusoire, usurpée, a laquelle nous croyons les yeux fermés alors que ce n'est qu'un

repére sans existence réelle».

Ce n'est pas seulement sur sa personne que s'exerce cette violence identitaire,
mais aussi sur son identité d'écrivain, puisque dans cette dimension fondamentale
de lui-méme il va se sentir littéralement pris pour quelgu'un d'autre, devenu l'objet
d'une attente a la fois multiple et déplacée: objet de «légende», il se sent non
seulement, en tant que personne, «aimé pour ce qu'il n'est pas» mais aussi, en tant
qu'écrivain, lu pour ce qu'il n'a pas écrit. D'ou un malentendu proprement littéraire,
qui aux problémes de définition de soi - de I'hnomme ordinaire a la vedette - vont
ajouter des problémes d'ajustement de I'écriture - de l'auteur discret a l'auteur a
succes. C'est donc d'un amour a la fois excessif et déplacé, dirigé pour ainsi dire a
coté de lui-méme, que souffre le sujet affecté de cette bizarre maladie identitaire:
tels ces «enfants doués» analysés par Alice Miller, victimes d'un amour parental
indéniable mais sans objet réel, sans rapport avec la réalité de I'enfant ainsi réduit a
n'étre qu'un support de projections narcissiques (Miller, 1983). Cet amour, ce désir
méme manifesté au lauréat du prix Goncourt, est celui-la méme qui compliquait tant
I'existence de Claude Simon devenu prix Nobel: sa femme doit se transformer en
standardiste tandis que s'accumulent les lettres, les invitations a I'étranger, les
demandes de reportages, de conférences, de préfaces de catalogues, de conseils
éditoriaux. Comme pour ces «big men» des sociétés primitives analysés par les
anthropologues, la grandeur de I'écrivain se mesure a la distance a parcourir pour
atteindre les nombreux points du globe ol sa présence est appelée (Bonnemaison,
1979), ou des étres cherchent avec lui un lien de personne a personne, multipliant
les offrandes a I'écrivain célébré comme le font les fideles envers le saint vénéré -

lorsque le charisme de I'écrivain n'appelle pas la sollicitation explicitement érotique.
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Comme pour le prix Nobel, cette accumulation des dons d'amour est
difficilement soutenable par celui qui en est I'objet: parce que si c'est bien sa
personne qui est sollicitée (son nom, son visage, sa présence), ce n'est pas lui en
personne, mais le lauréat d'un prix, au méme titre que celui de l'année précédente
ou de la suivante; parce que ces dons appellent un minimum de retour pour éviter a
leur bénéficiaire la culpabilité de ne pas les honorer, avec comme seule issue la fuite
dans l'isolement ou dans la dépression; et parce que ces témoignages d'admiration,
de gratitude, n'ont de sens qu'a récompenser une vertu équivalente: ce que
I'écrivain a donné par son travail, les admirateurs le lui rendent par leur amour.
Encore faut-il que I'écrivain se sente a la hauteur de tels hommages; et plus ils sont
grands, plus lui-méme doit s'estimer grand pour les mériter, jusqu'au point de non-
retour ou la perception qu'il a de ses qualités est insuffisante a soutenir une image
aussi élevée de lui-méme. C'est, alors, une autre forme de culpabilité qui se profile:
celle, non plus de ne pas récompenser les dons a leur juste mesure, mais de ne pas
les avoir mérités, autrement dit d'avoir usurpé la place qui lui est attribuée -
usurpation qui peut se vivre sur le mode de la supercherie identitaire évoquée a
I'instant. C'est ce qui advint a Jean Carriére, qui n'en était qu'a son deuxiéme roman
chez un petit éditeur et n'avait pas derriére lui, comme Claude Simon, 'assurance
d'une carriére longue et reconnue pour soutenir la reconnaissance dont il bénéficie
trop soudainement pour ne pas l'exposer au soupgon qui pése sur l'ascension des

«nouveaux riches».

Les pires coups toutefois ne sont pas ceux dont les autres vous accusent, mais
ceux qu'on ne se pardonne pas a soi-méme: car la culpabilité se retourne
indéfiniment de soi a soi, au lieu de se circonscrire a la malveillance d'autrui ou a
I'expiation par un chatiment mérité. Pour qui ne s'autorise pas a étre ce que les
autres font de lui, il n'est d'autre chatiment que celui qu'il s'inflige a lui-méme, nulle
autre malveillance que la mésestime en laquelle il se tient. La gloire, en un mot, lui
apparait imméritée, il ne se sent pas digne du don qui lui en est fait - au point qu'il
ne parvient méme pas a bien dépenser l'argent ainsi gagné. Se sentant trop petit
pour la taille qui lui est accordée sans qu'il l'ait demandé, il se voudrait plus petit,
plus misérable encore, affligé d'un handicap bien visible qui viendrait publiquement
démentir le mensonge d'une identité frauduleusement magnifiée. Seule l'action
politique, accompagnée d'un sérieux appui neuroleptique, parviendra a le rendre
quitte de son privilége, dont il pourra faire ainsi bénéficier autrui, comme une dette

qu'il serait enfin en mesure de régler.

Contrairement a Claude Simon, qui a pu «payer le prix» du prix en payant de sa
personne, parce que la perception qu'il avait de sa propre valeur d'écrivain n'était
pas trop disproportionnée a l'opinion d'autrui, Jean Carriére a payé ce prix d'une
dette interminable, impossible a honorer: effet du sentiment de culpabilité da au

décalage entre ce qui lui fut donné et ce gu'il s'estimait en droit de recevoir. Et c'est
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cette culpabilité face a une gloire pour ainsi dire mal acquise qu'il lui faudra assumer
en la déplacant sur tous les malheurs survenus autour de lui, dont il s'imputera la
responsabilité comme pour se punir d'une faute dont nul autre que lui ne songe a
l'accuser, car nul autre que lui ne I'estime a ce point indigne de sa propre gloire.
Mort du pére, maladie de |'épouse, divorce, ne sont que les écrans sur lesquels
projeter le malheur indicible de n'étre pas soi-méme - en attendant la dépression,
premiere étape de l'aveu de souffrance que viendra clore, quinze ans apres,

I'ouvrage auquel nous devons cet exceptionnel témoignage.

3. Pour une théorie de I'épreuve identitaire

Ainsi, dans le cas de Jean Carriére, le prix Goncourt ouvre un écart insurmontable
entre la désignation comme grand écrivain et une auto-perception beaucoup moins
gratifiante: écart qui ne pourra se vivre, puis se résoudre, que dans la dépression.
Dans le cas de Claude Simon par contre, l'agrandissement par la notoriété ne
semble guere avoir affecté l'auto-perception, déja solidement confortée et ancrée
dans un long passé d'écrivain trés reconnu par un petit groupe de spécialistes et un
public de lecteurs avertis: aussi la soudaine reconnaissance internationale procurée
par le Nobel n'ouvre-t-elle d'écart qu'entre la désignation par autrui et la
représentation de lui-méme que I'écrivain est disposé a donner, de facon a protéger
sa vie littéraire et sa vie privée contre les intrusions de la vie publique, sans pour
autant étre trop en reste des dons qui lui sont faits. On constate donc a travers ces
deux cas, trés contrastés, qu'il existe a la fois d'importantes différences, et un
certain nombre de constantes, dans la fagon de vivre les effets d'une accession
soudaine a la notoriété par un prix littéraire de haut niveau. Elles vont nous

permettre de dégager les premiers éléments d'une théorie de l'identité.

On observe tout d'abord des variations dans la taille des «actants», entre
grandeur et petitesse, excellence et misére; on constate également la pluralité des
régimes d'existence (privé, familial, littéraire, public), avec le déplacement du centre
de gravité identitaire de |'un a l'autre; enfin, on voit a l'oeuvre les trois moments du
travail identitaire: auto-perception, représentation, désignation, pouvant donner lieu
a des écarts générateurs de crises et d'ajustements plus ou moins réussis (Heinich,
1995). Ce ne sont la que quelques-uns des instruments susceptibles de contribuer a
une théorie de l'identité, qui se donnerait pour objectif de penser la question
identitaire non a travers ses manifestations anormales, comme dans les cas
d'aliénation mentale, mais a travers ses manifestations normales (fussent-elles
exceptionnelles, comme l'est le brusque accés a la notoriété): autrement dit, en les
détachant de la psychiatrie pour en faire un objet a part entiére de la sociologie.
Dans une telle perspective, la question de la singularité devient centrale, puisqu'elle
tend a contredire ou, du moins, a mettre en évidence par la négative les conditions

nécessaires a la construction d'une identité collective: c'est le cas, notamment, des
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artistes et des écrivains, d'autant plus lorsqu'ils bénéficient ou souffrent d'une

importante notoriété, autrement dit d'un haut degré de singularisation.

4. Une étude de cas: la seconde naissance de Jean Rouaud

Observons a présent, dans cette perspective et a la lumiére de ces outils, le cas de
Jean Rouaud, prix Goncourt 1990. La, la brutale extension de sa notoriété, et le
déplacement de son centre de gravité identitaire - de la vie privée a la vie a la fois
publique et littéraire -, ouvrent un écart considérable entre la désignation qui lui est
renvoyée de lui-méme, en tant que grand écrivain, et la représentation qu'il s'est
longtemps résigné a en donner, en tant que marchand de journaux. Mais cet écart,
contrairement a Claude Simon, implique un agrandissement de lui-méme si évident
et si désiré, que les tensions et les contraintes associées a la notoriété peuvent étre
assumées sans regrets, voire avec plaisir. Il est probable en outre que,
contrairement a Jean Carriére, cet agrandissement vient conforter une auto-
perception partiellement conforme a cette image magnifiée, qu'il ne pouvait vivre
auparavant que dans l'ambivalence, se sentant promis a un grand avenir littéraire
tout en étant momentanément incapable de fournir les preuves susceptibles d'en
persuader autrui et, vraisemblablement, lui-méme: de sorte que le prix littéraire, loin
d'ouvrir un écart insupportable entre une intériorité misérable et une extériorité
grandiose, donc imméritée, vient au contraire suturer I'écart, combler la béance
entre une extériorité trés pauvre et une intériorité riche de potentialités. D'ou le

caractére a la fois extréme et positif de la crise d'identité consécutive a la gloire.

«Jean-Louis Bory, déclarait Jean Carriere, m'avait un jour avoué qu'il avait mis
vingt ans a se remettre du prix Goncourt»: pour Jean Rouaud, sa vie entiere ne sera
peut-étre pas de trop pour assimiler ce qui fut une rupture totale avec sa vie
antérieure au prix Goncourt. La rupture en effet fut a la fois professionnelle, puisqu'il
cessa de travailler dans le kiosque ou il était marchand de journaux; financiére,
puisqu'il accéda au statut de propriétaire et rentier; relationnelle, parce qu'une
partie des liens antérieurs ne survécurent pas a |'éloignement (statutaire d'abord,
géographique ensuite), et que la plupart des connaissances apportées par le prix
furent sans lendemain; sentimentale, avec une séparation et un mariage. Ce fut
aussi une rupture de grandeur, avec |'extraordinaire agrandissement de son renom,
accompagné d'une forte visibilité consécutive aux apparitions télévisées et aux
tournées dans les librairies; une rupture spatiale, avec la mobilité lui permettant de
voyager, ainsi que le départ de Paris et l'installation en province; une rupture
temporelle, avec la possibilité de donner tout son temps a l'écriture, ainsi que

I'instauration dans le cours de sa vie d'un «avant» et d'un «aprés» |I'événement.

Avant, aprés: c'est le rapport au temps qui se trouve d'abord affecté par le
double avénement au statut d'écrivain, grace a la publication, et d'écrivain

largement reconnu, grace au prix. L'épisode-Goncourt peut ainsi donner lieu a un
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récit ou, comme dirait Ricoeur, une «mise-en-intrigue». Les deux moments initiaux,
mentionnés dans l'entretien (le premier pour le calcul de l'dge au moment du
second), en sont la naissance du sujet et, trente-sept ans plus tard, l'acceptation du
manuscrit par |'éditeur: deux événements identitaires marquant l'entrée physique
dans le monde, puis I'entrée symbolique dans le monde des écrivains. Par contre ce
récit ne comporte pas de cloéture: le «aprés» se dilue dans une temporalité
indéterminée, dont le sujet n'est pas encore sorti et dans laquelle il peut étre
replongé dés lors qu'on s'adresse a lui en tant que «prix Goncourt» - ce qui fut le cas

lors de I'entretien.

L'année, le mois, le jour, I'heure: les marques temporelles mettent en évidence
les phénomenes d'accélération et d'intensification de la temporalité par l'irruption
d'un événement. Le propre en effet de tout événement, qui se distingue du cours
ordinaire de l'existence, c'est qu'il fait date, au sens propre du terme: du mois
(novembre) au jour de la semaine (lundi), puis a I'heure (midi) - lundi 19 novembre
1990, a midi. Quant a la taille de I'événement, elle se mesure au nombre de
personnes pour lesquelles il fait date: le degré zéro de I'événement étant la
naissance (qui fait date pour le sujet et, éventuellement, ses proches); I'événement
maximum étant la naissance du grand personnage (le messie, tel Noél pour les
catholiques), ou bien encore le bouleversement politique affectant I'ensemble d'une
nation (révolution: 14 juillet 1789; fin d'une guerre: 11 novembre 1918). Un prix
Goncourt est, dans cette perspective, un événement moyen a |'échelle collective (il

occupe les médias durant quelques heures), mais majeur a I'échelle individuelle.

Les moments spontanément datés dans le cours de I'entretien sont, par ordre
chronologique: le 30 aodt, jour de la parution du livre, marquant l'affirmation
publique d'une identité d'auteur; le 15 septembre, jour de la premiére émission de
télévision en direct, marquant le premier accés a une large visibilité; le 19 novembre,
jour du prix Goncourt, marquant la consécration littéraire a court terme; et le 15
janvier, jour de son installation en province, marquant un changement radical dans
sa vie privée. Voila donc désignés, par la logique spontanée des marqueurs
temporels, les moments forts de cette histoire - ou du moins ceux des moments

forts qui sont accessibles a I'énonciation a un tiers, a la vie publique.

Mise en récit, accélération et instauration d'une rupture entre «avant» et «aprés»:
le temps est une dimension essentielle de cette épreuve identitaire. Il en est
d'autres, et notamment les gens, que nous appellerons ici, comme les sémioticiens,
des «actants»: ceux qui interviennent dans I'histoire. Nous allons ainsi observer la
dimension actantielle de l'événement, avec l'élargissement brutal et massif de
I'espace relationnel par la multiplication et la diversification des actants. Déja, la
publication avait considérablement contribué a cet élargissement: grace a elle le
sujet s'était mis a exister pour un éditeur, des pairs-ainés (une lettre de Jules Roy),

des critiques, des lecteurs. Le prix Goncourt renforcera encore cet élargissement:
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autres pairs (membres du jury, concurrents), davantage de critiques, journalistes,
libraires, davantage de lecteurs. Il se produit donc un déplacement du centre de
gravité relationnel, une ouverture du monde du c6té des moins proches: ce dont
témoignait déja Claude Simon, avec la réduction de la place accordée au cercle
étroit de relations au profit d'un cercle élargi mais, du méme coup, moins personnel

et moins anciennement investi.

Le degré de proximité des actants se mesure ici a l'usage du nom propre, réservé
a |'éditeur, aux pairs et aux critiques (compte non tenu de la compagne et la mére,
évoquées dans le récit non par leur nom mais par leur place vis-a-vis du sujet); par
contre les journalistes demeurent anonymes, comme l'ensemble du «milieu littérai-
re, éditorial», des «libraires», des lecteurs («70 000 exemplaires avant le prix») et
des non-lecteurs. Ces derniers sont représentés par les clients du kiosque: «J'avais
énormément de turfistes qui n'en avaient rien a foutre». Et ce contact avec les non-
lecteurs par l'exercice d'une activité professionnelle permet de contrebalancer, en
en relativisant l'importance, le poids du milieu littéraire dans cet agrandissement
brutal et massif de I'espace relationnel: «Quand vous étes de plain-pied dans le réel
comme ¢a, il y a des choses qui vous passent par-dessus ce kiosque me ramenait
toujours a une espéce de principe de réalité, je trouvais ¢ca comique de rentrer en
courant de France-Culture pour vendre des journaux, ¢ca m'amusait, c'est quelque
chose qui m'amusait. C'était beaucoup plus difficile de se prendre au sérieux». Ainsi
I'équilibre interne du sujet, menacé par le déplacement de son axe de gravité, se
maintient par cet équilibrage extérieur, ou le contact gardé avec des actants
proches dans l'espace physique mais trés éloignés dans l'espace relationnel

compense le rapprochement de nouvelles catégories d'actants.

Ce degré de proximité des actants se manifeste par une autre dimension
essentielle de l'identité: les objets, supports de médiation avec autrui. lls sont
d'autant plus immatériels que la proximité est grande, d'autant plus pesants et
présents qu'autrui est lointain: cela va des paroles échangées avec I'éditeur (elles ne
laissent guere de traces), aux articles des critiques lus dans les journaux (on les
découpe), et aux piles de livres dans les librairies ou se rendent les lecteurs (elles
pésent leur poids, mais baissent a l'oeil nu). Ces objets peuvent faire I'objet d'un
appareillage technologique plus ou moins lourd, du simple stylo du journaliste au
studio de télévision; ils peuvent aussi étre plus ou moins familiers, du téléphone a la
caméra. La matérialité, I'encombrement, la complexité, I'étrangeté des supports de
meédiation sont donc proportionnels a I'élargissement de |'espace relationnel par la
diversification et I'extension des contacts avec autrui, dont ils sont la concrétisation
au présent. Voila qui, la encore, contribue a entamer l'immédiateté du rapport au
monde, la familiarité avec les choses et les gens, l'évidence qui caractérise

d'ordinaire les interactions. D'un jour a l'autre, le «ga-va-de-soi» peut se rompre,
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I'opacité peut gagner le rapport avec les hommes comme avec les choses, avec les

étrangers comme avec les proches - voire le rapport a soi.

Apres le temps, les humains et les objets, abordons la dimension de |'espace: non
pas seulement l'espace géographique (celui-ci également s'agrandit, par les
voyages), mais aussi ces espaces immatériels que sont les univers de référence
entre lesquels se déplacent les actants. Appelons-les des «régimes», et remarquons
qu'au régime ordinaire de la vie privée (vie de couple, vie de famille) et de la vie
professionnelle (le kiosque) s'ajoutent le régime de la vie littéraire (trés investie par
le sujet, qui parle avec émotion de quelques grands auteurs) puis de la vie publique.
Celle-ci, quasi inexistante jusqu'alors, s'ouvre a présent a l'espace public des
inconnus; elle est représentée ici par les journalistes et les photographes,
mentionnés avec indifférence - sauf Robert Doisneau, rencontré a |'occasion d'une
photo de groupe des candidats au prix. Le prix Goncourt améne donc la fermeture
de l'ancien régime professionnel, en méme temps que l'ouverture a deux nouveaux

régimes - littéraire et public - dont le sujet était jusqu'alors exclu.

Il se produit dés lors un resserrement de ces régimes, puisque vie littéraire, vie
publique et vie professionnelle sont désormais portées par une seule et méme
activité: I'écriture, qui naguére appartenait au seul régime de la vie privée. La
cohérence de soi est, de ce fait, mieux assurée qu'elle ne ['était «avant». Mais
I'écriture se trouve du méme coup investie d'un réle fondamental, puisque sur elle
repose a la fois les ressources matérielles procurées précédemment par la vie
professionnelle, et les ressources identitaires: d'abord, celles que permet la recon-
naissance par les pairs et les spécialistes, qui assurent la place dans la vie littéraire;
et secondairement, la reconnaissance par «le public». Aussi I'écriture devient-elle
I'objet d'un surinvestissement qui, s'ajoutant a ses difficultés propres, engendre des
tensions intérieures qui excédent largement les problémes techniques, et sont de ce

fait aussi peu contrélables que peu communicables.

La rencontre entre ces différents régimes d'existence, rendue inévitable par
I'extension de l'espace relationnel et l'accélération du temps vécu, est génératrice
d'émotions spécifiques: parfois un simple amusement, exprimé par l'anecdote;
parfois un affect, exprimé par une description ou une analyse; parfois encore une
tension, exprimée par la plainte. La tension nait par exemple de la rencontre entre
vie littéraire et vie publique: «Quand vous écrivez, la question il y a quelques années,
dés que quelqu'un savait que vous écriviez», c'était, «alors, quand est-ce que tu
passes chez Pivot? «Alors c'est lourd, c'est lourd...I». Ici c'est I'inversion de grandeur
commise par autrui, subordonnant la vie littéraire a la vie publique, qui provoque la
tension. Celle-ci peut également provenir de la rencontre entre vie privée et vie
publique: ainsi la rupture sentimentale ne fut pas seulement consécutive a la
publication et au prix, mais leur fut aussi en partie imputable, en raison du brusque

écart de grandeur ainsi introduit entre les éléments du couple.

Prix litteraires et crises identitaires: 'écrivain a I'épreuve de la gloire ANathalie Heinich [41]



De l'ordre du simple affect, et non plus d'une véritable tension, reléve cet autre
cas de figure qu'est la rencontre entre vie privée et vie littéraire, avec la
superposition du personnage de |'éditeur a la figure du pére, explicitement évoquée:
«Moi qui n'avais pas eu de pére, de tomber comme ¢a sur l'image du pére sévére, je
n'avais pas de réponse, j'avais toujours récusé les péres et soudain j'avais la statue
du commandeur!». L'émotion nait ici de I'association entre deux figures de référence
fortement investies mais appartenant a des temporalités distinctes - le passé et le
présent -, et a des moments différents de la vie - I'enfance et I'dge adulte. Enfin, c'est
de I'amusement que provoque la rencontre anecdotique entre vie professionnelle et
vie publique, lorsque les journalistes viennent l'interviewer au kiosque: «J'ai vu
commencer a arriver les journalistes et tout ¢a, alors j'envoyais tout le monde au
kiosque... ca les amusait! J'en ai mis a vendre des journaux de temps en temps». Ces
deux régimes étant également peu investis par le sujet (au contraire de la vie

littéraire et de la vie privée), leur confusion est délibérée et vécue comme un jeu.

Ces expériences et ces déplacements plongent le sujet dans différents types
d'états émotionnels: I'état d'attente ou de contre-attente, I'état d'insatisfaction ou de
satisfaction, I'état d'investissement et de trouble ou |'état de détachement et
d'indifférence. L'attente engendrée par l'acte de publication peut concerner autrui
(par exemple les critiques a qui I'on envoie le service de presse), aussi bien que le
sujet lui-méme, face a un idéal de soi a satisfaire, comme lorsqu'il regoit une lettre
admirative d'un écrivain admiré: «Je me suis dit, un type comme ¢a, ¢ca m'embéterait
de le décevoir». A l'opposé, la contre-attente inverse une situation d'attente
normale, par exemple l'espoir d'étre sélectionné: «Lindon me dit, «pour le Goncourt
ce n’est pas la peine, on ne I'a jamais, ¢a ne sert a rien»!»; elle a I'avantage d'étre
toujours satisfaite: soit que le réel se révele conforme a la contre-attente (ne rien
obtenir), soit qu'il la décoive en apportant satisfaction (obtenir ce qu'on s'interdisait
d'attendre). Ici, la contre-attente proposée par I'éditeur a été - heureusement pour

I'éditeur comme pour l'auteur - démentie par les faits.

Issue négative de l'attente, I'insatisfaction peut porter sur autrui ou sur soi-méme:
ainsi, dans ce dernier cas, le sujet fait retour sur son attitude envers le Goncourt et la
juge trop désinvolte («a la limite maintenant je me dis que je n'ai pas été bien!»), ou
bien sur son comportement lors de la premiére émission télévisée, ou il se percoit
inférieur a ce qu'il attendait de lui-méme: «Sur Caractéres, quand je me suis revu, je
me suis dit Mon Dieu quelle horreur! Qu’est-ce que c'est que ce vieil adolescent |3,
j'ai trouvé ca odieux». Quant aux insatisfactions a I'égard d'autrui, elles concernent
notamment le milieu littéraire et les écrivains, qui refusent de lui parler lorsqu'ils se

rencontrent: c'est l'issue négative d'une attente de reconnaissance par les pairs.

Mais il y a aussi des satisfactions, issues positives de l'attente, nées des retours
émanant des différents actants - lecteurs, journalistes, membres du jury, critiques.

Ainsi: «<Dés que les premiers articles sont parus, j'ai été rassasiél», ou encore: «Avec

Prix litteraires et crises identitaires: I'écrivain a I'épreuve de la gloire ANathalie Heinich [42]



cet article-la je me suis dit bon, tu as bien fait ton travail, advienne que pourra, le
contrat est rempli». Mais autrui peut étre aussi un médiateur entre soi et soi, c'est-a-
dire entre le soi attendu (bien faire son travail, bien se comporter) et le soi réalisé, tel
que le désignent les autres: «Entre temps j'avais été mis en confiance, a travers les
critiques, et le courrier aprés, c'est trés important». Ce sont ces autres en qui l'on a
confiance (un grand écrivain, un critique perspicace) qui vont contribuer a mettre le
sujet en confiance, justement, a I'égard de lui-méme, en le délivrant du doute sur
soi: leur jugement réduit la distance entre ces deux moments de soi-méme que sont
l'avant et l'aprés, l'auteur potentiel (qui ne l'est, au mieux, que pour lui-méme) et
l'auteur consacré par les autres. Ici, une lettre et un article ont plus fait pour cette
mise en confiance de soi que le prix Goncourt attribué par un jury de pairs, ramené
a un simple «quand mémen»: «C'est pour ¢a, quand je suis arrivé sur le plateau - et

puis bon, je venais quand méme d'avoir le prix - j'étais bien».

Plus qu'une simple satisfaction, I'émotion attachée a l'issue positive d'une attente
peut faire I'objet d'un «investissement» affectif, au sens ol Norbert Elias I'opposait
au «détachement» (Elias, 1993). Intense, la situation investie fait facilement l'objet
d'un récit, ou figurent presque toujours des noms propres: c'est que l'investissement
est ici fortement attaché a la rencontre, méme médiatisée par un article ou une
lettre, avec une personne - écrivain, critique, photographe. Dans le cas des libraires
et des lecteurs, la rencontre investie est évoquée sans noms propres; mais le sujet,
dans la situation, compensait cet anonymat en «personnalisant les dédicaces», selon
ses propres termes, c'est-a-dire en rétablissant la parité de personne a personne que
sa propre notoriété tendait a annuler en faisant de lui un «personnage», et de ses

interlocuteurs des individus noyés dans la masse des lecteurs.

Dans tous les cas, I'investissement émotionnel est trés fortement associé a un lien
de personne a personne. |l peut méme aller jusqu'au trouble, amorce d'un déséquili-
bre psychique ou d'une inadaptation a la situation. Ici, le trouble advient sur le
plateau de télévision ou l'auteur est interviewé en direct immeédiatement aprés
I'annonce du prix (il «vacille» intérieurement), puis juste apreés, lorsqu'il se trompe en
composant le numéro de téléphone de sa mére: «Juste a la sortie du plateau j'ai
demandé a téléphoner a ma meére... je fais deux fois le numéro, et deux fois je tombe
sur la station de pompage de Saint-Nazaire!l». Tout se passe comme si |'univers
familier de la vie privée, enracinée dans le passé, ne trouvait plus sa place avec cette
plongée brutale dans la vie publique, si intensément vécue au présent. De ce
décalage nait une sensation de «flottement» («j'ai flotté encore pendant une heure»),
autrement dit de désajustement entre les différentes dimensions de sa propre

personne, entre les différents régimes d'existence.

A l'opposé de l'investissement, le détachement ici touche essentiellement les
éléments de la vie publique, dont releve l'attribution du prix: documents, photos,

rumeurs. La conscience de l'existence paralléle d'une vie littéraire trés investie
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(Beckett) ainsi que d'une vie professionnelle trés présente (le kiosque), facilitent le
relatif effacement de cette vie publique, ainsi relativisée, rétablie au niveau de
valorisation que le sujet entend lui accorder en dépit des circonstances qui tendent
a la surévaluer. Ce détachement au présent envers la vie publique semble un écho
d'une attitude plus ancienne, partagée avec d'autres membres de sa génération,
envers ce qu'il appelle la «reconnaissance sociale», c'est-a-dire tout ce qui est percu
comme extérieur et collectif, donc inauthentique eu égard a la valeur individuelle de

I'intériorité, dont la vie littéraire est un support privilégié (Todorov, 1996).

De méme que linvestissement peut aller jusqu'au trouble, de méme le
détachement peut aller jusqu'a un état d'indifférence quasi ostentatoire: «J'ai pris ¢a

un peu goguenard, quoil». Il y est aidé par son éditeur, qui limite la participation a

« « -

«
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