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Resumo: Este artigo centra-se no Estado Novo, nas décadas iniciais de 1930 e 1940. Procura-se
analisar o imagindrio colonial nacional, a partir da narrativa visual criada em trés exposicées: a
Grande Exposicdo Industrial Portuguesa de 1932, a | Exposigdo Colonial Portuguesa, em 1934, e a
Sec¢do Colonial da Exposicdo do Mundo Portugués, em 1940. Em todas, o Império exibia-se em
«miniatura», através de conjuntos de aldeias e habitacbes tipicas das vdrias coldnias, ai se incluindo
exemplares da fauna local e indigenas. Esta forma de comunicagéo visual impunha uma imediatez
sensorial que permitia chegar ao grande publico, inspirada nas técnicas de encenagdo de ambientes
etnogrdficos fixadas nos circuitos das grandes exposicées desde meados de Oitocentos. Pretende-se,
assim, analisar as formas cenogrdficas expositivas utilizadas, recorrendo ao universo iconogrdfico
dai resultante, de cardcter propagandistico — nomeadamente revistas e filmes — no intuito de
compreender o processo de objectificacdo cultural a que foi submetido o universo colonial
portugués.

Palavras-chave: Império Colonial Portugués; Exposicdes; Representacdo; Indigenas; Objectificagdo
cultural.

Abstract: This article focuses on the Estado Novo in the early 1930s and 1940s. The aim is to examine
the Portuguese colonial imaginary, based on the visual narrative developed at three exhibitions: the
Great Portuguese Industrial Exhibition of 1932, the First Portuguese Colonial Exhibition in 1934, and
the Colonial Section of the Portuguese World Exhibition in 1940. In all cases, the Empire was exhibi-
ted in miniaturised form through groups of villages and dwellings characteristic of the different
colonies, including indigenous people and specimens of local fauna. These visual communication
forms provided a sensual immediacy that allowed access to the general public, inspired by the
staging techniques of ethnographic environments that had been established in major exhibitions
since the mid-1800s. The purpose is to analyse the expositive scenographic forms used, drawing on
the resulting iconographic universe, of a propagandistic nature — mainly magazines and films —
seeking to understand the process of cultural objectification to which the Portuguese colonial
universe was subjected.

Keywords: Portuguese Colonial Empire; Exhibitions; Performance; Indigenous people; Cultural
objectification.

INTRODUCAO

Neste artigo, o foco é o imaginario colonial portugués do Estado Novo. Se ¢ verda-
de que o nacionalismo de esséncia colonial foi uma constante no éthos nacional,
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durante séculos restringiu-se ao circulo das elites intelectuais e politicas; mas,
com a I Republica e, sobretudo, com o Estado Novo, verificou-se aquilo que se
pode denominar de uma «ofensiva de sociabiliza¢do impositiva» (Rosas 1995,
p. 28) dos valores coloniais.

Parte-se da memoria-imagem organizada pelo Estado, uma «memdria que
se verte publicamente, construida tanto por codigos interpretativos [...] como
por elementos sensoriais que potenciam o seu “afeto”» (Peralta 2017, pp. 9-10).
E que se encontra disseminada em paginas de jornais e revistas, relatos de explo-
ragao e viagem, livros de fic¢ao, postais e albuns fotograficos, gravuras e pinturas,
selos, cartazes, embalagens de produtos e filmes (cf. Vicente 2014; Martins 2012).

Ao longo deste texto, sera procurada essa memoria-imagem na narrativa
visual criada e difundida em trés exposi¢oes: a Grande Exposicao Industrial
Portuguesa, realizada em Lisboa em 1932, a I Exposigdo Colonial Portuguesa, que
decorreu no Porto em 1934, e a Sec¢ido Colonial da Exposi¢ao do Mundo Portu-
gués, em Belém, em 1940. Em todas, apresentou-se um Império «em miniatura,
isto é, reproduc¢des dos conjuntos de aldeias e habitagdes tipicas das varias colo-
nias, com as respectivas popula¢des, mostravam (ou assim se desejava entdo) o
modo de viver nativo e justificavam a politica colonialista que enquadrava a
«missao civilizadora» de Portugal.

Neste sentido, utilizou-se parte do universo iconografico resultante destas
exposicoes, de caracter didactico, mas, sobretudo, propagandistico. Do vasto
conjunto de desenhos, fotografias, postais, imagens em revistas e filmes, em
grande parte disponiveis na Internet, recorreu-se a documentarios e filmes de
ficgdo centrados no Império — em particular o documentario Guiné, Aldeia Indi-
gena em Lisboa (1932) e a longa-metragem de ficgdo Feitico do Império (1940)
— e reportagens da imprensa periddica (muitas vezes profusamente ilustradas)
relativas as exposi¢oes em analise, partindo da assumpg¢ao de que «os jornais e as
revistas foram instrumentos muito importantes de divulgagdo (mas também de
produgido) do “império’, tanto pelo seu caracter popular e a sua difusao em larga
escala, quanto pela cobertura noticiosa assidua e empenhada da atualidade colo-
nial» (Martins 2012, p. 12).

Considerando que os discursos visuais tém, por si, o poder de gerar, divul-
gar e fixar ideias, sabe-se que as imagens desempenharam um papel crucial na
edificagdo e dissemina¢do de um imaginario colectivo sobre o Império Colonial
e as suas populagdes, (re)produzindo uma construgao ideoldgica da alteridade,
racial e cultural, no contexto colonial (Rosa 2016, p. 199).

As imagens sdo também representa¢des mais apelativas e menos exigentes
em termos de apreensio pela generalidade da populagdo. Tal era especialmente
verdadeiro para o mundo rural e o proletariado urbano de entdo, considerando

10



CEM — CULTURA, ESPACO & MEMORIA 17 (2024) 9-24
DOI: https://doi.org/10.21747/2182-1097/cem17al

os baixos niveis de alfabetizacdo. Nesse sentido, o Estado Novo construiu os seus
discursos de poder e de propaganda colonial apostando sobretudo em formas de
comunicagao visual, visando a imediatez sensorial para chegar a estes publicos
(Rosa 2016, p. 198).

1. DA NECESSIDADE E DAS FORMAS DE PROPAGANDA
DO PROJECTO COLONIAL

O Acto Colonial (1930)" e a Carta Orgénica (1933)? constituem-se como os docu-
mentos estruturantes do pensamento e da acgdo colonial nacional nas primeiras
décadas do Estado Novo. Consubstanciam aquela que foi uma fase imperial,
nacionalista e centralizadora, que rompeu «com a orientagdo republicana de
descentralizacdo administrativa e investimento do Estado no fomento colonial»
(Castelo 2021, p. 4).

Mas os territérios do Império, parte integrante e inalienavel da nagdo, eram
espagos dispersos e distantes entre si, cujo controlo directo e efectivo era dificil e,
em certos casos, mais ficticio do que real (Martins 2012, p. 22). E desde meados
da década de 1920 que se fazia sentir internamente uma profunda inquietaciao
sobre o futuro do Império, face aos varios perigos que o ameagavam: a «ideia,
cada vez mais generalizada, de que o Estado portugués, pela sua desorganizagao,
incompeténcia e instabilidade» se mostrava incapaz de garantir a seguranca e
integridade territorial dos espagos ultramarinos, acrescia o «sentimento de que
ele era vitima de uma conspiragao internacional [que procurava] espoliar o pais
dos seus territérios coloniais» (Alexandre 1993, pp. 1120-1121). Com efeito,
desde o inicio dos anos de 1930 que «rumours involving an upcoming sale or
lease of one or more Portuguese colonies had been appearing in European, Amer-
ican and South African newspapers [...] and would continue to emerge until the
outbreak of the Second World War» (Gongalves 2021, p. 2). Com a situagao inter-
nacional a mudar significativamente, fruto do rearmamento alemao e da expan-
sao territorial italiana e japonesa, aumentavam as pressoes de Estados europeus,

1 Aprovado em 1930, pelo Decreto n.2 18 570 de 8 de Julho, o Acto Colonial, preparado por Salazar, entdo ministro
interino das Coldnias da Ditadura Militar, e por alguns dos futuros idedlogos do Império, como Armindo Monteiro,
constituiu um «esfor¢o no sentido de ordenar e unificar a legislacao colonial e de estreitar as relacdes de depen-
déncia entre as coldnias e a metrépole» (Vieira 2010, p. 126), definindo a metrépole como o arbitro supremo,
sobretudo no respeitante as relacdes econdmicas estabelecidas com as coldnias, que assim perderam a sua
limitada autonomia financeira e administrativa. O documento foi republicado, sem o preambulo, quando da
entrada em vigor da Constituicao de 1933, tendo sido revogado na revisao da Constituicao feita em 1951.

2 A Carta Organica, promulgada pelo Decreto-Lein.° 22 228 de 15 de Novembro de 1933, integrava as disposicoes
referentes a divisdo administrativa do Império Colonial; aos governos coloniais; aos Conselhos de Governo; aos
principios da administracao geral; a organizacéo e funcionamento dos servicos da administracao; a administracdo
financeira, judicial e econémica das colénias; as questoes dos indigenas.
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em especial da Itdlia, relativamente as possessdes coloniais africanas, no sentido
de uma nova divisao do continente, além das pretensdes hegemodnicas da Unido
Sul-Africana sobre Mogambique e da Alemanha sobre Angola (Gongalves 2021,
pp- 4-5; Alexandre 1993, pp. 1120-1121). Para o Estado Novo, «defender as colo-
nias era defender a prépria independéncia nacional [e] a salvaguarda da sobera-
nia portuguesa metropolitana estava indissociavelmente ligada @ manutenc¢ao do
império» (Rosas 1995, p. 25). No discurso publico desta época, era ideia aceite a
de que Portugal continental deixaria de ser viavel face a pressdo anexionista da
vizinha Espanha, e s6 através do seu Império Colonial poderia garantir um lugar
de relevo no cendrio geoestratégico internacional (Rosas 1995, p. 25).

Tornava-se igualmente necessario afirmar a singularidade do colonialismo
portugués, distinguindo-o dos outros impérios europeus, face a relatdrios que
iam surgindo, como os de William Cadbury (1910), de Phelps Stokes (1924) e
Alsworth Ross (1925)°, que se insurgiam contra «a continuagdo do trabalho
for¢ado angariado pelo Estado em larga escala» (Jodo 1999, p. 103) nas coldnias
africanas portuguesas. Defendia-se, portanto, um cariz universalista e humanista
para a empresa colonial portuguesa, um verdadeiro Império de feicdo moral.

Os discursos publicos iam nesse sentido. Quer os oficiais, como os de Oliveira
Salazar, que em 1936 defendia a «voca¢ao missiondria [...], universalista, profun-
damente humana do povo portugués, devido a sua espiritualidade e ao seu desinte-
resse» (Salazar 2015, p. 243), quer os surgidos nos meios de comunicagao afectos a
sectores nacionalistas conservadores®: «<Em verdade o imperialismo portugués é
muito diferente dos outros imperialismos europeus e isto por se absorver na preo-
cupagdo altruista da cristianizacdo das ragas atrasadas» (Azevedo 1935, p. 4).

Por fim, face ao que se considerava ser uma crise de consciéncia colonial dos
portugueses, em especial das jovens geracdes e dos grupos tradicionalmente mais
indiferentes ao projecto colonial — o mundo rural e o proletariado urbano —,
tornava-se imperativo que a opinido publica tivesse plena consciéncia da dimen-
sdo e importancia desta heranca histérica. Impunha-se uma pedagogia do Impé-
rio. Uma pedagogia que teria uma «forte concretizagao no plano simbdlico [...],
veiculadora da dimensdo ontologica do império» (Peralta 2017, p. 42).

3 O relatério de William Cadbury, Os servicais de S. Tomé, denunciava a dureza das condi¢ées em que, nas rogas de
Sao Tomé, laboravam os trabalhadores contratados nas coldnias portuguesas (Picarra 2016); o Relatério sobre o
trabalho indigena na Africa Portuguesa, do sociélogo norte-americano Edward Alsworth Ross, apresentado na
Sociedade das Nagoes e depois publicado pela Imprensa Nacional, em Luanda, em 1925, acusava as autoridades
portuguesas de praticas de trabalho forcado, préximas da escravatura, em Angola e Mocambique, tendo tido
grande repercussao internacional (Alexandre 1993); em resposta a estas acusagoes, em inicios de 1929, era publi-
cado o Decreto-Lein2 16 199, que regulava o trabalho indigena no Império portugués.

4 Foi o caso do Didrio de Noticias e de O Século, para além de periédicos especificamente voltados para a questao
colonial, como o Boletim da Agéncia Geral das Coldnias (1925-1974), a Gazeta das Coldnias (1924-1926) ou a revista
dirigida por Henrique Galvao, Portugal Colonial (1931-1937) (Alexandre 1993).
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Este esfor¢o para criar essa mistica imperial passou pela reformulacao dos
programas de ensino, com a valorizagdo do culto de novos herdis nacionais
(homens como Roberto Ivens, Brito Capelo, Serpa Pinto, Paiva Couceiro, Mouzi-
nho de Albuquerque), pela ac¢do editorial, com publicagdes que faziam a defesa
e apologética do nacionalismo imperial’, pelas iniciativas de organismos como a
Sociedade de Geografia de Lisboa ou a Agéncia Geral das Coldnias (AGC)¢, pela
organizagdo de congressos dedicados a tematica colonial, pelos meios de comu-
nicag¢do, em particular a Emissora Nacional, a radio estatal, com programas como
Império Portugués, pelos filmes de ficcao e documentdrios’ e por formas de
propaganda como cartazes, selos, postais, fotografias, desenhos e, sobretudo,
pelas mostras e exposi¢oes.

Sao estas ultimas que se procuram analisar, bem como as imagens que atra-
vés delas se criaram e sedimentaram, entre a sociedade portuguesa metropoli-
tana, sobre o Império.

2. DAS EXPOSICOES COMO FORMAS DE ENCENACAO
DO UNIVERSO COLONIAL

Nas exposi¢des que constituem o objecto de anilise deste texto seguiram-se
modelos e técnicas de encenagao de ambientes etnograficos exéticos experimen-
tados pela primeira vez nas exposi¢des internacionais do tltimo quartel do século
XIX, onde se exibiam os «selvagens» aos povos europeus civilizados®. Estes mode-
los foram depois reutilizados, com sucesso assinalavel, nas exposi¢cdes coloniais
(ou de fei¢ao marcadamente colonial) das primeiras décadas do século XX,
concebidas para glorificar as realizagdes e os projectos das poténcias imperiais®;
al se mostravam, face aos colonizadores, os «indigenas».

Estes ambientes etnograficos eram constituidos por habitagdes tipicas das
coldnias, a que se juntavam exemplares da fauna local e as populagdes nativas. Era

5 Aos ja citados Portugal Colonial e Boletim da Agéncia Geral das Coldnias, junta-se a revista O Mundo Portugués
(1934-1947).

6 Como sejam as semanas das coldnias, os cruzeiros as colénias ou 0s concursos anuais de literatura colonial
(Garcia 2008; Garcia 2011; Silva e Oliveira 2018).

7 Desde logo, a longa-metragem de ficcao Feitico do Império (1940) e, no campo documental, os resultantes da
Missao Cinegrafica as Coldnias, em 1938: Viagem do Chefe de Estado as Coldnias de Angola e SGo Tomé e Principe
(1939); Gentes que nds civilizamos (1944); Angola, uma nova Lusitania (1944); As ilhas crioulas de Cabo Verde (1945);
Guiné portuguesa (1946); Guiné, berco do império (1946). Tudo obras realizadas pelo «cineasta do regime», Anténio
Lopes Ribeiro.

8 Alguns exemplos: exibicao de nativos americanos na Exposicao de 1876, em Filadélfia; mostra de cerca de 400
indigenas das colonias francesas do Senegal, Indochina e Taiti na Exposicao de 1878, em Paris; apresentacao de
aldeias etnogréficas e uma rua do Cairo na Exposicao de 1889, em Paris, e de nativos de Java, Samoa, Daomé,
Egipto e América do Norte, na Exposicao de 1893, em Chicago (Greenhalgh 1988; Schneider 1977).

9 Caso das Exposicoes de Sevilha e Barcelona (1929), da Exposicdo Colonial e Maritima da Bélgica (1930), da
Exposicdo Internacional Colonial de Paris (1931), da Exposicao de Arte Colonial de Napoles (1934) ou da IX Feira
Internacional de Tripoli (1935).
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mesmo possivel encontrarem-se, em algumas exposigdes, familias inteiras, execu-
tando rituais religiosos ou mostrando a sua pericia em trabalhos artesanais.
Nestes espagos cenografados, onde «objects were seen to be less interesting than
human beings, and through the medium of display, human beings were
transformed into objects» (Greenhalgh 1988, p. 82), aos visitantes era proporcio-
nada uma intensa experiéncia sensorial.

2.1. LISBOA, 1932

Em 1932, realizava-se no Parque de Exposi¢oes Eduardo VII a Grande Exposicao
Industrial Portuguesa. Esta mostra de produtos industriais promovida pela Asso-
ciagao Industrial Portuguesa, que decorreu de 3 de Outubro a 30 de Dezembro,
fazia parte de um esfor¢o de propaganda industrializante que tinha come¢ado em
1928, apoiado numa ideia de ressurgimento nacional, sendo o sector industrial
motor para o desenvolvimento econémico (Rollo 2011, s.p.).

Nesta feira de produtos industriais, os visitantes deparavam-se com a reprodugao
de uma aldeia guineense e a exibigao de homens e mulheres transportados até Lisboa
para o evento, por iniciativa da AGC e do seu director, Julio Garcez de Lencastre.

Qual o motivo para a sua inclusio numa feira com estas caracteristicas?
Desde logo, porque a Guiné era entdo uma pequena coldnia africana pouco
conhecida e com uma longa resisténcia contra a dominagao colonial. Relembre-se
que as campanhas militares de pacificagao, realizadas por Teixeira Pinto na Guiné
portuguesa, datam do periodo entre 1912 e 1915 (Nangura 2014). Num outro
sentido, porque constituia uma fonte de atraccao e divulgacao da feira, que tera
ajudado a que se atingissem os cerca de 15 000 visitantes didrios. As palavras do
escritor cabo-verdiano Fausto Duarte, na obra Aud: Novela Negra (1934), pare-
cem confirmar esta ideia:

Em Setembro de 1932, ali no Parque Eduardo VII [...] construiu-se cinema-
tograficamente uma “tabanca’”, a aldeia indigena, onde alguns Fulas chegados a
Lisboa foram expostos a doentia curiosidade do nosso publico [...]. Quiseram os
nossos ilustres coloniais [...] mostrar ao lisboeta sempre dvido de sensagcées novas
0 que era a vida intima duma aldeia de negros. O pequeno niicleo de palhotas
tornou-se o “clou” da Exposicdo e o publico, generoso, acudiu em massa (apud
Martins 2012, p. 164).
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No total, habitaram as oito chogas que compunham a aldeia de Sam Corla 47
pessoas, numa comitiva constituida por quatro régulos, como representantes das
autoridades locais, acompanhados pelos restantes nativos, referenciados apenas de
forma genérica como «pretos» ou «negros», sem direito a identidade propria, o
que parecia reforcado pelo facto de, no geral, se mostrarem com tanicas brancas e
turbantes. Significativamente, no documentario produzido pela AGC sobre a
exposicdo — Guiné, Aldeia Indigena em Lisboa —, um dos primeiros intertitulos
apresenta, de forma indiscriminada e numa enumeracao geral, quer os seres
humanos quer os animais que com eles constituiam a aldeia (Rosa 2016, p. 209)™.

No documentario, tal como na exposi¢do, os guineenses eram mostrados
aos portugueses da metrépole numa variedade de actividades quotidianas: de
trabalho, religiosas (atente-se no facto de pertencerem a etnia Fula, uma etnia
islamizada), ou de dcio. Os termos usados no filme para descrever a sua cultura
— «ruidosos e esquisitos instrumentos», «charleston maluco», «curiosos borda-
dos» (Rosa 2016, p. 211) — remetem-nos para o desconhecido, para um mundo
primitivo e selvagem. Também o seu comportamento era descrito pela imprensa
como infantil, ocioso, curioso, supersticioso (Matos 2012, p. 187). Em suma: estes
indigenas eram entendidos como sendo seres sem agéncia, espécie de criangas
grandes'.

Quanto as raparigas, eram apresentadas em algumas imagens de tronco
desnudo, seminuas, chamando a atengdo pela sua beleza, com legendas que as
descreviam como «beldades negras» (Rosa 2016, p. 210). Ha, claramente, uma
exploragao sexual dos seus corpos, que serd mais evidente em 1934, aquilo a que
Filipa Lowndes Vicente chama de erotiza¢do do Império (Vicente 2013, s.p.). Ja
os chefes apresentavam-se vestidos com uma indumentaria elaborada, indicados
pelos nomes, denunciando a sua posi¢do social elevada, sendo referido que fala-
vam relativamente bem portugués, que tinham excelente postura e eram muito
inteligentes. Eram assimilados, negros que tinham assumido os hébitos, a cultura
e a lingua portugueses'?; sobretudo, eram a prova do sucesso da ac¢do lusa em
Africa.

10 A autora ressalta que os intertitulos deste filme, sem som, assumem néao apenas uma funcao narrativa e des-
critiva, que informa o espectador, mas também, e sobretudo, uma funcéo de controlo da mensagem. E, na reali-
dade, «o filme é um meio privilegiado de construcéo da percepcao do real [e] serve para concretizar o desejo de
registar o que se vé, mas também do que se quer dar a ver» (Matos 2012, p. 94).

11 O que se reflectia no facto de apenas poderem sair do recinto da exposicao com autorizacao das entidades
portuguesas e devidamente acompanhados.

12 Os diplomas legais estabeleciam uma diferenca clara entre indigenas e assimilados; a grande diferenca residia
no facto de os segundos poderem ascender a cidadania portuguesa se tivessem abandonado inteiramente os
usos e costumes da raca negra, dominando a lingua portuguesa, adoptando a monogamia e exercendo profissao
compativel com a civilizacdo europeia (Matos 2012).

15



CARLA RIBEIRO

O «Feitico do Impériox: a encenagdo do universo colonial portugués nas exposicoes de 1932, 1934 e 1940

2.2. PORTO, 1934

Porto, Palacio de Cristal. Aquilo que em 1932 tinha sido uma pequena experién-
cia criada sobretudo com o intuito de atrair mais visitantes & mostra industrial,
transformou-se, em 1934, no centro de uma exposi¢do totalmente dedicada a
tematica colonial. Esta mostra inspirou-se fortemente na Exposi¢ao Colonial de
Paris, realizada em 1931, que o director técnico da exposi¢do portuense, Henri-
que Galvao®, tinha visitado como representante de Portugal ao Congresso Colo-
nial, que decorreu em paralelo.

Seguindo esse modelo, o local escolhido dividia-se entre um recinto coberto
(agora Palacio das Coldénias) e uma envolvente ao ar livre. No recinto da exposi-
¢do, cerca de 400 expositores da metropole e das coldnias atestavam o dinamismo
empresarial e civilizacional do Império; nos espacos exteriores, edificaram-se
réplicas de monumentos ultramarinos', construiu-se um parque zoologico com
animais exéticos e reproduziram-se aldeias das varias coldnias, procurando dar a
conhecer as populagdes nativas, os seus usos e costumes, a um conjunto de portu-
gueses que nunca tinham visitado o Império e que, provavelmente, nunca o
fariam.

Pretendia ser uma ligdo de nacionalismo, nas palavras do seu director:

Ndo podem amar-se as colonias sem se conhecerem |[...]. Na impossibilidade
de levar todos os portugueses as colonias, procurdmos fornecer a licdo trazendo
das colonias o que praticamente pode contribuir para permitir a seu respeito um
conhecimento exacto e consciente (Galvao 1934, p. 233).

Uma ligdo que permitiu que, durante trés meses e meio, cerca de 1 300 000
visitantes metropolitanos viajassem pelo Império, pelo simples acto de caminhar
pelas ruas e avenidas do Palacio de Cristal, rebaptizadas com nomes de regides do
Império, pelas tabancas e senzalas da Guiné, Angola e Mogambique, pela aldeia
de Timor, junto as casas tipicas de Cabo Verde e Sdo Tomé e Principe, ou explo-
rando os pavilhdes da India portuguesa e de Macau.

Contando com cerca de 324 nativos trazidos das varias partes do Império
(Antunes 2011, p. 4), estes foram, porém, apresentados de diferentes formas, numa
hierarquia clara, cujo critério era o do patamar civilizacional em que se encontravam,

13 A trajectéria de Galvao justificou esta escolha: foi governador da provincia de Huila, em Angola (1929); director
das feiras coloniais de amostras de Luanda e Lourenco Marques (1932); eleito para a Assembleia Nacional por
Angola (1934), ocupando de seguida o cargo de funcionario do Ministério das Coldnias, até chegar a inspector
superior da Administracao Colonial. Paralelamente, publicou romances, contos e obras de caracter etnografico
que tinham a Africa portuguesa como cenério privilegiado, e colaborou com diversas revistas que tratavam da
tematica colonial (Ribeiro 2014).

14 Como o Arco dos Vice-Reis da [ndia ou o Farol da Guia de Macau.
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isto é, a proximidade com os modos de ser e de estar dos portugueses da metré-
pole. Assim, era possivel apreciar, dos mais «civilizados» para os menos:

- macaenses e indianos, representados como portadores de culturas sofisti-
cadas, mesmo que exéticas aos olhos do portugués médio da época, com
vestes ricas e elaboradas. Muitos deles falavam portugués, estando aloja-
dos em pavilhoes de arquitectura complexa. Havia uma orquestra de
Macau, que actuava na Casa de Cha, e bailarinas e encantadores de
serpentes indianos (Matos 2012, p. 193);

- timorenses, considerados superiores aos africanos porque eram mais orga-
nizados e hierarquizados. A representacdo era a de uma comitiva de nove
timorenses — dos quais, ao contrario de outros nativos, sabemos os
nomes — encabecada pelo coronel de 2.2 linha e chefe de suco D. Aleixo
Corte Real, sendo que os restantes membros do grupo lhe estavam de
alguma forma relacionados: o filho, a mulher e a dama de companhia
desta, um seu aliado, com a filha e a sobrinha, e, por fim, Co-Mai, artista
de ourivesaria e ordenan¢a de D. Aleixo (Antunes 2011, p. 5). Estes
homens e mulheres, que vestiam roupas ocidentais e falavam a lingua
portuguesa, tinham sido cuidadosamente seleccionados pelo Agente-
-Geral das Coldnias, ex-comandante militar de Timor, devido & proximi-
dade cultural relativamente a Portugal e a posi¢do social elevada que
ocupavam na comunidade de origem (Antunes 2011; Matos 2012);

- cabo-verdianos, maioritariamente mesticos e, portanto, mais proximos
dos europeus, distinguindo-se dos restantes africanos pela indumentaria,
modo de estar e dominio da lingua portuguesa;

- angolanos, mogambicanos e guineenses, a grande atracgao da exposigdo.
Surgiam como povos primitivos, como que esperando pelo labor civiliza-
cional de Portugal. Nesse sentido, eram normalmente representados semi-
nus, junto de elementos da natureza, ocupados em tarefas manuais ou em
momentos de dcio. A comitiva da Guiné, que contava com 34 individuos,
foi a que gerou maior curiosidade, pelo seu exotismo, visivel nas reac¢oes
de fascinio pelas beldades negras e de simpatia pelas criangas e bebés
(casos da jovem balanta Rosinha e de Agostinho, uma crianga que se
tornou a mascote da exposi¢do). A excepgdo ia para os régulos e sobas, que
se apresentavam com indumentdria mais elaborada e sofisticada, identifi-
cados pelos nomes, falando portugués e, em alguns casos, com uma prole
ocidentalizada, que se entendia, novamente, como exemplos demonstrati-
vos dos beneficios da colonizagdo lusa (Matos 2012; Matos 2014).
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2.3. LISBOA, 1940

Seis anos depois, em Lisboa, realizava-se a Exposi¢do do Mundo Portugués, parte
de um conjunto de iniciativas que comemorava o duplo centenario'®. Constituiu
expressao de consagracdo do regime, de reforco de consensos e salvaguarda da
unidade interna; no plano externo, agiu como mecanismo de validagdo do
regime, detentor legitimo de um Império Colonial (Corkill e Almeida 2007).

Ocupando em Belém uma area de 560 000 m? a exposi¢do teve cerca de
3 000 000 de visitas. A Sec¢ao Colonial ficou a cargo, novamente, de Henrique
Galvao. Situava-se a nordeste da Praga do Império, ocupando 50 000 m?, numa
zona que incluia o Jardim Colonial e o edificio do Museu Agricola Colonial.
Apesar da extraordinaria dotacdo da Exposi¢cdo no seu todo, cerca de 35 000
contos, a Sec¢ao Colonial sofreu uma redugdo dos recursos financeiros alocados
em relagdo a 1934, que se traduziu, desde logo, no menor nimero de nativos
trazidos, cerca de 138 pessoas'®. De igual forma, a cobertura jornalistica foi
menor, eventualmente porque os pormenores que entdo atrairam multidoes esta-
vam agora ausentes — sem figuras marcantes, como a Rosinha ou o bebé Agosti-
nho, sem concursos de Rainha das Coldnias, sem animag¢des como o Luna
Parque, o apelo popular foi menor. Mas a ideologia nao tinha mudado, nem os
objectivos.

Também no que diz respeito a apresentacdo dos nativos das colonias,
permaneceu a distingdo criada em 1934, concretizada na diferenciagdo entre
aldeias africanas e ruas asiaticas, que marcavam desta forma os diferentes niveis
civilizacionais. Assim, era possivel encontrar:

- a Rua da India, criada pelo arquitecto Vasco Palmeiro Regaleira, que
reunia edificios entendidos como representativos da India portuguesa,
como a Igreja de Sao Francisco Xavier em Goa, bem como casas tipicas
dos naturais. Ai se encontravam um encantador de serpentes e o seu
ajudante, além de um astrélogo (Matos 2012, pp. 212 e 222);

- a Rua de Macau, da autoria de Sadl de Almeida e Raul Campos, onde se
reconstituia o modo de vida local, com estabelecimentos comerciais, um

15 As comemoracoes mais importantes e impressionantes do Estado Novo foram as relativas ao Duplo Centena-
rio — 0 8. centenario da Fundagao (1140) e o 3.2 da Restauracao de Portugal (1640). Com comeco a 2 de Julho,
prolongaram-se até 2 de Dezembro de 1940, tendo incluido um conjunto muito alargado de manifestacoes
culturais e artisticas. As festividades foram estruturadas em torno de trés grandes épocas histéricas: época Medieval,
correspondente a Fundagao; época Imperial, dedicada a exaltar a expansao e a existéncia do Império Colonial;
época da Restauracdo. Para cada um destes periodos, foi organizado um conjunto de iniciativas que pretendiam
recordar os principais acontecimentos e figuras histéricas de cada época. O ponto alto destas comemoracoes foi
a Exposicao do Mundo Portugués, realizada em Belém e inaugurada a 23 de Junho de 1940.

16 Embora nem todos tenham vindo das coldnias: alguns eram africanos que trabalhavam e viviam em Lisboa e
que foram «figurantes» nas aldeias indigenas; a pequena comitiva indiana veio da India britanica, tendo acontecido
o mesmo em 1934, dada a dificuldade de encontrar estas pessoas na ndia portuguesa (Matos 2012).
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pagode e as moradias dos naturais da colénia que vieram a exposi¢do; na
rua, circulavam riquexdés conduzindo passageiros. Os macaenses eram
representados por sete elementos, entre eles uma cantadeira e trés artifices
de trabalhos em cedro e canfora (Thomaz 1995, p. 32);

— a aldeia de Timor, tendo como representantes o chefe de suco D. Francisco
da Costa Aleixo, juntamente com a mulher, dois filhos, um criado e uma
criada; os elementos masculinos falavam portugués e eram identificados
pelo nome; usavam, além de trajes tipicos, fatos de corte europeu (Matos
2014, p. 210);

- as aldeias dos povos africanos, habitadas por cerca de 130 homens e
mulheres, destacando-se Cabo Verde, com elementos que se mostravam
como bons exemplos do processo de assimilagdo, visiveis na ocidentaliza-
¢do do vestuario e postura das mulheres; no outro extremo, as aldeias
guineenses, dos Bijagds, dos Mandingas e Fulas, as correspondentes aos
Muchopes e Macondes de Mogambique, e as aldeias dos povos de Angola
(Thomaz 1995, pp. 32-33; Matos 2014, pp. 209-211).

Mais uma vez, os indigenas africanos foram os mais populares, amplamente
fotografados. Pela visualizagdo dessas fotografias, muitas transformadas em
postais que se vendiam como souvenirs, consegue-se ver a permanéncia do imagi-
nério criado em 1934, com destaque para os aspectos mais «primitivos», como as
escarificagdes no abdomen de mulheres bijagds, os seus penteados exdticos e os
adornos feitos com elementos naturais.

Este imaginério da Africa colonial portuguesa era repetido noutros meios,
nomeadamente na longa metragem Feitico do Império, estreada em 1940, com
realizagdo de Antonio Lopes Ribeiro'’, um dos muitos produtos da I Missao Cine-
matografica as Coldnias, em 1938, chefiada por Carlos Selvagem e na qual Lopes
Ribeiro participou como director artistico®. No filme, ao lado de nativos apresen-
tados como subordinados dos colonos portugueses, sobretudo como empregados
domésticos, ou nas rogas e fabricas, os «pretos calcinhas (que andam vestidos)»,
sao mostrados também elementos de um outro mundo, mais exético e primitivo:
os «pretos do mato» (Matos 2016, p. 160), associados a rituais e dangas indigenas.

17 A versao que sobreviveu até aos nossos dias, e que se encontra na Cinemateca Portuguesa, é constituida apenas
por imagem, visto que se perdeu a banda sonora, razao pela qual os dados apresentados referentes ao filme
provieram da bibliografia indicada.

18 Baseado num argumento de Joaquim Mota Junior, que ganhara um concurso para este fim, o filme exaltava
a accao portuguesa em Africa, contando a histéria de um luso-descendente rico, Luis Morais, prestes a casar-se
com uma norte-americana e a adoptar essa nacionalidade. Antes de o fazer, o pai convence-o a experimentar
uma cacada em Angola. Nessa viagem Luis acaba por visitar Lisboa, Guiné, Sdo Tomé e Principe e Mogambique;
no final, o jovem rende-se ao «feitico do império» (Matos 2016).
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A atitude portuguesa parece ser a de «condescendéncia paternalista perante os
africanos», tolerados e entendidos como se fossem criangas grandes, mas com
uma mensagem clara relativa a «necessidade de uma autoridade forte que
administre o territdrio, guie os colonizados e os conduza, na medida do possivel,
a civilizagdo» (Vieira 2010, p. 138).

IDEIAS FINAIS

No periodo entre guerras, procurou-se entre nos a afirmacéo no plano pratico de
uma espécie de «imperialismo popular» (Rosas 1995, p. 21). As exposi¢oes foram
um dos instrumentos utilizados. Nelas construiu-se «<um império ficticio», ja que
«o0 exotismo, o pitoresco e a alteridade foram exagerados [...] para que a mensa-
gem transmitida fosse mais forte» (Matos 2012, pp. 246-247). E as imagens entdo
criadas e difundidas foram veiculos para uma encenagio e, mesmo, uma objecti-
ficagao de valores, ideias e pessoas do Império Colonial portugués. Tal é particu-
larmente relevante, ja que os primeiros contactos que a grande maioria da popu-
lagao da metrdpole teve com os territérios coloniais foram mediados por estas
representagoes visuais.

Estes processos nao foram exclusivos de Portugal. Foram partilhados, nos
objectivos e nos meios utilizados, por outras poténcias imperiais europeias.
Também o discurso por detras das praticas era semelhante: a missao de civilizar
0s povos mais atrasados sob o seu dominio. Todavia, «no caso portugués estabe-
lece-se uma conexao estreita entre a questdo colonial, o regime politico e a iden-
tidade nacional» (Castelo 2021, p. 5), ja que os destinos do Império e do Estado
Novo estavam intimamente ligados, servindo o primeiro como forma de afirma-
¢ao do lugar de Portugal, e do regime, no mundo. Neste sentido, estes eventos
procuravam demonstrar que a colonizagdo portuguesa era unica, singular, e
muito antiga, chamando a si os tradicionais direitos histéricos. E permitiam a sua
apresentagdo como obra de civilizagdo e o resultado de um dever moral. Este
entendimento ¢é visivel numa cena do filme Feitico do Império, onde Mariazinha,
ajovem filha de um colono em Angola, da aulas de leitura a um grupo de criangas
africanas, exemplo do papel de colonizador benévolo assumido pelos portugueses
(Vieira 2010). Ou nas imagens documentais que fazem parte do enredo ficcional
da obra, que dessa forma mostravam ao publico portugués os resultados positivos
da colonizagdo; assim, no filme, Luis Morais, ao passar pelas varias regioes do
Império no decurso da sua viagem, depara-se com «pontes, fabricas, escolas e
edificios administrativos que sdo postos em relevo como forma de demonstrar as
vantagens econdémicas do dominio imperial luso, tanto para os africanos como
para a metropole, e o progresso civilizacional do ultramar» (Vieira 2010, p. 138).
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As possessdes portuguesas em Africa aparecem mais representadas nestas
exposicoes do que os restantes espagos do Império. Por um lado, porque os inte-
resses coloniais convergiram para o continente africano a partir de meados da
década de 1870. Por outro, porque se procurava demonstrar o trabalho civiliza-
dor que estava a ser desenvolvido pelo Estado e pelas missdes catdlicas.

Esta representagdo do Outro (africano) assumiu variadas formas. Desde
logo, os régulos, principes ou princesas e jovens cuidadosamente seleccionados
pelo seu grau de assimilacao, vestidos e calgados por vezes em vestudrio ociden-
tal, e dominando o portugués, exibiam-se como as obras acabadas da acgdo de
Portugal.

Mas o grande atractivo era um mundo exdtico, diferente e primitivo, propo-
sitadamente encenado para consumo popular. Destacaram-se neste aspecto os
nativos da Guiné, que se apresentavam no geral seminus, utilizando elementos
naturais como adorno ou indumentéria (peles, fibras vegetais, plumagens, etc.),
sem falarem portugués, sem perfilharem a religido catdlica. Na realidade, o corpo
destes homens e, sobretudo, destas mulheres foi assumido pelos organizadores
como um «espago de inscri¢ao e de categorizagao racial e cultural, em nome da
propaganda do regime» (Serra 2016, p. 45). A esta mesma leitura apontava o
Feitico do Império, ao mostrar o quotidiano das populagdes africanas e os seus
diferentes costumes e tradigdes — cenas de danga, simula¢des de guerra, merca-
dos nativos —, apresentando uma Africa exotica, completamente diferente da
metropole, numa versdo «estereotipada dos africanos como um povo primitivo,
que se dedica a dangas pagas e a rituais tribais» (Vieira 2010, p. 139). A conclusao
era clara: era necessdria a prossecucao do trabalho civilizador de Portugal.

E, apesar do desconhecimento generalizado sobre os assuntos coloniais por
parte das populagdes da metrdpole, ndo tera sido o lado pedagdgico destes even-
tos a atrair as massas, mas, antes, o convivio e a animacgdo proporcionados.
O proprio Galvao o reconhecia, comentando, a propdsito da Exposicdo de 1934:
«Vieram com ar de festa, com o mesmo espirito alegre e desenfadado com que
vao ao arraial e ao teatro, aos touros e ao football» (apud Medeiros 2003, p. 160).
Mas, sobretudo, vieram aliciadas pelo «selvagem»: «Sem negros e sem negras, a
Exposicao atrairia, afinal, muito pouca gente [...]. Tudo o que esta fora do nosso
habitat, tudo o que é extravagante, tudo o que é esquisito [...] — eis aquilo em
que a multiddo repara. E isso que a assombra» (Rocha 1934, pp. 2-3).

Depois de 1940, a conjuntura internacional resultante do fim da II Guerra
Mundial colocara novos reptos a politica colonial portuguesa, uma vez que «ja
ndo seriam as rivalidades entre poténcias coloniais, mas as aspiragdes politicas
independentistas tuteladas pela nova Organizac¢ao das Na¢des Unidas que desa-
fiavam o sistema colonial portugués» (Peralta 2017, p. 47). O que justificard a
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mudanga estratégica concretizada em 1953, que transformava as coldnias em
provincias ultramarinas e o Império em Ultramar, sustentada num novo discurso
ideoldgico, o do luso-tropicalismo.
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