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A PROPOSITO DE LAS PRIMERAS
ARQUITECTURAS CASTRENAS
EN EL SECTOR OCCIDENTAL DE ASTURIAS

Sergio Rios Gonzalez
Arquedlogo
sergioj.rios@gmail.com

ABSTRACT

This paper deals with the analysis of the architectural evidence linked to the earliest defined
occupation phases in western asturian hillforts. We realise that there is no known parallelisms to
the period’s most representative archaeological structures, and are equally aware of the difficulty
to assign the whole recovered evidence to the 9"-8" centuries BC. Therefore, and waiting for future
new data which would help to solve the question, we propose to locate the emergence of the
hillforts settlement in this area within a more expanded and later time, between the 8" and the
5" centuries BC.

Keywords: Castro Culture, Atlantic Bronze Age Ill, Iron Age, Asturias, Northwestern of Iberian
Peninsula.

RESUMEN

En este trabajo se aborda el analisis de las arquitecturas asociadas a las fases de ocupacion
mas tempranas detectadas en castros del occidente de Asturias. Se constata la falta de paralelos
para las estructuras tenidas por las mas representativas del periodo y la dificultad de constrenir la
integridad de este registro a los siglos IX-VIIl. En consecuencia, y en espera de nuevos datos que
precisen la cuestion, se propone adscribir el surgimiento de lo castreno en el area de estudio a un
arco temporal mas amplio, comprendido entre los siglos VIII-V a.C.

Palabras Clave: Cultura Castrena, Bronce Final Atlantico Ill, Edad del Hierro, Asturias, NW de la
Peninsula Ibérica

INTRODUCCION

A comienzos de este siglo comenzd a difundirse en la bibliografia arqueoldgica que el origen
de los castros del occidente de Asturias se inscribia en un preciso arco temporal, a caballo entre
el final del s. IX y el inicio del s. VIl a.C. La hipbtesis, formulada en primera instancia por A. Villa,
se apoyaba en la interpretacion propuesta por este investigador del primer horizonte de ocupacion
registrado en el castro de Chao Samartin (Grandas de Salime) (VILLA 2002: 162-164), a la que se
agregaron con rapidez referentes extraidos de otros tres castros mas: El Picon (Tapia de Casariego),
Os Castros (Taramundi) y San Chuis (Allande) (VILLA 2007hb: 27-30) (Fig. 1). Mencidn aparte merece
El Cortin dos Mouros (Santa Eulalia de Oscos), que también se ha relacionado con esta etapa (VILLA
2007b: 30-31; 2007c: 194-196). Sin embargo, tanto el emplazamiento como el aparato defensivo-
-delimitador de este recinto nada tienen en comin con los patrones asociados a los asentamientos
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comlUnmente calificados de castros (Figs. 2 y 3)*; a lo que se suman la ausencia de construcciones
domésticas —como muestra la roca desnuda que aflora en la practica totalidad de la superficie inte-
rior- y la falta cualquier otro dato objetivo que justifique la cronologia propuesta. Su inclusion en el
grupo de asentamientos tempranos resulta asi especulativa, por lo que debe descartarse en tanto
no se aporten pruebas que la avalen.

De estos cuatro asentamientos solo Os Castros de Taramundi ha proporcionado un horizonte
de ocupacion de caracter doméstico, integrado por un conjunto de fondos de cabanas en material
perecedero, el mas notable, por nimero y calidad, de todos los exhumados hasta el momento en el
occidente astur (Fig 4). Constituye el referente arqueolégico mas antiguo registrado en el occidente
astur con unas caracteristicas que pueden calificarse con propiedad de castrenas, equiparables a
las de otros ejemplos domésticos del ambito galaico portugués. El contexto arqueolégico en el que
se inscriben no autoriza, sin embargo, a remontar con plena seguridad su cronologia al intervalo
entre los s. Xy VIl a.C, sino tan solo a fijar un terminus ante quem para la misma en el inicio del
siglo IV a.C. (MENENDEZ et alii 2013: 192; RIOS e.p.).

Los horizontes fundacionales de los otros tres asentamientos no han ofrecido hasta el momento
construcciones de caracter doméstico. La trama construida asociada a esta fase se compone de
estructuras poliorcéticas, foso y murallas, a las que se suman una construccién a la que se atribuye
una funcion ritual y estructuras en negativo relacionadas con superestructuras de madera, ambas
de una notable singularidad. El objeto de este articulo es el analisis pormenorizado de este registro,
al objeto de valorar su transcendencia y el alcance de los argumentos esgrimidos para determinar
su cronologia.

EL REGISTRO

El Picon de la Coroza (Tapia de Casariego)

Se localiza en el sector mas meridional de la rasa costera, la franja de terreno relativamente
llana de 4-4,5 km de anchura media que se interpone entre la linea de costa, al N, y las primeras
estribaciones montanosas, al S. El asentamiento ocupa un cerro de casi 80 m de altura, que por
su caracter aislado adquiere un protagonismo en el paisaje bastante significativo (Fig. 5.1). Este
aislamiento y la altitud relativa con respecto a la planitud del entorno circundante facilita ademas un
gran dominio visual.

En el ano 2001 se abrieron en él siete sondeos valorativos de reducidas dimensiones (Fig. 5.2),
de los que tan solo dos de los tres emplazados en la corona superior proporcionaron secuencias de
relevancia arqueologica (VILLA 2007a). En el primero de ellos (S-1), con una superficie total de 10,5 m?,
Se excavaron varios niveles asociados a la presencia de materiales ceramicos de producciéon indi-
gena y la ausencia total de materiales clasicos, que llevaron a sus excavadores a fecharlos en un
momento indeterminado de la segunda Edad del Hierro. No se documentaron estructuras asociadas
a este horizonte, aunque si hoyos de poste (VILLA 2007a: 280).

1 Se trata de un recinto definido por una potente muralla de varios metros de anchura erigida con grandes y heterogéneos bloques sin
desbastar. Su ubicacion, en torno a 675 m de altura, parece relacionarse en exclusiva con una funcion estratégica: la interceptacion de los
transitos por la loma cimera de la Sierra de Piedra Tinosa. Este cordal servia de enlace entre la Sierra de Fallobal, al S, y el Alto de la Gar-
ganta, al N, y su utilidad como corredor natural de comunicacion parece avalada por la presencia de varias necrépolis tumulares jalonando
su recorrido (VILLA 1992: 224-225). No se tiene noticia del hallazgo de materiales, lo que sumado a la ausencia casi absoluta de sedimen-
tacion en su interior parece que imposibilita, al menos a priori, la datacion arqueolégica del enclave. No obstante, su tipologia y situacion
parece que remiten a una dataciéon plenamente histérica, que podria retrasarse hasta la Alta Edad Media o incluso a un momento posterior.
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Estos niveles se superponian sobre la traza arrasada de un tramo de la muralla que se cree
que delimitaba la corona superior del asentamiento y de la que se afirma que estaba elaborada con
“bloques irregulares de granito [sic]” (VILLA 2002: 178). Bajo el derrumbe de su paramento interno,
“en niveles asociados a la fundacion y periodo de vigencia de la muralla”, se pudo recuperar el
munon de fundicién de un hacha de talén que denuncia su relacion con una aleacién plomada (VILLA
2009: 126-127). En el segundo sondeo (S.2), de apenas 1 m?, se documentaron dos horizontes de
ocupacion con sendos hoyos de poste que no han podido ser situados cronolégicamente.

En suma, la datacion del asentamiento en torno al siglo VIl a.C. se apoya en exclusiva en la
recuperacion de una pieza que remite a la tradicion metallrgica del Bronce Final Atlantico (VILLA
2002: 178; 2007a:280), pese a que se han expresado reservas en contra de considerar a estos
materiales aislados como referentes seguros de una ocupacion castrena temprana (CARROCERA
1990: 127-128; PARCERO 2000: 86; GONZALEZ RUIBAL 2006-07:78-79). Por otra parte, la situa-
cion del castro parece relacionarlo con la conquista del valle, que por lo comin se admite que no
tuvo lugar hasta el perfeccionamiento de las técnicas agricolas y la capacidad de trabajar suelos
potentes y evolucionados, ya en la Segunda Edad del Hierro (PARCERO 2000: 87-88).

El Castro de San Chuis (Allande)

Es este uno de los castros clasicos de la historiografia arqueoldgica asturiana (JORDA PARDO
et alii, 2014: 136-152). Fue excavado por Francisco Jorda Cerda en dos fases (1962-1963y 1979-
-1987), en las que concentrd su investigacidon en la franja mas nororiental del recinto, abarcando
unos 976 m?, que vienen a suponer aproximadamente algo mas del 16% del total de su superficie.
Esta area se divide en dos sectores, el septentrional o Barrio Bajo y el meridional o Barrio Alto,
marcadas por la presencia de una dispar trama constructiva. En el primero predominan las cons-
trucciones de planta circular y en el segundo las de planta cuadrangular, en las que se aprecian
tanto divisiones interiores como superposiciones sobre construcciones circulares de época anterior
(Fig. 6).

El emplazamiento, que se eleva hasta 781 m sobre el nivel del mar, parece ajustarse a los
patrones caracteristicos de los castros de fundacion temprana, al aunar un amplisimo dominio visual
con una destacada presencia en el paisaje, a lo que se suma una relacidon de intervisibilidad con
otros asentamientos castrenos (Fig. 7).

Aunque Jorda Cerda adscribid lo excavado a una etapa altoimperial, comprendida entre media-
dos del siglo | y el siglo Il d.C., dejo entrever la posible existencia de horizontes prerromanos,
atendiendo, sobre todo, a la diacronia que se derivaba de las superposiciones entre fabricas que
pudo sacar a la luz (JORDA CERDA 1985). La idea seria defendida por Maya a partir de su estudio
de los materiales, pese a los problemas que tuvo que afrontar a la hora de adscribirlos a contextos
estratigraficos especificos (1988: 60), y también por Jorda Pardo (1990: 124-125), que tombé como
referencia el estudio del material ceramico realizado por Manzano (1986-1987). Anos después la
idea fue retomada con un nuevo argumento: cinco dataciones absolutas extraidas de muestras
localizadas del fondo de materiales recuperados en las campanas de excavaciones de la década
de los ochenta del pasado siglo, tres provenientes del Barrio Bajo (UBAR 216, UBAR 217 y UBAR
218) y las dos restantes del Barrio Alto (UBAR 350 y UBAR 351) (CUESTA et alii., 1996: 228-237)
(Fig. 8). Con este registro radiométrico se sostuvo que la ocupacion del castro podria remontarse a
finales del siglo IX o principios del siglo VIII, estando ya claramente identificada en el siglo VI a.C. y
prolongandose hasta la época romana (CUESTA et alii 1996: 236; JORDA PARDO y GARCIA 2007:
145). La critica que en su dia hicimos de esta interpretacion no cuestionaba la validez de las fechas
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isotopicas, al centrarse en exclusiva en las incoherencias derivadas del intento de ubicarlas en un
registro excavado varios afios atras (RI0OS y GARCIA DE CASTRO 2001: 95-99).

En el ano 2001 Jorda Pardo y sus colaboradores insistieron en esta misma linea de investiga-
cion, aportando dos nuevas fechas radiocarbonicas, UBAR-681 y UBAR-682, en este caso extraidas
de tres muestras de tierra carbonosa recuperadas ese mismo ano (SC.1.1. SC. 1.2 y SC. 1.3)2. Su
lugar de procedencia es un perfil estratigrafico del mismo sector que las muestras UBAR-350 y UBAR-
351, en el Barrio Alto, cuadros C-21 y D-21, dentro de una cabana cuadrangular de cronologia altoim-
perial que se superpone a otra circular para la que se estima una cronologia prerromana (CUESTA
et alii 1996: 230-231, 233-234; JORDA PARDO et alii, 2002: 20-27; JORDA PARDO y GARCIA 2007:
144-145). Las dos nuevas muestras se asignaron a SC.1/VI, nivel del que supuestamente provenia
UBAR-351, pero también UBAR-218, recuperada del Barrio Bajo (JORDA PARDO et alii 2002: 26,
tabla 6). En virtud de estas nuevas fechas se asigna al estrato una horquilla temporal comprendida
entre el siglo IX y el comienzo del siglo | a.C. (JORDA PARDO et alii 2002: 35).

En 1996 se definia SC.1/VI de la siguiente manera (CUESTA et alii 1996: 230):

De naturaleza arcillosa, muy rico en materia organica (carbones, semillas, cenizas, apa-
rece asociado a los fondos de estructuras circulares y corresponderia a la ocupacion mas
antigua del castro.

Se considera, por lo tanto, que este estrato, de escasos centimetros de espesor, integra todo el
registro sedimentario relacionable con la ocupacidn prerromana, abarcando un arco temporal de casi
nueve siglos. Esta interpretacién seria refrendada afios después (JORDA et alii 2002: 32), recha-
zando nuestro escepticismo a la hora de aceptar que la ocupacion prerromana quedara reducida a
un Gnico estrato uniforme, que se expande tanto por los dos sectores excavados como por el interior
y exterior de las construcciones visibles (RI0OS y GARCIA DE CASTRO 2001: 96). Con ello se viene
a asumir que SC.1/VI agrupa toda la serie de unidades y relaciones estratigraficas representativa
-cabe suponer, dada la larga cronologia que se defiende para la fase prerromana- de mdltiples fases
de construccidn, ocupacion y abandono. La consecuencia inmediata que cabe extraer entonces en
el plano sedimentario es que no cabe otorgar a SC.1/VI otro estatus que el de un mero revuelto
-de cronologia prerromana si se quiere, pero revuelto en definitiva-, lo cual lastra drasticamente los
intentos de establecer cualquier relacidn entre este estrato y la trama construida.

Esta limitacién, sin embargo, no ha sido tenida en cuenta, como bien prueba el intento de
establecer relaciones entre SC.1/Vl y la cabana circular del Barrio Alto sobre la que se superpone
una construccion de época altoimperial. En un primer momento se considerd que el estrato se cor-
respondia con el horizonte de ocupacion de esta cabana circular, con la que se relacionaron también
varios agujeros de poste excavados en la roca. En consecuencia, se interpretaba que las muestras
UBAR-351, UBAR-681 y UBAR-682 fechaban la ocupacion de la estructura (JORDA et alii 2002:
20-21, 31-34). Ello implicaba asumir, por una parte, que la petrificacion de la arquitectura domés-
tica del poblado se produjo en una época muy temprana, y por otra, que la cabana mantuvo una
extraordinaria vigencia, cercana a los ocho siglos. Con posterioridad, se expresaron dudas acerca de
esta relaciéon entre SC.1/VI y la cabana circular, apuntando la posibilidad de que UBAR-351 pudiera
asociarse con una construccién previa en material perecedero (VILLA 2002: 163-164). La hipbtesis
fue asumida por Marin y Jorda Pardo, que articularon una divisién ad hoc del viejo SC.1/VI en dos
subniveles: el Vla, con el que relacionaron tanto las dataciones UBAR-350, UBAR-681 y UBAR-682

2 El material datable de SC.1.2 y SC.1.3 fue agrupado, razdn que explica que solo se obtuvieran dos fechas absolutas.
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como el muro perimetral de la cabana circular de piedra; y el VIb, al que vincularon la fecha UBAR-
351y “los agujeros de poste de una posible estructura vegetal” (JORDA PARDO y MARIN 2007: 140-
-141; MARIN 2007: 151-152). Este Gltimo subnivel fue asociado ademas a un contexto de grandes
cabanas y metalurgia heredera del Bronce Final (JORDA PARDO et alii 2014: 153), apreciacion que,
dado lo paupérrimo del registro disponible, solo cabe calificar de desideratum.

Respecto a UBAR-351 matizan también su procedencia, al indicar que el nivel Vib rellanaba
los agujeros de poste®. En este sentido es preciso tener presente que la datacion no fue extraida
de restos de madera del primitivo poste sino de semillas carbonizadas, por lo que parece evidente
que no cabe relacionar Vlb con la fase de uso de esta hipotética cabana en materiales perecederos.

Otro problema es el que atane a la trama defensiva del poblado, sobre la cual recientes exca-
vaciones han proporcionado novedades (VILLA y MENENDEZ 2009). En el afio 2006 se abrieron tres
sondeos en el Barrio Bajo, que sumaron una superficie total de 17,84 m?. En ellos se pudo observar
como debajo del tramo estudiado de la muralla de médulos subyace otro lienzo continuo de factura
mas tosca y anchura aparentemente mas reducida, que a su vez se apoya en un paleosuelo de
supuesto origen no antropico que también sirvid de lecho de deposicidn a los estratos generados
durante el periodo en el que esta primera cerca estuvo en uso. En las imagenes publicadas puede
verse como a la altura del sondeo 3 este muro sirve de apoyo a la muralla de moédulos, mientras
que en el sondeo 1 ambos discurren paralelos, mostrando la presunta muralla primitiva una clara
disimetria en la configuracion de sus paramentos, evidente el interior y apenas perceptible el exte-
rior, posiblemente por haber sido cortado por la trinchera de fundacion ligada a la construccion de la
muralla suprayacente (Fig. 9). Tras su amortizacion, tanto los restos de este muro como los niveles
asociados fueron sepultados “por aportes de tierra y cascote menudo”, sobre los que se excavaria
posteriormente la trinchera de fundacion relacionada con la construccion de la muralla de moédulos
hoy visible. La secuencia remata con otro nivel adosado contra su paramento interno, que sirvid
de apoyo a una de las cabafias de planta circular del Barrio Bajo (C-11) (VILLA y MENENDEZ 2009:
166-170). Los excavadores no hacen referencia al repertorio de materiales asociado, pese a que la
secuencia estratigrafica excavada se acercd, o incluso superd en algunos puntos, el metro de poten-
cia. Cabe suponer, por lo tanto, que no se recuperd resto alguno, o bien que su niamero y entidad
resultd poco determinante a la hora de establecer una filiacién cronocultural.

Para datar este registro se aportaron cuatro fechas radiocarbonicas, extraidas de muestras de
materia organica sin especificar (VILLA y MENENDEZ 2009: 170-176) (Fig 8). Los excavadores consi-
deran que las dos dataciones obtenidas de los depdsitos adosados al interior y exterior de la primera
muralla prueban que la fundacion del castro tuvo lugar a finales de la Edad del Bronce (Beta 222460y
Beta 222459), pese a que la amplia horquilla temporal definida por ambas abarca desde fines del siglo
IX a finales del siglo V a.C. La tercera muestra fue recogida del “paleosuelo sobre el cual se instalaria
la primera de las murallas” (VILLA y MENENDEZ 2009: 172) (Beta 222461), proporcionando una hor-
quilla de fechas calibradas a caballo entre el tercer y segundo milenio a.C., por lo que media un hiato
de mas de dos milenios entre este supuesto paleosuelo y la primera muralla que requiere de una expli-
cacion. La cuarta fecha proviene de una muestra recuperada del depdsito formado con posterioridad a
la construccion de la muralla de moédulos (Beta 222458), por lo que se considera que fija la cronologia
de esta estructura. La horquilla abarcada por la misma va de finales del siglo V a finales del siglo Ill a.C.

3 “La muestra procede de un depdsito de semillas ubicado en la base del nivel VI (que hemos denominado nivel VI-b), dentro de un
pequeno agujero limitado por la roca del sustrato y lajas de pizarra (...), unos 55 cm por debajo del arranque de los muros de la estructura
circular” (JORDA PARDO 2009: 55). “Dicho muro circular [se refiere al de la cabaiia circular superpuesta] se encuentra sobre el nivel VI-b,
que es el relleno de algunos agujeros de postes realizados sobre la roca madre, y que contenian algunas semillas carbonizadas, de las que
se tomoé la muestra UBAR-352 y algunas ceramicas” (JORDA PARDO et alii 2014: 153).
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El Chao Samartin (Grandas de Salime)

La primera ocupacion de este castro se tiene por el referente mas importante y significativo
del horizonte castreno mas temprano del occidente de Asturias (VILLA 2007b: 27-31). Se asienta
sobre un escarpe con una altura maxima de 675 m, que por el flanco oeste conforma el borde de
una abrupta vertiente, de casi 300 m de desnivel, que cae hasta el rio Cabalos; mientras que por el
flanco este da paso a una amplia penillanura — denominadas chaos en la toponimia local-, que ofrece
condiciones adecuadas para los aprovechamientos agricolas gracias a su planitud y la presencia de
suelos profundos. De esta posicidn de transicidbn entre dos ambitos topograficos tan dispares se
deriva que el asentamiento resulte inaccesible desde el oeste, aumentando de forma paulatina la
vulnerabilidad a medida que se contornean los laterales norte y sur, hasta llegar al flanco oriental,
en el que esta alcanza su mayor grado. Otra consecuencia derivada de esta situacion es el reducido
campo visual hacia los flancos norte, sur y este, limitado a los terrenos cultivables mas inmediatos.
La panoramica se amplia considerablemente en sentido oeste, abarcando la casi totalidad de la
cuenca del Cabalos, dominada en buena parte por terrenos improductivos y de elevada pendiente.
La presencia del asentamiento en el paisaje tampoco es especialmente relevante; debido, por un
lado -el flanco oriental-, a una posicidén deprimida con respecto al entorno circundante, y por otro -el
flanco occidental-, a su situacion sobre un crestdn que no destaca entre la serie de afloramientos
rocosos que conforman el remate de la vertiente derecha de la cuenca del Cabalos (Fig. 10).

Su situacion, por lo tanto, no parece ajustarse a los patrones de preeminencia, visibilizacion y
buenas condiciones defensivas que por lo comdn parecen caracterizar las ubicaciones de los prime-
ros poblados fortificados en otros ambitos del noroeste peninsular (GONZALEZ 2006-07: 102-103;
LEMOS 2009:127-131). Si se sitla, por el contrario, en las cercanias de un corredor natural de
comunicacion, factor que también se ha senalado a la hora de analizar estos asentamientos tempra-
nos (LEMOS 2009: 128), que tras el cambio de era seria aprovechado por la traza de la via Lucus
Asturum-Lucus Augusti.

Los elementos representativos de esta fase inicial se concentran en la parte superior del
poblado (VILLA y CABO 2003), denominada “acrbpolis” por sus excavadores. Se trata de un area
de unos 30x80 m, cenida por una muralla por los lados sur y este, a la que antecede un foso por
este Gltimo flanco. Contaba, cuando menos, con una entrada abierta a mediodia, frente a la cual fue
localizada, enterrada, una cista hecha con lajas de pizarra que contenia una calota craneal humana
(VILLA 2005: 110-111). En tres de los sectores abiertos al interior (suroccidental -denominado
A-ll por los excavadores-, noroccidental, y suroriental), quedaron al descubierto series de orificios
excavados en la roca dispuestos en lineas paralelas; mientras que en un cuarto, abierto en la zona
central (A-l), se exhumaron los restos de una gran cabana de contorno cuadrangular con las esquinas
redondeadas (Fig. 11).

Este registro sirviod de base para formular una propuesta de restitucién conjunta y sincréonica de
todas las estructuras constructivas supuestamente ligadas a esta fase fundacional del castro, que
se condensa en una imagen que, por haber sido publicada en mdltiples ocasiones, ha logrado alcan-
zar una gran difusion (VILLA y CABO 2003: 147, Fig. 3; VILLA 2005: 33; 2007b: 30, lam 3; 2007d:
124, fig. 2) (Fig. 12). Hace unos anos avanzamos sucintamente algunas de las incoherencias que
a nuestro juicio lastraban esta reconstruccién (RIOS y GARCIA DE CASTRO 2001: 98-99), sobre las
que ahora abundaremos.
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La empalizada

No ofrece ninguna duda la relacion de los agujeros de poste excavados en la roca con el anclaje
de una superestructura de madera. En opinidn de su excavador estos huecos sirvieron para fijar una
empalizada consistente en “dos lineas de postes pareados”. La supuesta coetaneidad de este ele-
mento y la muralla que cine el recinto superior por los flancos este y sur se explica mediante la reduc-
cibn de esta Gltima a una simple “plataforma de nivelacidon”, justificada por la falta de paramento
interno (VILLA 2002: 177, lam VI). No se contempla, por lo tanto, la posibilidad de que esta carencia
pudiera obedecer al elevado arrasamiento que presenta la estructura, mas acentuado en las zonas
mas elevadas, que, como es logico, vienen a corresponderse con el espacio intramuros. No obs-
tante, el desnivel existente es muy reducido, insuficiente a todas luces para generar una muralla ata-
ludada similar a la documentada en alguno de los castros mas tempranos del ambito galaico, como
Penalba o Torroso (CARBALLO 1996: 319). La ilustracion antes referida muestra ademas a la doble
empalizada sirviendo de contenedor a un relleno de tierra y piedras y como en su lateral oriental la
armadura de madera se combina con un paramento pétreo. Se propone asi un tipo de defensa que
solo cabe calificar de unicum en la poliorcética de la prehistoria reciente del noroeste peninsular®.

Esta restitucion asume de facto que las alineaciones de agujeros de poste localizadas en los
tres sectores estuvieron estructuralmente vinculadas, descartando asi la presencia de discontinui-
dades en las amplias superficies sin excavar que median entre las zonas sondeadas. Sin embargo,
esta hipotética unicidad no se ve avalada por la disparidad en la morfologia y tamano de los aguje-
ros, ni tampoco por las separaciones entre agujeros y lineas. Sobre el particular se precis6 que los
puntos de apoyo de los postes se disponian pareados, a intervalos de 5-5,5 m (VILLA 1999: 116);
pero lo cierto es que la separacion real entre los centros de los orificios de los dos sondeos abier-
tos en el lateral occidental del recinto oscila en torno a 2,70 m, tanto entre lineas como entre los
orificios de la misma linea, valor que se reduce a 1,30-1,45 m en la separacién de los agujeros y a
1,90 m en el intervalo entre las dos alineaciones del sondeo suroriental. Ademas, con anterioridad
se habia representado una tercera linea de apoyos por el lado exterior del sector suroccidental,
que luego seria ighorada en esta restitucion. Se describia como formada, no por agujeros, sino por
“asientos de piedra para la estructura de madera” (VILLA 1999-2000: 393, 419, lam XI). Por el otro
lado, en el sector suroriental, de las dos lineas de potentes agujeros cuadrangulares visibles solo se
integro la interior, ya que la exterior, como hemos avanzado y puede verse claramente en la restitu-
cion, fue reemplazada por un paramento pétreo.

En el interior de varios agujeros de los sondeos suroccidental y noroccidental permanecen adn
visibles las cunas pétreas que sirvieron para anclar los pies derechos (Fig. 13). Estas lajas sobre-
salen ostensiblemente con respecto a la superficie de la roca, lo que debid de impedir la fijacion de
postes o tablas en horizontal al ras del substrato rocoso. La ausencia de cajeados sobre la superficie
del roquedo abunda también en contra de esta posibilidad.

Por Gltimo, hay que hacer referencia a la evidencia, estimo que concluyente, que proporciona
el registro sedimentario. Con acuerdo a la interpretacion expuesta cabria esperar la presencia sobre
los agujeros de poste y su entorno de los restos de un derrumbe a modo de parapeto, producto del
desmoronamiento del relleno de tierra y piedras que presuntamente contenia la doble empalizada.
Sin embargo, no se aprecian indicios de su existencia (Fig. 14), y no cabe apelar a la accion de la

4 Esta restitucion nada tiene que ver con lo que cominmente se entiende por una empalizada de delimitacion o cierre, como, por
ejemplo la documentada en el poblado do Pego (Braga), que se fecha por radiocarbono entre los siglos VIIl y VI a.C. (SAMPAIO et alii 2008:
228-230). El empleo de cercas de madera para delimitar espacios diferenciados también se ha identificado en el area comprendida entre el
enclos y la construccién anular del enigmatico conjunto de Ventosinos (Coeses, Lugo) (PIAY et alii, 2015: 64-65), fechado entre los ss. XI-IX
a.C. y que a través de solidos indicios ha sido puesto en relaciéon con ceremoniales de caracter funerario (Ibidem, 72 y ss.).
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erosion para explicar esta carencia, dado que esta resulta incompatible con la supervivencia de un
potente nivel de cenizas que se pone en relacidon con el incendio de la estructura (VILLA 2005: 108-
-109; 2007d: 124). Paraddjicamente se destaca también, y asi parecen confirmarlo las fotos toma-
das tras la excavacion, como este incendio dejo su huella sobre la roca en forma de grandes enroje-
cimientos entre las lineas de postes (VILLA 1999-2000: 393); dato que prueba que la roca estaba
al descubierto en el momento que se ocasiond el fuego, lo que entra en franca contradiccion con la
preexistencia de una masa de relleno entre las dos presuntas empalizadas.

La gran cabana

La otra estructura representativa de esta fase inicial del castro ofrece también grandes singu-
laridades para este marco temporal temprano. Se la ha relacionado con las llamadas longhouses
(CAMINO 2016: 87), pero sus caracteristicas, al margen del tamano, tienen poco en comin con
estas grandes cabanas, cuyo inventario para contextos cronoculturales peninsulares de final de
la Edad del Bronce y los inicios de la Edad del Hierro es muy escaso por el momento y se cine a
la zona central de la meseta, con una Unica excepcion, aunque notable, en el noroeste peninsular
(MORENO 2014). Se trata del castro de Punta de Muros®, una factoria especializada en la metalurgia
del bronce cuya cronologia abarca un periodo que se inicia en la transicion entre los siglos del siglo
X-IX a.C. y alcanza su plenitud en los siglos VIII-VIl a.C. (CANO 2010:198-200; CANO y GOMEZ 2010:
30-31). En este poblado se documentaron los fondos de 37 grandes cabanas, que presentaban plan-
tas oblongas con extremos generalmente redondeados y accesos abiertos al sudeste. Su perimetro
estaba definido por muretes de factura tosca, levantados con piedras sin carear, lo que se traducia
en secciones de notable irregularidad. Estos z6calos servian de base a unas paredes en las que se
combinaban postes con entramados vegetales recubiertos con barro (CANO 2010:201-204; CANO
y GOMEZ 2010: 31-34).

Aunque el arrasamiento de la cabana de Chao Samartin es casi absoluto, los escasos restos
conservados muestran una calidad de ejecucion muy superior. El contorno puede determinarse con
precision gracias a la trinchera de cimentacion tallada sobre la roca que sirvioé de asiento a la pared
perimetral, con excepcion del lateral occidental, donde lo deprimido del substrato rocoso obligd a
la colocacidon de grandes bloques a modo de zapata de cimentacion. Su planta era cuadrangular,
con las esquinas redondeadas y unas medidas interiores de 12,50 m en sentido S-Ny 4,50 m en
sentido E-O. En linea con el eje mayor se vislumbran los apoyos de dos pies derechos: dos cajas
talladas sobre la roca en las que permanecen aln las cunas de piedra destinadas a garantizar la
fijacion de los postes. Los regulares perfiles de los entalles de la caja de asiento del muro adn se
perciben con claridad en el extremo septentrional, pese a la erosion generada por la permanente
exposicion a los agentes atmosféricos desde el ano 2002 (VILLA y CABO 2003: 147, lam V; VILLA
2005: 102). A través de ellos se puede determinar su relaciéon con una pared de unos 90-93 cm de
anchura media (Fig 15). Sobre su composicién se ha indicado que combinaba madera y piedra, con
postes dispuestos a intervalos de 1,25-1,35 m. —valor determinado a través de las mortajas talla-

5 En el ambito del noroeste se ha relacionado también con una longhouse una serie de agujeros de poste excavados sobre un aflo-
ramiento granitico en Pena Fita (Monte Aday, Lugo) (VAZQUEZ et alii 2015). Sin entrar a discutir la pertinencia de esta interpretacion formal,
meramente hipotética, dada la falta de registro sedimentario asociado, la cronologia que se propone para su fundacion, 22 mitad del Il mile-
nio a.C., descartaria en principio toda relacion con la estructura de Chao Samartin. Es cierto que los investigadores que la han estudiado
defienden también la existencia de una fase posterior que se inscribiria en la 12 mitad del primer milenio, pero a ella solo se le asignan cier-
tos agregados (piletas, canalizaciones y rebajes) que no alteraron la estructura preexistente (Ibidem, 27). Esta diacronia ha sido establecida
a partir de referentes indirectos —basicamente, el repertorio ceramico recogido en superficie en las inmediaciones, para la primera fase, y
las cronologias atribuidas a los petroglifos localizados en el entorno, para la segunda-, lo que obliga a tomarla con reservas, maxime cuando
de la misma se infiere una inaudita vigencia —entre 500 y 1000 afos- para la superestructura de material perecedero asociada.

6 Entendemos que la atribucion de 1,80 m de anchura a esta pared es fruto de un error (VILLA 2007d: 124).
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das sobre la roca- que iban embutidos en paredes de mamposteria (VILLA 2007d: 124). Camino
apunta a proposito de la importante seccion de estos pies derechos que solo puede explicarse en
el plano estructural por una relacion con el apeo directo de la cubierta, por lo que la obra de mam-
posteria, de la que apenas se conservan unos modestos testigos de cuidada factura, no recibiria
cargay no tendria otra funcidon que la de cierre. Aduce por ello que el alzado de esta fabrica debid de
reducirse al de un simple zécalo -solucién que vendria confirmada por la total ausencia de restos de
derrumbe-, y que las paredes perimetrales fueron levantados con madera y barro (CAMINO 2016:
87). La hipobtesis resulta interesante y la solucidn propuesta resulta a todas luces mas coherente
en el plano constructivo y mas conforme con el contexto cronolégico que se atribuye a la obra,
pero tiene en su contra la completa ausencia en el registro excavado de restos de manteado, cuya
presencia cabria esperar si se tiene presente que la construccion fue supuestamente destruida por
el fuego.

Con este incendio se asocia también la presencia de un potente nivel de cenizas superpuesto al
piso de la cabana. En cambio no se conservan restos de otros elementos como el hogar o el umbral
de acceso. Sobre este Ultimo se ha propuesto su ubicacion en el lateral oeste (VILLA 2007d: 124),
orientacion que en el norte peninsular resulta inusual en construcciones aisladas, por ser la que
recibe los vientos dominantes.

Entre los materiales recuperados se menciona la presencia de fragmentos ceramicos “ela-
borados sin la utilizacion del torno” y abundantes restos metalicos (VILLA 2002:162-163;VILLA y
CABO 2003:145-146), entre los que se incluyen fragmentos de laminas de bronce con remaches
(VILLA 2009: 128-129) y fragmentos pertenecientes a un enigmatico objeto, identificado primero
con un escudo (VILLA 1999-2000: 392) y mas tarde con un disco relacionado con “una significa-
cion alegodrica de caracter astral, tal vez con intencion calendaria, orientada al rito y la ceremonia”
(VILLA 2009: 142), y cuya restauracion, estudio y catalogacion estan ain pendientes de ser completa-
dos. Por Gltimo, se recuperd también un aplique de asa de recipiente metalico (VILLA 2009: 130-131;
VILLA y CABO 2003: 146), que si bien parece pertenecer a un caldero con remaches, ofrece unas
caracteristicas que no se ajustan a los morfotipos de calderos remachados del Bronce Final Atlan-
tico (GERLOFF 1986: 88 y ss; ARMADA y VILACA 2016: 129-132). La morfologia y disposicién del
enganche del asa ofrece en cambio una mayor afinidad formal con modelos de situlas mas tardios
relacionados con asas con extremo vuelto, como los ejemplares del castro de A Peneda, en los que
el bronce se combina con el hierro y que se adscriben a un contexto castreno tardio (ARMADA 2003),
pese a las reticencias expresadas sobre el particular por Coffyn (1985: 57).

Por Gltimo, hay que senalar también que el fondo que se custodia en el museo del castro incluye
un significativo lote de materiales procedente del entorno de esta construccion que incluye abundan-
tes restos broncineos emparentables con los hallados en su interior.

Cronologia y funcion

La cronologia propuesta para esta etapa fundacional se ha establecido a partir de la combina-
cion de nueve dataciones radiocarbodnicas (Fig 16), extraidas de muestras de concentrados y con-
sideradas “estadisticamente iguales” (VILLA y CABO 2003: 148, 150). Ello no ha sido dbice para
proponer una fecha de fundacion, en los intervalos 801-778 a.C. o bien el 799-764 a.C., y de amor-
tizacion, entre el 761y el 679 a.C. (VILLA y CABO 2003: 149-151), forzando hasta lo inasumible el
analisis conjunto de unas fechas de procedencias dispares, cuya conexion y coetaneidad se presu-
pone pero no se demuestra arqueolégicamente y que ademas proporcionan dataciones calibradas
con grandes mesetas, que en algin caso llegan incluso a alcanzar el inicio del s. IV a.C.
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A ello hay que sumar las graves incoherencias que lastran esta periodizacion. Asi, y si se da
por buena la consideracion como depdsito fundacional de la cista que contenia la calota craneal, en
buena logica habria que tomar como terminus post quem para fundacion la fecha obtenida del paleo-
suelo en el que fue inserta dicha cista (CSIC 1784), que paraddjicamente es idéntica a la recuperada
de los sedimentos que la sellaron (CSIC 1785), pese a que los excavadores los ponen en relacion
con la fase de ruina de la muralla que circundaba el recinto superior (VILLA y CABO 2003: 144).
Deberia relacionarse también con el horizonte fundacional, y no con el de amortizaciébn como se
pretende, la muestra extraida del nivel de cenizas de la vertiente occidental (CSIC 1544), al menos
si se asume su relacion con el incendio de la doble empalizada; al igual que la muestra de “concen-
trado de madera” extraida de uno de los agujeros de poste (CSIC 1786). Por el contrario, deberia
vincularse con la amortizacion, y no con la fundacion, la extraida de las cenizas relacionadas con la
pira que supuestamente ardia al pie del crestdn que los excavadores estiman que presidia el recinto
(CSIC 1545) (VILLA y CABO 2003: 147). Por Gltimo, pide también explicacion la fecha proveniente
del foso (CSIC 1475), ya que a que el contexto estratigrafico asignado, “los sedimentos que rellena-
ron el tramo superior” (VILLA y CABO 2003: 148), lleva a concluir que esta zanja defensiva estaba
completamente colmatada con el recinto aln vigente, o cuando menos en un momento inmediato a
su amortizacion.

La gran cabana merece un analisis especifico, dado que carece de paralelos en todo el ambito
del noroeste. Por el momento, y para la etapa previa al siglo IV a.C., solo se han localizado cons-
trucciones domésticas en piedra en la franja costera comprendida, grosso modo, entre los rios Ulla
y Duero (GONZALEZ 2006-07: 195-198). Ninguna se aproxima, siquiera remotamente, a la calidad
y dimensiones del ejemplo de EI Chao Samartin, ni tampoco ofrecen soluciones técnicas equipa-
rables. El ejemplo mas destacado, por la antigliedad que se le atribuyé en un inicio, es el de Coto
da Pena, donde Silva feché una de las cabanas pétreas exhumadas en el intervalo 900-700 a.C.,
considerando probable la pertenencia al mismo arco temporal de otras construcciones, o al menos
de parte de las mismas (1986: 34-35), aunque otros autores prefieren datarla no antes del siglo VII
a.C. (CARBALLO y GONZALEZ RUIBAL 2003: 41). La cabafa en cuestion presenta una planta oblonga
y unas dimensiones comunes en la arquitectura castrena del noroeste. Su cronologia se establecio
a partir de dos referentes. El primero es una hoz de bronce de botén de tipo Rocanes recuperada del
interior de la construccion (SILVA 1986: Est. LXXXVI. 1), que Silva fech6 en torno a mediados del S.
IX a.C. a partir de la datacion propuesta por Coffyn para las hoces de bronce de los tipos Rocanes y
Castropol (1978: 366). El hallazgo de un fragmento de molde en el taller metallrgico de Pena Negra
muestra, sin embargo, que el tipo Rocanes perduré hasta mediados del VIl a.C., cuando menos, al
provenir de un horizonte de ocupacion fechado entre el 780 y el 740 a.C. (GONZALEZ PRATS 1992:
249). Por su parte Gonzalez Ruibal propone como paralelo mas tardio la hoz de tipo Castropol recu-
perada del castro de Camoca (2006-07: 96), que proviene de un horizonte a caballo entre los siglos
VIll'y VI a.C. (CAMINO 1999: 158). El segundo referente esgrimido por Silva proviene del exterior. Se
trata de una datacion radiocarbdnica extraida de una muestra recogida de un conchero superpuesto
a un suelo que adosaba contra el muro perimetral de la cabana. La fecha absoluta que proporciona
es muy anterior a la cronologia defendida por Silva para la cabana, ademas de adolecer de una
enorme desviacion estandar que obliga a considerarla invalida’.

Torroso es otro castro que ofrece un conjunto notable de construcciones en piedra de esta
fase temprana, que en los momentos iniciales coexiste con estructuras levantadas en materiales
perecederos, aunque ni la planta ni la técnica constructiva de ninguna de ellas ofrece afinidades con

7 Extraida de un conjunto de simientes de vicia faba. UGRA 220: 2930+100 B.P. (SILVA 1986: 34, nota 177). La calibracion con el
programa OxCal v4.3.3 proporciona la siguiente fecha: 1408-902 a.C. (95,4%).
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las de la cabana de Chao Samartin. Por sus dimensiones, destaca un gran recinto de planta mixta
—generada por la combinacidon de planta cuadrangular y circular- adscrito a la fase Sexta, para el que
se ha sugerido una posible funcién comunitaria a partir exclusivamente de su tamano (los hallazgos
de su interior son juzgados irrelevantes) (PENA 1992: 19-20, fig. 24, lams 24-25; ARMADA 2011:
170; ARMADA y VILACA 2016: 138), aunque también se han llegado a expresar serias dudas de
que corresponda a un espacio cubierto (PENA 1992: 20). Las sucesivas fases de ocupacion de este
poblado se asocian a fechas radiocarbdnicas equiparables en antigliedad a las proporcionadas por
el recinto superior del castro de Chao Samartin, pero en este caso el responsable de la excavacion
opta por la prudencia a la hora de fijar su cronologia, situandola torno a finales del S. VII e inicios
del VI a.C. (PENA 1992: 21-22).

Respecto a la funcionalidad de la cabana de Chao Samartin se ha sugerido un caracter ritual,
atendiendo a la falta de ajuar doméstico y la preponderancia del material broncineo sobre el cera-
mico (VILLA 2007d: 124-125). Desconocemos las razones por las que cabe atribuir al material bron-
cineo un mayor sesgo ritual que al ceramico, cuya presencia en contextos sagrados esta de hecho
bien contrastada, y maxime cuando la identificacion y catalogacion de este conjunto material aln
no ha sido completada. Seria deseable asimismo que se precisara la relacion entre los materiales
provenientes del exterior e interior del recinto y el contexto estratigrafico asociado a ambos.

Tampoco se ha avanzado nada sobre el caracter de esta ritualidad. En ese sentido ya senala-
mos en otra ocasion que la supuesta vinculacion trascendente entre el complejo construido del
recinto superior y el creston rocoso situado al oeste del mismo (situado, por lo tanto, fuera de él)
carece de argumentos contrastables que la avalen (RIOS 2017: 232-233)°.

VALORACION

Lo abrupto del relieve y la marginalidad con relacion a los principales corredores naturales de
comunicacion explican que el occidente de Asturias fuera en gran medida ajeno a las transformacio-
nes socioecondémicas, ligadas a los contactos de larga distancia, que afectaron al noroeste penin-
sular en el periodo comprendido entre los siglos X y VIII a.C. Cabe prever por lo tanto, y en contra
de lo que apuntara Maya (1989: 11-15), que el proceso de formacion del paisaje dominado por los
poblados fortificados en el oeste astur se ajusté un ritmo particular, a todas luces mas lento y tardio
que el documentado en otros ambitos menos periféricos del noroeste peninsular.

El registro arqueoldgico refleja con claridad esta disparidad (GONZALEZ RUIBAL 2006-07:
90-95). La pobreza del que alberga el oeste asturiano -donde los asentamientos al exterior inmedia-
tamente anteriores a la aparicién de los poblados fortificados resultan adn invisibles- no permite pre-
cisar, al menos por ahora, su diacronia, por lo que la afinidad con el acontecido en el sector galaico
portugués se limita a una presunta y relativa simultaneidad, sustentada casi en exclusiva por una
serie de dataciones radiocarbonicas, de las que buena parte siquiera tienen vinculacion directa con
hitos arqueolégicos especificos (fundacidn o amortizacién de estructuras, hogares, horizontes de
uso, etc...) y muchas han sido extraidas de concentrados de tierra carbonosa, material que ofrece el
menor grado de certeza en la relacion de sincronia con el contexto arqueolégico a datar (RUBINOS

8 Antonio de la Pena juzga que sus elevados intervalos las convierten practicamente en inservibles, hasta el punto “de haber dejado
de serun si§tema de tipo absoluto para derivar a relativo”, prefiere por ello tomar como referencia para fijar la cronologia del poblado el valor
Godwin (PENA 1992: 44-45).

9 Dista de constituir una novedad la pretension de vincular con rocas de morfologia singular los impulsos religiosos de las poblacio-
nes de la prehistoria reciente y protohistoria, y en particular, la castrefia. Hace casi cincuenta anos que Labandera propuso conexiones de
este tipo entre una pena existente en la playa de la Paloma y los moradores de El Castelo de Esteiro (1970: 117).
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2009: 339). Casi todas se ven ademas afectadas por el problema de la curva de calibracion cono-
cido como “catastrofe del Hierro”, del que se derivan horquillas de gran amplitud.

La aparicion de los castros es el reflejo material mas evidente de unas transformaciones
socioecondmicas que no se desarrollaron de igual manera en los distintos ambitos del noroeste. Es
sabido que no existié una nitida linea de separacion temporal entre el final de la Edad del Bronce y
lo que vino después, sino una paulatina transformacion de las estructuras sociales y econémicas en
la que el surgir de los poblados fortificados representa el arranque del definitivo proceso de fijacion
de las comunidades al territorio, que no debid de ser repentino -aunque pudiera llevarse a efecto en
un plazo relativamente corto-, ni tampoco simultaneo. El principal, y posiblemente el Gnico, factor
desencadenante de la aparicion del poblamiento estable en el occidente astur tuvo que ser el incre-
mento del papel de la agricultura en las estrategias de subsistencia, cuya importancia en el surgir
del fenbmeno castreno en el noroeste peninsular se viene destacando desde hace décadas (CALO
y SIERRA 1983:43-48). Los estudios polinicos, antrocoldgicos y carpoldgicos realizados en relacion
con castros tempranos del norte de Portugal y del sur de Galicia muestran esta mayor sofisticacion
de las estrategias agrarias (aparicion de cereales de verano e invierno, leguminosas y mijo), que
refleja una intensa y continua explotacion de los entornos que requiere de una sedentarizacion avan-
zada (PENA 1992: 42-44; AIRA y RAMIL 1995; BETTENCOURT 2013: 162; TERESO et alii 2016: 48
y ss.). En esta etapa inicial parece que se mantuvo la tradicion heredada de la Edad del Bronce de
laboreos extensivos de ciclo largo, en espera de las innovaciones tecnoldgicas que en siglos poste-
riores permitiria colonizar las tierras de los valles (PARCERO 2000: 86).

No disponemos por el momento de datos relacionables con los poblados del occidente astur,
pero parece razonable prever una evolucion similar. Asimismo, parece licito contemplar, al menos
en calidad de hipétesis, la futura aparicion de horizontes de ocupacion en alto y sin fortificar como
antecedentes inmediatos de algunos castros tempranos, equiparables, por ejemplo, a la fase Ib de
Sao Juliao (BETTENCOURT 2000: 105-107); pero que también han sido reconocidos en castros de
fundacion mucho mas tardia de territorios alejados de la franja costera atlantica, y que por ello se
presumen menos dinamicos. La fase | de Crastoeiro, fechable ya en el siglo 1V, representa un buen
ejemplo en este sentido (DINIS 2001: 106-108, 121-123).

La aparicion de las primeras estructuras defensivo-delimitadoras constituye la primera muestra
expresa de la voluntad de permanencia. A través de ellas las comunidades castrenas proyectan al
exterior su pretension de vincularse con el territorio circundante. La cerca mas antigua localizada
hasta el momento es la que subyace a la muralla de moédulos de San Chuis. Su datacién se apoya
en dos fechas radiocarbonicas, de las que si bien una de ellas proporciona una cronologia absoluta a
caballo entre los siglos IX-VIIl a.C., la calibracion de la segunda genera una amplia meseta compren-
dida entre el primer tercio del siglo VIl y finales del siglo V a.C., amplitud que no autoriza a restringir
la construccion de este muro a finales del siglo IX o principios del VIII a.C.

La muralla y foso que circundan el recinto superior del Chao Samartin se asocian sin duda con
la primera fase de ocupacion del asentamiento, pero los problemas derivados de los contextos de
procedencia de algunas muestras datadas por radiocarbono y las amplias mesetas proporcionadas
por casi todas las dataciones no permiten tampoco constrenir su origen a un periodo tan limitado
como el propuesto, a caballo de nuevo entre los siglos IX-VIll a.C. En cuento a los agujeros de poste
de este recinto nada avala su relaciéon con una finalidad poliorcética. Lo mas probable, de hecho,
es que sirvieran de anclaje a estructuras sobre elevadas, cuyo nimero, dimensiones, funcion, y
cronologia relativa con relacion al resto de estructuras localizadas en el recinto superior debera ser
determinado a través de nuevas excavaciones.
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La informacién que disponemos de los espacios domésticos de esta etapa inicial es por el
momento muy imprecisa y reducida. En este marco temporal cabe esperar su relacion con construc-
ciones en material perecedero y todo apunta a que los agujeros de poste excavados sobre la roca
que han sido localizados en el Barrio Alto de San Chuis se vinculan con estructuras de este tipo. El
pobre repertorio ergoldgico asociado a esta fase fundacional (MARIN 2007: 152 y ss) podria reflejar
ademas un poblamiento poco denso, que acaso pudo tener un caracter estacional. Tratar de avanzar
en el conocimiento de esta etapa inicial solo a través del analisis del registro recuperado de las anti-
guas excavaciones dirigidas por Francisco Jorda constituye un ejercicio abocado a continuas relectu-
ras y reinterpretaciones, por lo que el progreso en la investigacion pasa necesariamente por acome-
ter nuevas excavaciones en extension que permitan identificar arqueolégicamente los horizontes que
integran la secuencia de ocupacion del asentamiento y su cronologia relativa, con el correspondiente
registro de estructuras y depodsitos sedimentarios asociados; ademas de servir para extraer lecturas
de orden social, que es una de las grandes tareas pendientes de la arqueologia castrena asturiana
desde hace décadas (RIOS y GARCIA DE CASTRO 2001: 91).

Otros dos castros para los que se defiende una fundacidon temprana también han proporcio-
nado construcciones domésticas en material perecedero. Al inicio de este articulo hemos expuesto
brevemente el caso de Os Castros de Taramundi, cuyo conjunto de cabanas de su fase inicial no
puede circunscribirse a ese reducido marco —ss IX-VIll a,C- en el que se insiste en situar el origen
para la generalidad de los castros asturianos. En Chao Samartin se pudo constatar también la exis-
tencia de zanjas perimetrales relacionadas con cabanas de este tipo, para las que se fij6 el siglo IV
a.C. como referente ante quem (VILLA 2007c¢: 198). Se ha especulado también con su relacién con
“depobsitos contemporaneos del recinto superior” (VILLA 2007b: 29), aunque nada se ha avanzado
por el momento al respecto.

En suma, la informacion de la que disponemos sobre la aparicion de los primeros poblados
fortificados del occidente astur nos muestra a esta etapa adn rodeada de sombras. Parece opor-
tuno en consecuencia situar este proceso formativo a un arco temporal bastante mas amplio que
el barajado hasta ahora, quiza a caballo entre los ss. VIl y V a.C.-, en tanto no dispongamos de
nuevos datos que ayuden a precisar la cuestion; y maxime si se tiene en cuenta que, al igual que
ha podido constatarse en el resto de los ambitos del noroeste peninsular, el surgimiento de los
poblados mas tempranos no tuvo necesariamente que ser sincrénico en todos los biotopos que inte-
gra el territorio occidental asturiano. Se trata, en definitiva, de asociar la aparicion del poblamiento
castreno con las transformaciones paulatinas que tuvieron lugar en el periodo comprendido, grosso
modo, entre los momentos finales del Bronce Atlantico en su acepcion mas tradicional y la difusion
de manufacturas de hierro locales, que en el norte de Portugal no acontece hasta el siglo V a.C.
(SILVA 1986: 170-171) y que en Asturias se retrasa hasta el siglo IV a.C. (FANJUL y MARIN 20086;
CAMINO y VILLA 2014)°, Como es sabido, esta tardia aparicion de las manufacturas del hierro ha

10 Un punal de antenas recuperado de Os Castros de Taramundi constituye la (aparente) excepcion a esta cronologia (VILLA 2009:
106-107). Su hoja de hierro aparecio cubierta por una vaina con restos de materia organica que fueron sometidos a datacion radiocarbénica.
La fecha obtenida es aberrante (UA 17646: 2900+120 BP. Fecha calibrada a dos sigmas: 1387-833 BC.; VILLA et alii 2007: 276), resul-
tando ademas incoherente con el contexto arqueologico del que proviene la pieza, que fue calificada de “deposicion intencionada” ligada a la
fundacion de una cabana perteneciente al primer horizonte construido en piedra del castro, para el que se propone una fecha post quem en
los siglos V-IV a.C. (MENENDEZ et alii 2013: 192). De esta cabafia (C-3), se ha destacado ademas su “inequivoca vinculacion con periodos
en los que el caserio de la Edad del Hierro experimenté profundas reformas” (VILLA et alii 2007: 269). Pese a todo ello, en fechas recientes
se ha juzgado el punal como una muestra de la metalurgia del hierro “anterior al siglo V” (CAMINO y VILLA 2014: 61), impreciso periodo a
caballo entre la fecha radiométrica y la deducida a partir del analisis del contexto estratigrafico. El planteamiento constituye una muestra
palmaria de la distorsion que se introduce en el registro arqueoldgico cuando la radiometria adquiere entidad autbnoma y se valora con
independencia del contexto estratigrafico del que provienen las muestras sometidas a datacion (GARCIA DE CASTRO 2016: 17; RIOS 2017:
29). Fanjul y Marin, por su parte, prefieren poner el énfasis en los paralelos formales”, tanto del propio punal (Santa Trega, Lebosandaus y
San Cibran de Las), como de la contera de la vaina (Borneiro, Viladonga, Fozara), que remiten a fechas posteriores al S IV a.C., coherentes
por lo tanto con el contexto arqueoldgico asociado a la pieza de Taramundi (FANJUL y MARIN 2006: 114).
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llevado a muchos investigadores portugueses a negar incluso la existencia de la | Edad del Hierro
en el norte de Portugal. En ese sentido, Martins propone prolongar la Edad del Bronce hasta el s.
VI a.C. (1990:110-111); mientras que Bettencourt reivindica la existencia de un amplio periodo de
transicion desde el siglo VIl hasta el siglo IV a.C., en el cual se produciria una evolucion de caracter
endbgeno, aunque muy marcada por influencias aléctonas, y en el que seguirian estando presentes
materiales caracteristicos del Bronce Final, como las hachas de talén y dos anillas o los calderos
de remaches (2005:27), lo que obliga a relativizar el hallazgo de estos materiales en castros como
indicadores de su origen en el Bronce Final. Una pieza recuperada del castro de Chao Samartin con-
firma la perduracion de estos anacronismos tipoldgicos en el occidente asturiano, llevandola incluso
hasta una etapa avanzada de la Edad del Hierro, cuando menos. Se trata de una hacha de talon y
dos anillas recuperada entre el sedimento que se interponia entre dos losas de pizarra que sirvieron
de sucesivas bases al hogar de una cabana, para la que se postula una fundacion posterior al siglo
IV a.C. y que estuvo en uso hasta el s. Il d.C. El estrato asociado proporcion6 dos dataciones radio-
carbonicas!?, cuyas fechas calibradas definen una horquilla temporal comprendida entre mediados
del siglo Il a.C. y la segunda década del siglo | d.C. (BLAS y VILLA 2007: 283-286). A la vista de este
contexto parece mas razonable ver en esta pieza una prueba de esta perduracion tipolégica que
considerar que su fabricacion pudo producirse en el marco del Bronce Final Atlantico Il (BLAS y VILLA
2007: 284-286; VILLA 2009: 124-125), asumiendo con ello que su vigencia se prolongd durante
casi un milenio. Todo ello con independencia de la veracidad o falsedad del caracter ritual que se
atribuye al hallazgo, que solo se apoya en conjeturas —en propia definicion de los defensores de la
hipotesis- (BLAS y VILLA 2007: 286-288), y que no parecen avalar ni las evidentes huellas de uso
que presenta el instrumento ni el contexto del que proviene.
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Fig. 1: Situacion de los castros y otros asentamientos citados en el texto. 1: Cortin dos Mouros (Santa Eulalia de
Oscos); 2: Os Castros (Taramundi); 3: El Picon de la Coroza (Tapia de Casariego); 4: Castro de San Chuis (Allande);
5: Chao Samartin (Grandas de Salime); 6: Castelo del Esteiro (Tapia de Casariego).

Fig. 2: Vista de la Sierra de Pena Tinosa y situacion del Cortin dos Mouros, desde el oeste.
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Fig. 3: 1. Vista del Cortin dos Mouros desde el oeste. Las flechas marcan la situacién de la muralla. 2. Vista de
detalle de la muralla, desde el sur.
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Fig. 4: Planta del grupo de cabanas en material perecedero de la fase 1 exhumadas en el sector norte de Os Castros
de Taramundi. Abajo y a la derecha se representan las estructuras superpuestas de la fase 2, prerromana, y de la
fase 3, altoimperial, segiin MENENDEZ et alii 2013.
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Fig. 5: 1. Picon de la Coroza. Vista del asentamiento desde el oeste; 2. Picon de la Coroza. Planta del asentamiento
y localizacién de los sondeos, segln VILLA 2007a.
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Fig. 6: Planta de las areas excavadas del castro de San Chuis, con indicacion de los lugares de extraccion de varias
de las muestras sometidas a datacion radiocarbdnica, Segin JORDA PARDO et alii 2014.

Fig. 7: Vista aérea de San Chuis (Fuente: Google Earth).
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RADIOCARBONICA

\1:7.0: 5] Cuadro D-5. Nivel de materia orgdnica carbonizada Tierra CUESTA et alii 1996
216 (nivel arqueoldgico IV). En estructura cuadrangular carbonosa

sobre estructura circular

2050450 BP 170 BC-68 AC (95,4%)

178 Cuadro B-7.  Contacto  entre los niveles Tierra 1800+140 BP 70BC-590 AC (95,4%) CUESTA et alii 1996
217 arqueoldgicos IIl (nivel de derrumbe, SC.5) y Il (nivel carbonosa
de reocupacién del poblado, SC.6)
1275 Cuadro B-7, proximidades de la muralla. Nivel basal Carbones 2360460 BP 760-670 BC (13,4%) CUESTA et alii 1996
218 de naturaleza arcilloso-carbonosa dispuesto sobre selectos, 670-630 BC (2,9%)
la alteracién del sustrato pizarroso (SC.1- Nivel VI)  junto con 595-580 BC (1,0%)
tierra 565-350 BC (65,8%)
carbonosa 315-205 BC (12,4%)
(LGB Cuadro C-21,  interior  de  una  estructura Fragmento  2150+60 BP 365-49 BC (95,4%) CUESTA et alii 1996
350 cuadrangular que descansa sobre otra circular de carbén

antigua. Segundo nivel de ocupacidon (SC.3-Nivel IV)

(105 Cuadro C-21. Interior de una estructura circular Semillas 2600+60 BP 825-760 BC (46,4%) CUESTA et alii 1996
351 antigua. Nivel basal de la secuencia estratigrafica junto con 670-665 BC (2%)
(SC.1-Nivel VI) pequefios 630-590 BC (13,0%)
fragmentos 585-560 BC (6,1%)
de carbén
U:7.:8 ] S.C.2001- C-21/D-21. Norte. S.C.1. Tomada de la Tierra 2200460 360-200 BC (65,1%) JORDA PARDO et alii
681 parte mas alta del nivel S.C.1 carbonosa  BP 190-180 BC. (3,2%) 2002

395-95 BC. (95,4%)

):7.:8 1 S.C.2001.C-21/D-21. Tomada de la “parte media” Tierra 2.355+50 BP 715-682 BC (4,8%) JORDA PARDO et alii
682 del nivel SC.1 carbonosa 663-642 BC (1,6%) 2002

588-581 BC (0,4%)

544-356 BC (84,5%)

288-233 BC (4,1%)

Beta- Sondeo 3. Horizonte sedimentario generado al pie Sin 2300+50 BP 410-350 BC VILLA y MENENDEZ
vl de la muralla modular especificar 310-210 BC 2009
Beta Sondeo 3. Sedimentos acumulados contra el Sin 2480+50 BP 790-410 BC VILLA y MENENDEZ
vl M paramento externo de la primitiva muralla especificar 2009
Beta Sondeo 1. Depédsitos acumulados contra el Sin 2590+40 BP 820-770 BC VILLA y MENENDEZ
2L paramento interno de la primitiva muralla especificar 2009
Beta Sondeo 1. Proveniente del paleosuelo que sirvié de Sin 4400+50 BP 3320/3220- VILLA y MENENDEZ
~rrl 5 asiento a la primitiva muralla especificar 3120/2900 BC 2009

Fig. 8: Dataciones radiocarbdnicas procedentes de San Chuis.
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Fig. 9: San Chuis. Muro infrayacente a la muralla de médulos a la altura del sondeo 1 (Foto: VILLA y MENENDEZ
2011).

Fig. 10: Chao Samartin. Vista del castro desde el oeste.
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Fig. 11: Chao Samartin. Planta de las estructuras asociadas a su fase mas temprana en el recinto superior. La fle-
chas senala el lugar en el que fue hallada la cista con la calota craneal humana, segin VILLA y CABO 2003.
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Fig. 12: Chao Samartin. Propuesta de restitucion de las estructuras de la fase mas temprana, segin VILLA y CABO 2003.
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Fig. 13: Chao Samartin, particular de uno de los orificios localizados en el sondeo del sector suroccidental.

Fig. 14: Chao Samartin. Sondeo del sector suroccidental. El perfil del fondo muestra la la falta de evidencias de la
existencia de un relleno entre las dos lineas de postes.
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Fig. 15: Chao Samartin. Caja de cimentacion del lateral norte de la gran cabana del recinto superior.
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CONTRIBUTOS PARA A IMAGETICA DECORATIVA DOS
RECIPIENTES CERAMICOS DA IDADE DO FERRO DE
TRAS-OS-MONTES: ENTRE A MESETA E O LITORAL
PORTUGUES. O CASO DO CRASTO DE PALHEIROS
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Arquedloga
dcbpinto@sapo.pt

ABSTRACT

The Iron Age containers’ representation includes all aspects related to containers; shapes, pastes,
general aspect — surface treatments and color — and decoration. We intend here to make known, in
a succinct way, the images and decorative aspect of the containers of the Crasto de Palheiros from
the 9th century BC to the 2nd century AD. The decoration integrates the techniques and decorative
organizations, the ways of making and the final results. We present the various decorative current
that include comb and stamp decorated containers as well as other ways of decorating originated
in local traditions.

Keywords: Iron Age, Material culture, stamped, combed

RESUMO

A imagética dos recipientes da Idade do Ferro engloba todos os aspetos relacionados com os
vasos, incluindo formas, pastas, aspeto geral — tratamentos de superficie e cor — e decoracao.
Pretendemos aqui dar a conhecer, de um modo sucinto, a imagética dos recipientes do Crasto
de Palheiros entre os séculos IX AC ao Il DC, fixando-nos no seu aspeto decorativo. A decoracao
integra as técnicas e organizacoes decorativas, os modos de fazer e os resultados finais. Apresen-
tamos as diversas correntes decorativas que englobam recipientes decorados a pente e a estam-
pilha, bem como outros modos de decorar enraizados nas tradicoes locais.

Palavras chave: Cultura Material; Ceramicas estampilhadas, Ceramicas penteadas.

1. INTRODUCAO

Este trabalho constituiu-se como uma aproximacao a imagética decorativa dos conjuntos cera-
micos da Idade do Ferro de Tras-os-Montes nao pretendendo ser exaustivo pois apoia-se, exclusiva-
mente, no conjunto ceramico do Crasto de Palheiros, localizado em Murca. No entanto, urge uma
sintese que permita uma primeira visao de conjunto, langcando hip6teses interpretativas, modos de
compreensao e formas de entendimento sobre as decoracdoes presentes nos inimeros recipientes
encontrados na ocupacao do Crasto de Palheiros entre o inicio do |.2 milénio a. C. e o inicio do
[2 milénio d. C.
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Nem sempre é tarefa facil caracterizar a imagética decorativa para além da catalogacao das
organizacoes decorativas pois compreender a imagética exige a identificacao de correntes estilisti-
cas que agrupam essas mesmas organizacoes em conjuntos mais vastos de inspiragao ou influén-
cia. Através da compreensao das correntes imagéticas (estilisticas) podemos percecionar a impor-
tancia das tradicoes nas comunidades ou peso conferido as inovacoes.

Esperamos que a nossa visao traga alguma clareza no entendimento do conjunto ceramico do
Crasto de Palheiros, tao vasto na sua totalidade que, com certeza, se configura como um indicador
importante da realidade deste periodo em Tras-os-Montes.

2. RESENHA CRONOLOGICA DO CRASTO DE PALHEIROS - FASEAMENTO

O Crasto de Palheiros esta localizado em Murga, no distrito de Vila Real (fig. 1, n.2 1), tem vindo
a ser estudado desde 1995 e alvo de varias publicacoes (Sanches 2008; Pinto 2012). A investiga-
¢ao arqueolbgica aponta duas fases de ocupacao: | e Il-lll. A fase | ocupa, aproximadamente, o 1112
e o 1.2 milénio a. C. e corresponde a monumentalizagao do morro (Sanches: 2016). Segue-se uma
interrupcao na ocupacao do local até 900/800 a. C. e por volta do inicio do 1.2 milénio a.C. o sitio
volta a ser ocupado.

A ocupacao correspondente a ldade do Bronze (fase Il) deixou poucos vestigios estratigraficos,
tal facto deve-se a dois fatores. Em primeiro lugar a ocupacao posterior, que se iniciou por volta de
500 a. C. pode ter alterado, de modo significativo, 0s niveis que estariam relacionados com a ocu-
pacao do Bronze Final. De seguida, inferimos que a propria ocupacao da Idade do Bronze se carac-
teriza pela impermanéncia devido a indicadores especificos do estado de conservacao dos estratos
(Pinto: 2012). Deste modo, os parcos vestigios desta ocupagcao devem-se tanto as destruicoes que
sofreram posteriormente como ao modo de ocupacao / vivéncia dos espacos que ocorreu nesta
primeira fase inicial.

Foram identificados vestigios na area leste, nomeadamente na plataforma inferior leste (PIL) e
na area norte, plataforma inferior norte (PIN) e talude externo norte (TEN) (fig. 1, n.2 2). A ocupagao
na PIL, caracteriza-se pela dispersao pois os estratos conotados com esta primeira ocupacao encon-
tram-se um pouco por toda a plataforma e sobre os niveis correspondentes a fase | (calcolitica). Aqui
sao identificados materiais arqueoldgicos de varias cronologias, nomeadamente calcoliticos e da
Idade do Ferro. Ainda que a mistura de materiais seja uma permanéncia em quase todos 0s estratos
(a excecao de alguns da fase |), na ocupacao da Idade do Bronze torna-se problematica pois impede
uma leitura clara do conjunto ceramico que queremos melhor caracterizar.

A descricao aturada dos contextos foi realizada (Pinto: 2012) e podemos afirmar que 0s niveis
ocupacionais correspondem quer a terras carbonizadas dissociadas de outras estruturas e, por
vezes, estas terras de coloracao escura confundem-se — misturando-se —, com terras argilosas de
coloracao vermelha. Por outro lado, foi identificado um murete pétreo que se relaciona com uma
terra de cor negra com alguns carvoes, bem como uma concentragao dos mesmos, entendida como
uma possivel lareira. Sao, deste modo, resquicios de ocupacao — lareiras, pisos, estratos de acumu-
lagao — que perderam parte daquilo que os caracterizava sendo entendidos, genericamente, como
corrompidos (Pinto: 2012).

Na area norte (fig. 1, n.2 2), a ocupacao ocorre no talude exterior e na plataforma inferior. Tam-
bém aqui a ocupacao se dispersa pelo talude externo (TEN), talude este revolvido na sua estrutura
para albergar algumas, parcas, habitacoes. Tal como ja referimos, a frugalidade dos estratos aponta
para uma inconstancia na ocupacao que se refletird diretamente nos conjuntos ceramicos deste
periodo. Na PIN foram identificados estratos melhor conservados localizados numa zona de acesso
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a partir da entrada calcolitica do talude externo, zona esta que permanece ocupada intensamente
durante a Idade do Ferro.

A ocupacao da Idade do Ferro comeca no séc. VI/V a. C. e foi identificada em quase todas as
zonas escavadas — a excecao da plataforma superior — PEL — onde a unidade habitacional identifi-
cada se integra na fase de ocupacao llI-2. A ocupacao da Idade do Ferro define-se, essencialmente,
como domeéstica. Na PIL a ocupacao caracterizada por algumas unidades habitacionais definidas
por anteparos pétreos subcirculares, pisos de argila e lareiras, estende-se por toda a plataforma,
cobrindo a quebra do talude e integrando o proprio talude. O TEL sofre transformagoes pois a
ocupacao da Idade do Ferro exigiu a construcao de uma zona aplanada (plataforma artificial) cons-
truida através da retirada de pedras e solos calcoliticos. Essa zona aplanada é sustentada por um
muro simples — tipo anteparo pétreo — que ird conter os solos de ocupacao do Talude. A ocupacao
€ iniciada através de um rito que envolve a deposicao de 3 recipientes de pasta e forma diferente
(Pinto: 2012). Apds esta deposicao € iniciada a ocupacao doméstica que se define pela provavel
construcao de varias unidades habitacionais. Na area norte, a area habitacional estende-se desde
a plataforma inferior norte — PIN — a plataforma integrada no talude exterior norte — TEN. Também
aqui o alteamento do talude calcolitico € anulado pois as unidades habitacionais dissimularam a
sua presenca ja que algumas se |lhe encostaram e outras estenderam-se quer pelo talude quer pela
plataforma. A zona da plataforma possui varias areas, umas mais recuadas e outras mais proximas
do inicio do talude sendo que defendemos uma ocupacao espacial continua.

Por volta de 300/200 AC (fase lll-2) dao-se algumas transformacoes arquitetonicas, na PIL
(fig. 1, n.2 2) a construcao de um muro de pequenas dimensoes que segue o alinhamento da mura-
Iha calcolitica e na area norte, expande-se a ocupacao a zona leste, atras de um grande penedo e,
por Gltimo, na plataforma superior — PEL — encontra-se também uma unidade habitacional. O muro
na PIL divide e restringe o espaco criando um recinto intramuros e uma area externa extramuros. As
duas areas comunicam entre si através de uma entrada em pedra seca. No interior do recinto encon-
travam-se varias unidades habitacionais, uma estrutura circular de planta em hélice e uma area
habitacional diversificada, e no exterior nao podemos afirmar a existéncia de unidades habitacionais
pois tal area nao foi ainda objeto de intervencoes. Na zona norte foram igualmente identificadas
varias unidades habitacionais.

Um incéndio ocorrido em cerca de 80 DC destruiu as unidades habitacionais de todas as zonas
escavadas — PSL, PIL, TEL, PIN e TEN (fig. 1, n.2 2). ApGs o incéndio os espacos sao remodelados
através da reestruturacao das muralhas. Contudo a ocupacao ocorrida apds o incéndio é de curta
duragao e deixa poucos ou nenhuns vestigios, para além das muralhas reconstruidas. Assim, entre
80 e 120 DC (fase 1lI-3) as muralhas na PIL e PIN foram alteadas e espessadas. As zonas habitacio-
nais viram-se reduzidas as areas intramuros, pois tanto no TEL como no TEN nao existem vestigios
de ocupacao e ambos os taludes mostram sinais de terem sido reconstruidos — pedras foram reco-
locadas para que estes se articulassem com as muralhas. As unidades habitacionais a existirem
— pois nao foram identificadas — sao semelhantes aquelas construidas durante toda a ocupacao da
Idade do Ferro pois nao existe petrificacao das cabanas.

Concluindo, a ocupacao da Idade do Ferro termina com um abandono do local apds se terem
remodelado as muralhas e reduzido drasticamente o espaco habitado. Os conjuntos ceramicos
desta Gltima fase ocupacional revelam degradacao e disrupcao fruto dos contextos degradados e
proximos do solo humoso. Os milénios de erosao que Ihe seguiram destruiram, com certeza, parte
dos vestigios e dificultam hoje a leitura dos conjuntos ceramicos.
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3. 0 COMPORTAMENTO DAS DECORACOES. VISAO GERAL.

3.1. Fase Il

A ocupacao do Crasto de Palheiros, correspondente a Idade do Ferro fixa-se, com a ajuda de
datas de C14, entre os séc. VI/V AC e o Il DC, tal como descrito na bibliografia ja publicada (San-
ches: 2008). Contudo, defendemos existir uma ocupacao anterior, cujo inicio pode ter ocorrido entre
o séc. X/IX AC e que denominamos de Bronze Final (Pinto: 2012; vol. 1, pp. 505). Esta designacao
prende-se com a falta de caracterizacao de ocupacoes dos primeiros séculos do 1.2 milénio AC na
regiao do nordeste transmontano, assim como no Crasto de Palheiros.

Este sitio pode configurar-se como um exemplo ocupacional ocorrido entre 900/800-500 AC,
que é identificado pelo seu caracter espacial e temporalmente descontinuo, disperso e de dificil
caracterizacao na cultura material (Pinto: 2012; vol. 1, pp. 505).

Na area norte os vestigios distribuem-se pela plataforma e talude. No talude a ocupacgao regis-
ta-se de forma pontuada e dispersa através de intrusoes ou perfuracoes nos niveis prévios, apre-
sentando-se ainda, e por sua vez revolvida por ocupacoes posteriores. Na plataforma inferior norte,
0S niveis de ocupacgao apresentam-se mais perenes e revelam alguma continuidade com a ocupagao
da Idade do Ferro.

Na area leste (plataforma e talude), nao se identificaram niveis de ocupacao da Idade do
Bronze. Contudo os estratos que se sobrepdoem diretamente a ocupacao calcolitica integram alguns
recipientes que conotamos com este periodo. A figura 2 € maioritariamente composta por fragmen-
tos ceramicos presentes num estrato conotado com a Ildade do Bronze (Pinto: 2012) ainda que nao
datado por C14 (fig. 2, n.2 1, 3-9). Os restantes fragmentos pertencem a estratos de revolvimentos
no talude externo norte (fig. 2, n.2 10-12), plataforma inferior norte (fig. 2, n.2 13) e na plataforma
inferior leste (fig. 2, n.2 2) cuja cronologia nao podemos determinar.

Com base neste conjunto de materiais ceramicos, enumeramos de seguida as principais cara-
teristicas decorativas desta fase que atribuimos a ldade do Bronze.

— Uma apeténcia pela decoracao incisa no colo de recipientes de perfil em “S” — tragcos simples
perpendiculares ao bordo realizados por incisao simples / rasgada (fig. 2, n.2 3), brunida (fig. 2,
n.2 2) ou espatulada — que se perpetuara na ocupacao da ldade do Ferro com esta mesma técnica
(fig. 3, n.2 3) ou outras, como o cepilhado (fig. 3, n.2 2); no caso do recipiente de decoragao brunida
presente na PIL, num contexto de inicial da Idade do Ferro (Lx. 107) (fig. 2, n.2 2), o instrumento de
incisao de ponta arredondada foi utilizado em vai-vem criando um traco de profundidade média, com
brilho (brunido); a simplicidade do bordo, a depuracao da pasta, a sua cor vermelho-clara e a deco-
racao brunida, levaram-nos a incluir este fragmento numa ocupacao anterior a da Idade do Ferro.

— Uma preferéncia por decoracgoes incisas / rasgadas em forma de espiga que vao ser aplica-
das em diversos tipos de recipientes; podemos observar este tipo de motivo decorativo num reci-
piente biconico (fig. 2, n.2 1) — onde a espiga € desenhada na carena e fazendo corpo com a asa —,
e em recipientes globulares?, no topo do bordo / labio (fig. 2, n.2 5), ou na parede do mesmo (fig. 2,
n.2 11); este motivo decorativo permanece na Idade do Ferro (fig. 3, n.2 6 e fig. 4, n.2 7) ligeiramente
modificado no tracado e na conjugacao com outras técnicas, como o estampilhado, (fig. 7, n.2 6 e
7); contudo nao corre no mesmo tipo de recipientes (recipientes biconicos e globulares) e nao tem,
aparentemente, o mesmo peso relativo; clarificando, num conjunto de cerca de 1000 de fragmentos

1 Recipientes globulares de bordo de bordo reto e esvasado sao comuns na Meseta Norte e denominados por forma 1 e 3 por
Esparza Arroyo (Arroyo: 1986; 298)
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ceramicos que incluimos na ldade do Bronze, encontram-se somente trés com decoracao em espiga
e, nos trinta mil fragmentos da ldade do Ferro, ocorrem igualmente trés; deste modo, este motivo é
relevante durante a ldade do Bronze e, ainda que perdure durante a ldade do Ferro, a sua frequén-
cia é relativizada pela presenca de outras decoragdoes com maior visibilidade (estatistica e impacto
visual).

— Presenca de decoracoes plasticas com cordoes e mamilos de formas muito bem definidas,
ou seja, cordoes de seccao aproximadamente triangular (fig. 2, n.2 6) e mamilos de forma piramidal
(fig. 2, n.2 9); as decoracoes plasticas, nomeadamente cordoes e mamilos, embora ocorram também
na ldade do Ferro, o seu desenho é diferente — mamilos ovais e alongados (fig. 3, n.2 4), cordoes
de seccao circular (fig. 5, n.2 1) — e encontram-se conjugados com outras técnicas decorativas,
como a incisao (fig. 5, n.2 1) e a estampilha (fig. 7, n.2 2); a fila de mamilos piramidais (fig. 2, n.2 9)
revela semelhancas formais com os rebites metalicos dos caldeiros metalicos também presentes
em Crasto de Palheiros na Idade do Ferro; os caldeiros metalicos remetem para o mundo da Idade
do Bronze, donde sao originarios, prolongando-se a sua utilizagcao durante a Idade do Ferro (Pinto:
2008); cremos que a mimetizacao dos rebites em recipientes ceramicos revela, por um lado, a
familiaridade com caldeiros metalicos e/ou este tipo de rebites noutros artefactos ja desde a Idade
do Bronze; por outro, a efetiva transformacao de um objeto funcional (rebite) em metal num motivo
decorativo em ceramica. A transferéncia de motivos decorativos dos objetos metalicos para objetos
ceramicos é relativamente usual na Idade do Ferro, como podemos observar nos recipientes estam-
pilhados, contudo aqui encontra-se também uma transmutacao entre um “objeto funcional” — rebite
metalico — num rebite falso meramente decorativo.

— Presenca de linhas espatuladas paralelas ao bordo (mais ou menos proximas deste) con-
jugadas, ou nao, com outros motivos decorativos (fig. 2, n.2 4 e 8); muito embora esta decoracao
nao seja exclusiva de ocupacoes da Idade do Bronze, encontra-se representada nos contextos mais
seguros da area norte e integra-se perfeitamente na imagética dos recipientes decorados da Idade
do Bronze de outros locais, tais como o povoado de Boucga do Frade (Oliveira Jorge: 1988), Cimalha
(Almeida & Fernandes: 2008) e Castro de Torroso — Pontevedra (Pena Santos: 1987-88, 34); estas
decoragoes espatuladas de motivos metopados, presentes no colo e pancga dos recipientes (fig. 3,
n.2 1), é aceite na Idade do Ferro como fazendo parte da imagética global deste periodo cronol6-
gico-cultural e que defendemos possuir relevancia; como poderemos ver, mais tarde, na fundacao
de uma nova area habitacional, na plataforma do talude leste, & usado precisamente um recipiente
carregando forte imagética da Idade do Bronze na forma, na decoragao e na pasta utilizada (fig. 3,
n.2 1; fig.8, n.2 1) (Pinto: 2012; vol. 1, pp. 513); deste modo, podemos depreender que alguma da
imagética da Idade do Bronze permanece claramente durante a Idade do Ferro, a par de outras deco-
racoes de caracter inovador.

— O gosto por decoragoes cepilhadas que surgem na Idade do Bronze e perduram sob diversas
organizagoes decorativas na Idade do Ferro; o reduzido nimero de fragmentos com decoracao cepi-
Ihada nao permite uma percecao correta deste tipo de decoracoes, no entanto é importante referir a
utilizacao de pentes de muitas puas que sao utilizados em diversas fases de secagem do recipiente;
assim, para a obtencao de cepilhados, os pentes sao utilizados com a pasta relativamente mole e
para a obtencao de grafitados (fig. 2, n.2 12), os pentes sao utilizados com a pasta seca; defende-
mos que este tipo de decoracao se encontra bastante enraizado porque a técnica em si € utilizada
de diversas formas e isso revela uma boa compreensao das suas possibilidades técnicas nas dife-
rentes cadeias operatbérias mencionadas;
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— Uma preferéncia por organizacoes decorativas que incluam filas de triangulos que, por sua
vez, podem formar ziguezagues ou losangos; este tipo de padrao decorativo ocorre noutros sitios
com ocupacoes da Idade do Bronze, sendo conhecido como o “tipo Baides”. A sua presenca revela
um gosto por este tipo de organizacao, que tendera a perder-se, nesta forma especifica, durante
a ldade do Ferro e a transformar-se em algo diferente (fig. 4, n.2 18); Devemos acrescentar que o
recipiente decorado com triangulos, e semelhante ao “tipo Baides” (fig. 2, n.2 12 e fig. 8, n.2 3), se
destaca (i) em termos formais — pois os triangulos criam uma fila coesa em que alguns estao mesmo
colados omitindo um dos vértices (fig. 2, n.2 12), e, (iij) em termos técnicos — ja que 0sS mesmos
triangulos sao desenhados (delimitados) por linha incisa realizada com a pasta mole, ou em ponto
de couro, e o seu interior & cepilhado ja com a pasta seca; a presenca de diversas fases de elabo-
racao de uma organizacao decorativa revela um investimento acrescido nessa mesma decoracao,
ou seja, expressa planeamento, mais tempo despendido, compreensao das fases de secagem e da
antevisao do resultado final; no Crasto de Palheiros, nesta primeira fase de ocupacao, é revelado
um investimento nos recipientes decorados que se declara na sua delicadeza (bordos decorados ou
dentados, fig. 2, n.2 5 e 10).

— Por Gltimo, a presenca de um recipiente com decoracao de tipo Cogotas (fig. 2, n.2 13; fig. 8,
n.2 2), embora num contexto da Idade do Ferro, podera relacionar-se com a ocupacao da Idade do
Bronze da area norte (onde se identificaram varios outros recipientes conotados com a ldade do
Bronze), e/ou apontar para uma manipulagao tardia de alguns destes vasos.

— Uma preferéncia por decoragcoes que ocorrem no bordo / labio (fig. 2, n.2 5 e 10), no colo
(fig. 2, n.2 2, 3 e 12) e na linha da carena ou no diametro maximo da panca (fig. 2, n.2 1 e 9), e
dando, nas formas, ja uma certa primazia aos recipientes de perfil em “S”.

3.2. Fase IlI-1

A fase de ocupacao do Crasto de Palheiros denominada de lll-1 corresponde ao periodo cro-
nolégico compreendido entre os séc. VI/V e o IV/IIl AC, ja descrito (Pinto: 2012). As decoragoes
presentes em niveis ocupacionais da fase lll-1 encontram-se nas figuras 3, 6 e 7 sendo que nestas
Gltimas revelam-se as decoracoes penteadas e estampilhadas, respetivamente.

Com base no conjunto de materiais ceramicos estudados (Pinto: 2012) defendemos a presenca
de trés correntes principais que norteiam a imagética decorativa da Idade do Ferro e que permane-
cem em toda a ocupagao.

Uma tradicao imagética que vem da Idade do Bronze que se divide sob varios aspetos que
passamos a argumentar.

Um gosto estético por recipientes com decoragcdes no colo (fig. 3, n.2 1, 2 e 3) realizadas atra-
vés de diferentes técnicas decorativas — inciso profundo e largo (fig. 3, n.2 1), cepilhado (fig.3, n.2 2)
e espatulado (fig. 3, n.2 3) — excluindo sempre a estampilha.

Os vasos de perfil em “S” decorados com estampilhas nao apresentam, em nenhuma fase de
ocupacao, decoracao no colo. Deste modo, a opcao por recipientes de perfil em “S” decorados no
colo alia-se sempre a técnicas decorativas como a incisao (mais ou menos profunda) e o cepilhado.

Sustentamos que, este gosto estético relaciona-se com o mundo da Idade do Bronze, onde
as decoragoes, no colo dos recipientes, se encontram muito presentes, nomeadamente através de
padroes metopados (fig.3, n.2 1).

Este tipo de decoragao apropria-se da forma do recipiente, realgando o colo e outros elementos
como asas (fig. 3, n.2 1 — é de notar a decoracao realizada em volta da asa). A combinacao da deco-
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racao com a forma, encontra-se também presente nos artefactos metalicos revelando-se ai como
uma caracteristica da Idade do Ferro regional (Pinto: 2008). Assim, este modo unitario de olhar os
objetos (forma e decoracao) € interpretado por ndés, como um gosto cultural da Idade do Ferro trans-
versal a toda a cultura material.

A imagética tradicional é igualmente reforcada por decoracoes incisas que apresentam varios
motivos isolados ou padroes decorativos que se relacionam com a pré-histéria: i) espigas (fig. 3,
n.2 5 e 6); ii) linhas paralelas ao bordo (fig. 3, n.2 10); iii) bandas de reticulado obliquo. Estes moti-
vos ocorrem nos bordos (fig. 3, n.2 5) e na panca de recipientes, sendo alguns globulares (fig. 3,
n.2 6, 9 e 10). A presenca de bordos dentados (fig. 3, n.2 7), decoragoes cepilhadas (fig. 3, n.2 8) e
decoragoes plasticas (fig. 3, n.2 4) nao se constitui como uma novidade ainda que formalmente as
decoracoes apresentem variantes em relacao as anteriores que conotamos com a ldade do Bronze.
Assim, as decoracoes incisas, plasticas e cepilhados mantém um padrao decorativo que interpreta-
mos como tradicional.

Na estética decorativa dos recipientes ceramicos da Idade do Ferro, a grande inovacao € a
decoracao estampilhada que marca este periodo. No Crasto de Palheiros, esta corrente estética
convive com outras e em determinadas zonas do povoado é subalternizada, como é o caso da area
norte. Podemos constatar, nesta fase de ocupacao, uma presenca importante de recipientes estam-
pilhados na plataforma inferior leste (50 % dos recipientes decorados) e no talude externo leste
(27 %), ainda que na area norte nao ocorram. A area leste do povoado (PIL e TEL), quica devido a
uma melhor exposi¢cao solar revela um maior acondicionamento de cereais sendo interpretada esta
como privilegiada socialmente (Sanches: 2016) em relacao a area norte. Esta afirmacao coincide
com um conjunto ceramico mais exuberante onde a quantidade de recipientes estampilhados é
maior, bem como certos tipos formais? (Pinto: 2012). Assim, os recipientes estampilhados marcam,
pelo seu caracter de inovagao, o conjunto ceramico e destacam-se (estatisticamente) em areas do
povoado que, defendemos, de maior importancia.

Por Gltimo, o conjunto ceramico € marcado pelos recipientes decorados a pente que configuram
uma caracteristica importante da cultura material dos povos da Idade do Ferro, do norte peninsular.
Podemos afirmar que se da uma presenca por todo o povoado de recipientes decorados penteados
(ocupam na PIL, 17 % dos recipientes decorados; 7 % no TEL e 26 % na area norte), ainda que seja
de menor visibilidade que os recipientes estampilhados (fig. 6, n.2 1 a 5). A area norte & a zona do
povoado com maior expressao dos recipientes penteados, apresentando um conjunto ceramico mais
arcaico ao nivel das formas, pastas e decoragoes (Pinto: 2012).

Os recipientes penteados da Idade do Ferro sao um elemento identitario das comunidades do
norte da Meseta, no entanto, esta imagem surge, no Crasto de Palheiros na ocupacgao calcolitica.
A decoracao nao deve ser considerada uma inovacao porque as comunidades da Idade do Ferro
conhecem os gostos estéticos do seu Passado.

A comunidade da Idade do Ferro que funda o povoado no Crasto de Palheiros entra em contacto
com uma realidade fragmentaria do passado, onde as ceramicas penteadas se encontram. Esta
comunidade conhece e reconhece os recipientes penteados como algo identitario que confirma e
reafirma o seu Passado e por isso estes incluem-se na sua tradicao estética.

Deste modo, a presenca de decoracoes penteadas reforca uma imagética tradicional, de cariz
pré-histoérico, que é visivel, de modo mais notério na area norte, na proporcionalidade das pastas

2 Recipientes de pequeno tamanho de forma 8b, que cremos terrem servido para o consumo individual de bebidas.
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(predominancia das pastas |, lll, VIl e X — Pinto: 2012, vol. 2, 94-131) e nos tipos formais (presenca
de formas globulares, troncoconicas, perfis em “S” altas e carenadas).

3.3. Fase IlI-2

A fase de ocupacao do Crasto de Palheiros, denominada de 1lI-2, diz respeito ao periodo cro-
nolégico compreendido entre os séc. IV/IIl AC a | BC, correspondendo ao periodo de maior pujanca
do povoado. Esta forca, é visivel através de niveis estratigraficos mais potentes que se sobrepoem
aos mais antigos, mais finos, pior conservados e parcialmente corrompidos. O conjunto ceramico da
fase IlI-2 € aquele que revela maior nimero de fragmentos, distinguindo-se quer da fase anterior quer
da posterior (i.e na plataforma inferior leste, na fase Ill-1 contabilizam-se 1167 fragmentos, na fase
-2, 3929 e na fase IlI-3, 2054). Esta diferenca numérica, entre o conjunto ceramico da fase lll-1
e o da lll-2, influencia, diretamente, a nossa percecao da imagética do conjunto ceramico. Significa
que, os conjuntos ceramicos da fase Illl-1 e da fase llI-3 parecerao sempre mais “pobres”, do que
aquele da fase llI-2 ja que o nimero de recipientes decorados € muito inferior. Contudo, reconhecida
esta vicissitude do conjunto ceramico da ldade do Ferro do Crasto de Palheiros — que &€ também
aquela que encontramos quando comparado o conjunto da ldade do Bronze com o da Idade do Ferro
— propomos as seguintes hipbteses interpretativas, relativamente a imagética decorativa desta fase.

Durante a fase lll-2, observamos maior diversidade decorativa expressando-se em esquemas
decorativos que utilizam um ndmero superior de instrumentos na decoragao de um recipiente. Na
Plataforma inferior leste, o nimero de instrumentos decorativos duplica, face a fase IlI-1 e no talude
externo leste da-se, igualmente, o mesmo fendbmeno — surgem 4 tipos de pentes, um instrumento de
incisao diferente e 3 carimbos distintos de circulos concéntricos — mas sem que ocorra um aumento
significativo do nimero de decoracoes presentes (15 na fase lll-1 e 19 na fase Ill-2)3. Cada zona,
apresenta particularidades que podem estar relacionadas com a area reduzida de escavacao (i.e.
no talude externo leste) ou com a perda geral de materiais ceramicos, ao longo de dois milénios
de vivéncia / erosao do povoado. A auséncia do pente de tipo 3 (Pinto: 2012, vol. 2, 66) no TEL
(o dos cepilhados) ou a auséncia de decoracoes brunidas e excisas na PIL durante a fase Ill-2, ape-
nas nos remetem para uma auséncia geografica dentro do povoado, pois estas técnicas ocorrem na
area norte durante a fase lll-2 e desse modo fazem parte do corpo técnico da Idade do Ferro. Neste
trabalho apresentamos sobretudo as linhas gerais da imagética pois as particularidades foram tra-
tadas na nossa tese de doutoramento (Pinto: 2012). Deste modo, podemos dizer que na fase
[ll-2 regista-se um aumento nas técnicas (instrumentos) decorativas que sao utilizadas em maior
namero em cada um dos recipientes decorados. Igualmente, as decoragoes espatuladas ganham
maior visibilidade (fig. 4, n.2 6, 12, 14, 15 e 18)* — incisoes realizadas com um instrumento de tipo
2 (Pinto:2012, vol. 2, 65), de ponta redonda que produz uma incisao suave — quer porque ocorrem
em maior nimero, quer porque ocorrem em diversas organizagoes decorativas. E possivel intuir,
um apuramento dos instrumentos decorativos que se revela na presenca de inmeros carimbos
artificiais utilizados nas decoracoes estampilhadas, em instrumentos de incisao de ponta cuidada
e redonda e em pentes do mesmo género. Tais instrumentos exigiriam uma manufatura cuidada e
pensada para a utilizacao final.

3 0 talude externo leste &€ uma zona privilegiada para o entendimento estatistico do conjunto ceramico pois o nimero de fragmentos
apenas duplica da fase Ill-1 para a llI-2 (1599 fragmentos na fase Ill-1 e 3072 na fase Ill-2) e o nUmero de recipientes decorados € seme-
lhante. Deste modo, as comparacdes entre os conjuntos sao mais seguras ainda que a area de escavacao tenha sido francamente mais
reduzida do que nas restantes zonas do povoado.

4 Algumas decoragoes podem ser consideradas acaneladas como as da fig. 4, n.2 12 e 14. A canelura & uma forma mais expressiva
do espatulado pois este pode ser mais suave e indelével.
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Em relacao as organizacoes decorativas, podemos dizer que durante a fase Ill-2 ocorre uma
maior diversidade na plataforma inferior leste e na area norte ainda que no talude exterior leste.
Neste ocorre uma diminuicao significativa das organizagoes decorativas, ou seja, algumas das orga-
nizacoes, até usuais, que se identificaram na fase lll-1 — cepilhados, reticulado obliquo, espigas e
decoragoes plasticas — nao foram identificadas na IlI-2. No entanto, estas organizacées continuam a
ocorrer nas outras zonas do povoado e por isso continuam a fazer parte da imagética geral.

E importante compreender o processo evolutivo das trés correntes imagéticas do conjunto
ceramico da Idade Ferro. Em primeiro lugar, podemos observar que os recipientes penteados e
estampilhados (fig. 8, n.25 e 6, do TEL), ocupam cerca de 40 % do total dos recipientes decorados.
O TEL é a zona com maior quantidade de recipientes estampilhados — 21 % — seguida da PIL — 19
% — e da area norte — 9 %. Em todas as zonas as quantidades de recipientes decorados pentea-
dos é semelhante, 19 % na PIL, 21 % no TEL e 17 % na area norte (Pinto: 2012; vol.1, 526). Os
restantes 60 % de recipientes decorados integram-se na corrente imagética tradicional, com uma
origem na Idade do Bronze e Pré-histéria regional onde as incisoes quer simples quer espatuladas
$ao0 a maioria.

Nesta corrente tradicional encontram-se: i) linhas incisas retas paralelas ao bordo — | — (fig. 4,
n.2 13) que ocorrem no bordo, no colo, na linha colo/panca e na panca dos recipientes; ii) linhas
espatuladas (fig. 4, n.2 15) ou brunidas (fig. 4, n.2 9) de localizacao especifica no colo; jii) banda de
tridngulos horizontal (ou losangos) que pode apresentar-se evoluida com uma delimitacao a linha
incisa e um preenchimento a penteado (fig. 4, n.2 3); iv) cepilhados sem padrao identificado quer
em zonas concavas quer convexas do recipiente (fig. 4, n.2 19 e 20); v) motivo de espiga realizado
por excisao no interior do recipiente e no bordo (fig. 4, n.2 7); vi) linhas espatuladas (por vezes aca-
neladas) que sobressaem na linha colo / panca (fig. 4, n.2 12 e 14); vii) decoragoes plasticas como
mamilos e cordoes simples (fig. 4, n.2 11); viii) bordos dentados (fig. 4, n.2 16) e ix) bandas de tragos
obliquos (fig. 4, n.2 5).

Dentro desta tradicao, surgem organizacoes decorativas novas, como € o caso de um recipiente
na PIL, que apresenta uma decoracao complexa (Pinto: 2012: vol. 2, 88; organizacao decorativa XIIl)
agregando motivos conhecidos — um reticulado obliquo e tridangulos preenchidos com linhas conver-
gentes — que quando usados separadamente integram outras organizacoes decorativas, V e XXIX,
respetivamente (fig. 4, n.2 18). O recipiente mais semelhante a este que conhecemos encontra-se
em Castromao (Rey Castineira: 2014) onde se pode observar um colo estrangulado decorado com
linhas espatuladas verticais, seguidas de uma banda de reticulado obliquo na linha colo panca a
qual se segue um conjunto de triangulos. A grande particularidade decorativa destes recipientes
encontra-se nestes tridangulos que se desfazem até quase se converterem em bandas (Rey Cas-
tineira: 2014, 296), caracteristica estética que pode ter origem numa banda de tridngulos de pro-
por¢coes normais que a seu tempo se transformaram, alongando-se e assemelhando-se a bandas.

Ou ainda, o caso de recipientes na plataforma inferior norte (fig. 4, n.2 6 e 10), que apresentam
uma faixa espatulada abaixo da linha colo / panca (algo muito pouco usual) ou que conjugam uma
forma troncoconica com uma decoracao no bordo. Este Gltimo, acreditamos revelar um afastamento
das decoracoes da Idade do Bronze, de cariz mais tradicional (por exemplo Cimalha), devido a conju-
gacao do tipo de bordo, localizacao e extensao da decoracao, pasta e forma do recipiente.

Como ja tivemos oportunidade de referir (Sanches & Pinto: 2018) as pastas VI e VIII marcam
uma inovacao tecnolbgica da Idade do Ferro, relativamente a manufatura de pastas ceramicas,
contudo, nao existe uma associacao evidente entre estes tipos de pastas e decoragoes especificas
da Idade do Ferro, como é o caso das estampilhadas. Observamos, no TEL, que as organizacoes
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decorativas presentes nas pastas VI e VIl sao faixas de linhas incisas (Pinto: 2012; organizacao
decorativa 1) ou obliquas (IV) paralelas ao bordo e estampilhadas (XXXIV) sendo a primeira, clara-
mente maioritaria. Nas outras zonas do povoado esta dissociacao também ocorre, pois, as pastas
tradicionais (pastas | e lll) sao as, maioritariamente, escolhidas para a manufatura de recipientes
decorados.

Deste modo, podemos concluir que a corrente imagética tradicional possui um peso impor-
tante, no conjunto ceramico do Crasto de Palheiros durante toda a ocupacao da ldade do Ferro,
destacando-se também nesta fase de maior pujanca do povoado.

3.4. Fase IlI-3

A fase de ocupacao do Crasto de Palheiros denominada de IlI-3 diz respeito ao periodo cronold-
gico compreendido entre os séc. | a Il BC e corresponde a uma curta ocupacgao, de niveis estratigrafi-
cos muito finos ou muito corrompidos pelos processivos erosivos. Deste modo, o conjunto ceramico
revela um reduzido nimero de fragmentos, cerca de 6 mil fragmentos no total da area escavada.
Como ja referimos, estas diferencas numéricas, influenciam a nossa percecao da imagética do con-
junto ceramico pois fazem oscilar de um modo aleatério a variedade das decoracoes presentes. Con-
tudo, novamente, reconhecida esta vicissitude do conjunto ceramico da Idade do Ferro, do Crasto
de Palheiros propomos as seguintes hipoteses interpretativas relativamente a imagética decorativa
desta fase.

Em primeiro lugar devemos referir que a utilizacao do torno na manufatura de recipientes foi
residual, em todas as fases de ocupacao, ainda que tornetes tenham sido utilizados para a concreti-
zacao de linhas incisas que se destacam pela sua uniformidade. Este tipo de técnica decorativa (inci-
sao a torno) foi utlizado na fase 11I-3, em conjugacao com outras técnicas, como a decoracao plastica
(fig. 5, n.2 1) e a incisao simples (fig. 5, n.2 13). Na PIL, nesta fase, foram identificadas 4 técnicas
decorativas: incisao simples e a torno, penteado e decoracao plastica. No TEL, ocorrem penteados
e incisdes simples e na area norte esta presente uma maior diversidade de técnicas decorativas
bem como de organizacoes (incisao simples e a torno, penteado e impressao da ponta do pente,
estampilhado simples — fig. 5, n.2 4 — e rolado - fig. 5, n.2 2 —, decoracao plastica e excisao).

Seguidamente, em relagao as organizagcoes decorativas € visivel uma menor diversidade, (fig. 5)
com uma forte presenca, das decoracoes incisas que se integram genericamente numa tradicao
local. Podemos observar linhas incisas no colo, da superficie externa (fig. 5, n.2 5) e interna (fig. 5,
n.2 6), na linha colo/panca (fig. 5, n.2 13) e na panga (fig. 5, n.2 7). Podemos ver conjugacoes de
linhas incisas mais complexas (fig. 5, n.2 3), linha incisa seguida de uma banda de penteado (fig. 5,
n.2 9) ou mesmo um padrao que imita genericamente uma banda penteada (fig. 5, n.2 12). As imi-
tacoes de bandas penteadas, desenhadas através de incisbes nao sao incomuns e ocorrem a par
dos penteados, nao se configuram como uma sucessao dos penteados mas sim como uma forma
alternativa de construir bandas decorativas.

Concluimos que, nesta Ultima fase, continuam visiveis as 3 correntes da imagética dos reci-
pientes ceramicos da Idade do Ferro, com a predominancia da tradicao local onde as incisoes e as
decoracdes plasticas possuem maior relevancia. E de notar que um dos recipientes (fig. 5, n.2 13)
apresenta uma composicao tradicional — uma banda de linhas incisas seguida de um reticulado obli-
quo — contudo, a sua execuc¢ao revela uma manufatura tardia. O recipiente foi realizado a torno, a
decoracgao foi executada com dois instrumentos de incisao; i) um instrumento de ponta redonda que
desenhou as linhas paralelas ao bordo auxiliado pela rotagao do torno e ii) um instrumento de ponta
fina e afiada que desenhou o reticulado obliquo. Apesar da organizacao decorativa ser sobejamente
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conhecida, o recipiente revela um estilo diferente dos até agora analisados. Defendemos que este
recipiente se integra num mundo de transi¢cao onde a influéncia romana se faz sentir, sendo prova-
velmente um vaso fruto de intercambio.

Por outro lado, continuam presentes recipientes penteados, de fundo reto (fig. 6, n.2 23 e 24),
revelando uma adaptacao desta técnica decorativa a recipientes de perfil em “S” e fundo plano e
uma perduracao até ao final da ocupacao. Continuamos a observar a utilizacao da impressao da
ponta do pente, desta vez, presente num esquema bastante barroco (fig. 5, n.2 8) incomum na ima-
gética do conjunto ceramico da Idade do Ferro. E possivel que o aumento do conhecimento técnico,
bem como das potencialidades imagéticas das organizacoes decorativas tenha conduzido a pro-
postas mais barroquizantes, no final da ocupacao. Tal pode ser observado nos poucos fragmentos
estampilhados (fig. 7, n.2 14 e 16) que revelam complexidade decorativa quer no nimero de motivos,
quer na sua conjugacao. No entanto, o nimero reduzido de recipientes decorados, bem como o
menor tamanho do conjunto ceramico relativamente a fase 1lI-2 nao permitem uma conclusao derra-
deira sobre tal hipotese interpretativa.

3.5. Penteados

O penteado, como técnica decorativa & a acao de riscar a superficie de modo continuo usando
um “pente” que apresenta quer um nimero variavel de puas quer uma forma variavel das mesmas.
O pente pode ser construido, em diversos materiais onde se incluem fibras vegetais, madeira ou
0ss0. A forma e o material de que é feito define o desenho do penteado, contudo o momento de
secagem do recipiente também interfere no resultado final.

No Crasto de Palheiros, na possivel ocupacao da Idade do Bronze Final foi identificado um tipo
de pente (o pente 3 — Pinto: 2012; vol. 2, 66) e na ocupacao da Idade do Ferro foram identificados 9
tipos de pente, que por sua vez, variam no material, forma e nimero de puas. O pente 3, identificado
desde o inicio da fase ocupacional mais tardia do Crasto de Palheiros correspondente a uma possi-
vel ocupacao da Idade do Bronze (fig. 2, n.2 7), foi utilizado maioritariamente em cepilhados e € uma
espécie de pequena “vassoura”. As pontas do pente sao afiadas e cortantes, variando no tamanho,
espessura e comprimento criando sulcos de profundidade incerta consoante o grau de secagem do
recipiente e a forca aplicada no pente. Geralmente, o nUmero de puas do pente 3 nao é quantificavel,
no entanto alguns exemplares revelam um ndmero de puas reduzido de 4 a 9. Nao podemos precisar
que organizacoes decorativas ocorrem neste periodo, contudo cremos que este tipo de pente era
utilizado maioritariamente em organizacoes decorativas algo cadticas que caracterizam, no geral, os
recipientes cepilhados de todas as subfases de ocupacao.

Na Idade do Ferro (fase llI-1), de 600/500 a 300/200 AC, damos conta da presenca de dois
tipos de pente (1 e 2 — Pinto: 2012, vol. 2, 66) que vao perdurar até ao final da ocupacao, a par do
tipo de pente 3, ja identificado na ocupacao anterior. Os tipos de pente 1 e 2 foram identificados,
igualmente, em povoados da Idade do Ferro da Meseta Espanhola, nomeadamente “Los Castillejos
de Sanchorreja” tendo sido designados de penteados duros e suaves, respetivamente (Gonzalez-Ta-
blas Sastre & Dominguez Calvo: 2002, 121). Para Gonzalez-Tablas Sastre e Dominguez Calvo (2002,
121), os penteados constituem-se como duros, quando riscam em profundidade a superficie do
recipiente, e suaves, quando criam sulcos quase indeléveis na superficie do recipiente.

A variabilidade dos pentes presentes no Crasto de Palheiros, sobretudo na fase IlI-2, levou
a que nao optassemos por uma subdivisao tao categorica (entre penteados duros e suaves) no
entanto, genericamente, o pente 1 corresponde ao penteado duro (fig. 8, n.2 4), pois as pontas sao
afiadas e cortam a pasta e o pente 2 (fig. 6, n.2 5) corresponde ao penteado suave pois as pontas do
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pente sao arredondadas e criam sulcos suaves. Os restantes tipos de pente apresentam penteados
duros e suaves como veremos mais a frente.

Os pentes de tipo 1 criam penteados de aspeto descuidado e cadtico, alguns confundem-se
facilmente com os modelos calcoliticos, ainda que estes revelem maior uniformidade no desenho.
A semelhanca com os modelos calcoliticos, ocorre quer no tipo de penteado quer no tipo de pasta
(fig. 6, n.2 10), pois a maioria dos recipientes penteados da Idade do Ferro apresentam pastas I,
seguidas da pasta lll e IV (Pinto: 2012 e fig. 6, n.2 16). Deste modo, é evidente uma similitude com
0s modelos calcoliticos que relacionamos com uma tradicao de manufatura que provém da Pré-Histo-
ria local. Podemos ver alguns exemplos destes penteados na figura6 (n.2 3, 4, 7, 8, 10, 16, 17, 22
e 24). Destacamos os exemplares 7, 8 e 22 (fig. 6) pois revelam bandas longitudinais paralelas ao
bordo, continuas ou onduladas que remetem, igualmente, para uma tradicao estética pré-historica.
E de notar o exemplar 22 (fig. 6) proveniente da Plataforma Inferior Norte que revela claramente a
cadeia operatoria de alguns dos penteados ondulados da Idade do Ferro. Neste fragmento (bem
como no n.2 25, fig. 6) podemos observar como é desenhado este tipo de linha ondulada. Podemos
perceber que nao ocorre um movimento fluido da mao, o penteado apresenta quebras na curvatura
que se inicia e termina em pontos de flexao especificos. Esta técnica, encontra-se especificamente
na ldade do Ferro, revelando um controlo absoluto da banda ondulada que pode ser menos larga
(fig. 6, n.2 22) ou mais larga (fig. 6, n.2 25).

Contrariamente aos penteados “tradicionais” surge, na ldade do Ferro, um tipo de penteado
realizado com os pentes de tipo 2 que cria penteados singelos, cuidados e uniformizados. Estes
revelam um cuidado particular na realizagcao do penteado destacando-se, claramente, dos pentea-
dos calcoliticos. E visivel uma necessidade cultural, durante a Idade do Ferro, de algum afastamento
da estética pré-histdrica que se revela no surgimento deste tipo de penteados.

Na fase lll-1 encontramos no Talude Exterior Leste (fig. 6, n.2 2) e na Plataforma Inferior Norte
(fig. 6, n.2 5) bons exemplares do tipo de pente 2 realizados em recipientes de pasta I. O exemplar
da area norte revela um cuidado extraordinario, quer na pasta do recipiente, quer no tipo de pente
bem como na organizacao decorativa. Aqui, observamos uma organizacao decorativa complexa que
incluiu um motivo decorativo a par das bandas penteadas (circulo concavo) e que remete para a
complexidade dos recipientes penteados da Meseta presentes, por exemplo, na necropole de Las
Ruedas em Valladolid (Sanz Minguez: 1998).

Na fase Ill-2, destaca-se a utilizagao da técnica em recipientes de fundo plano (fig. 6, n.2 6),
a conjugacao da técnica com uma geometrizagao das organizacoes decorativas (fig. 6, n.2 11) e a
utilizacao da técnica quer em pastas depuradas — pasta | (fig. 6, n.2 6, 11, 12 e 19), muito depura-
das — pasta Il (fig. 6, n.2 20) e mais raramente, em pastas de cariz pré-histérico/ calcolitico — pasta
X (fig. 6, n.2 9). E de salientar o uso do penteado em recipientes de fundo plano perdurando até ao
final da ocupacao (fig. 6, n.2 23 e 24) com bandas perpendiculares (fig. 6, n.2 6 e 23) ou obliquas
ao fundo /bordo (fig. 6, n.2 24).

E também na fase I1I-2 que ocorrem todos os outros tipos de pente, & excecao do tipo 8 cono-
tado com a ocupacao calcolitica (Pinto: 2012, vol.2, pp.67). Como ja referimos, o pente 3 encontra-
-se relacionado, na generalidade, com os recipientes cepilhados contudo alguns fragmentos pentea-
dos/cepilhados possuem bandas de penteado muito irregular, quer na largura, quer na profundidade
do sulco, revelando pontas de pente com variacao no comprimento e espessura semelhantes aos
pentes 3 especificos do cepilhado. E exemplo, deste tipo de pente o fragmento 21 (fig.6) de um
recipiente de pasta lll, com uma decoracao de bandas onduladas paralelas ao bordo, realizadas com
um pente 3 de 4 puas, presente na Plataforma Inferior Norte. A diferenca entre um pente de tipo 1
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e um pente de tipo 3, é que este é um “tufo” irregular de pequenas hastes assemelhando-se a uma
vassoura, e o pente de tipo 1 & mais aproximado a forma de pente em que as puas se encontram
colocadas paralelamente tendo o mesmo comprimento e a mesma forma nas pontas. Por sua vez,
o pente 4 (fig. 6, n.2 18) desenha uma banda penteada de sulcos irregulares e largos, de profundi-
dade variavel. As pontas do pente, encontram-se muito espacadas e irregulares tanto na espessura
como no comprimento. Existem 3 fragmentos que revelam a utilizagao deste tipo de pente com 5, 6
e 7 puas, os dois primeiros de contextos pouco seguros para a caracterizacao da Idade do Ferro e o
Gltimo encontrado na Plataforma Inferior Norte (fig. 6, n.2 7), de um recipiente de pasta I.

Podemos afirmar que os pentes de tipo 1, 3, 4, 5 e 7 sao, provavelmente, construidos no
mesmo material, ou seja, sao tufos vegetais amarrados uns aos outros e a variagao ocorre con-
soante a grossura dos tufos e a forma como estao ordenados. Os pentes 1 e 7 (Pinto: 2012, vol. 2,
pp. 67) sao os mais cuidados, com fios vegetais mais finos e ordenados. O pente 7 identifica-se
facilmente, pois as puas encontram-se muito juntas e criam um sulco muito singular (fig. 6, n.2 14). O
pente 3 & um tufo de muitos fios vegetais, de espessura fina, produzindo os cepilhados. Os pentes 4
e 5 (Pinto: 2012, vol. 2, pp. 67) sao tufos de fios vegetais mais espessos, de espacamento irregular
entre eles, mas cuja a amarracao é semelhante a dos pentes 1 e 7.

Podemos também perceber que 0s pentes 2 e 6 sao muito semelhantes entre si, sao prova-
velmente construidos em madeira ou 0sso, pois as suas pontas sao muito regulares e de perfil em
“U”. O pente 6 (fig. 6, n.2 15) é mais irregular que os exemplares de pente 2, no entanto, estes dois
pentes agrupam-se num mesmo conjunto.

Por Gltimo, o pente 9 devido as suas caracteristicas peculiares nao se agrupa facilmente com
os outros. Neste caso, o pente 9 (fig. 6, n.2 13) apresenta, em semelhanca aos pentes 1 e 3, puas
de pontas estreitas, pontiagudas que rasgam a superficie do recipiente de forma marcante. Contudo
as duas puas exteriores sao mais compridas do que as interiores, provocando sulcos de profundi-
dade diferentes. O penteado provocado por este pente, € muito singular porque as linhas externas
que limitam a banda penteada sao mais profundas que as interiores. Este desenho de uma banda
que é delimitada por sulcos mais profundos, que aqueles que se encontram no interior, € algo que
ocorre também nas bandas desenhadas por incisao. Aforma de esbocgar a decoracao comeca por se
delimitar o desenho com um sulco relativamente profundo e posteriormente preenche-se esse com
incisoes ou penteados de sulcos menos profundos. Esta forma execucao remete-nos as decoracoes
do Bronze Final como podemos observar na fig. 2, n.2 12, onde os tridangulos sao preenchidos por um
leve cepilhado, sendo delimitados com um instrumento de incisao que produz um trago “mais forte”.
Este tipo de desenho permanece até ao final a ocupacao da Idade do Ferro e podemos observa-lo na
conjugacao de linha incisa com penteado no interior (fig. 4, n.2 3), nas linhas incisas de perfil em “U”
conjugadas com pente de tipo 2 (fig. 6, n.2 11) e na linha incisa seguido de penteado (fig. 5, n.2 9).
A conjugacao de diferentes técnicas tera o seu expoente maximo nos recipientes estampilhados que
podem combinar a utilizacao até 6 instrumentos diferentes (fig. 7, n.2 8).

Em relacao aos penteados presentes na fase IlI-3 apontamos a presenca dos pentes de tipo 1
(fig. 6, n.2 24 e 25) e 2 (fig. 6, n.2 23 e 26) que sao 0s mais presentes em todas as fases de ocu-
pacao. Ha uma retracao em relacao a fase llI-2 na variedade de pentes presentes contudo ha uma
continuidade dos pentes mais relevantes (pentes 1 e 2) e de organizacoes decorativas semelhantes
as das fases de ocupacao anteriores (bandas de penteados paralelas ao bordo/fundo ou bandas
perpendiculares ao fundo).

Por Gltimo, podemos observar bandas penteadas muito cuidadas (fig. 7, n.2 9) que se conju-
gam com estampilhas especificas da ldade do Ferro, (i. e. circulos concéntricos), bem como impres-
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soes da ponta do pente conjugadas ou nao com outros carimbos de impressao (fig. 7, n.2 12). Esta
utilizacao do pente é visualmente subalternizada perante a decoracao estampilhada (de circulos
concéntricos) pois esta evidencia-se devido a sua importancia cronolégica, como fossil-diretor. Con-
tudo, as impressoes da ponta do pente extravasam a regiao Transmontana, encontrando-se nos
castros galegos do Minho e Rias Baixas, durante a 2.2 Idade do Ferro (Rey Castineira: 2014, 299
— fig. 8 11). Aqui “sobrevive” a impressao da ponta do pente mas nao toda a técnica do penteado.
Nao deixa de ser interessante como as bandas de penteado evoluem tornando-se numa técnica
muito bem executada (algumas vezes a torno) fazendo corpo com outros elementos decorativos
inovadores. A par de recipientes penteados que remetem para uma tradicao decorativa pré-histo-
rica, surgem recipientes decorados que utilizam o penteado conjugado com elementos inovadores
proprios da ldade do Ferro.

3.6. Decoracao Estampilhada

As decoracoes estampilhadas denominadas de organizacao decorativa XXXIV (Pinto: 2012)
ocorrem, no Crasto de Palheiros, desde o séc. VI/V AC com maior predominancia na area leste do
povoado.

Algumas caracteristicas norteiam a imagética das decoragoes estampilhadas do conjunto cera-
mico do Crasto de Palheiros em todas as fases de ocupacao.

Primeiramente, observamos uma relacao entre os recipientes de perfil em “S” e a decoracao
estampilhada, ou seja, no Crasto de Palheiros as decoragoes estampilhadas ocorrem em recipientes
de perfil em “S”. Esta hip6tese interpretativa deriva dos seguintes fatores: i) todos os fragmentos
ceramicos que permitiram a reconstituicao do recipiente revelam formas de perfil em “S”; ii) o con-
junto ceramico da Idade do Ferro integra formas simples — globulares e troncoconicas — que surgem
associadas a outras decoragoes (Pinto: 2012; tabela de formas), nomeadamente padroes incisos e
iii) muitas decoracoes estampilhadas, ocorrem na linha colo/panca e na zona inferior do recipiente,
logo exigem uma demarcacgao formal entre o colo e a panca e a presenca inequivoca destes elemen-
tos.

De seguida, o motivo mais recorrente e facilmente identificavel & o circulo concéntrico, que
apresenta um namero variavel de circulos (2 a 4). Este motivo ocorre em todas as fases de ocupa-
¢cao e encontra-se tanto isolado como conjugado com outros, ou seja, 0/0s circulo/s concéntrico/s
podem ocorrer na panga espalhados (Pinto: 2012) ou agrupados mas sem outros motivos (fig. 7,
n.2 13) ou ocorrerem combinados com outros motivos (fig.7, todos os fragmentos a excecao do 9,
13, 15 e 16). Na combinagao com outros elementos sao evidentes, as linhas incisas ou penteadas
paralelas ao bordo que demarcam a linha colo/panca bem como a impressao, sob diversas formas,
da ponta de pentes de varias puas (fig. 7, n.2 8 e 11). A impressao da ponta do pente (fig. 7, n.2 8,
11, 12 e 15) ou a utilizacao do pente para penteados (fig. 7, n.2 8, 9, 11 e 14) em conjugacao com
outras estampilhas, no caso circulos concéntricos, parece-nos algo muito especifico do conjunto
ceramico da Idade do Ferro do Crasto de Palheiros. Esta especificidade, em parte, deve-se a ausén-
cia de paralelos na regiao, contudo avangamos algumas hipoteses interpretativas.

Em primeiro lugar, cremos que a impressao da ponta de pente é compreendida dentro do con-
junto de estampilhas da Idade do Ferro do Crasto de Palheiros. Aqui a impressao da ponta do pente
ocorre, na fase lll-1, associada a circulos concéntricos, triangulos e ondulacoes (fig.7, n.21), na fase
[ll-2, associada a faixas penteadas, linhas incisas e circulos concéntricos (fig. 7, n.28, 11 e 12) e na
fase IlI-3, a linhas incisas (fig. 7, n.2 15). A impressao da ponta do pente, surge sempre combinada
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com outros motivos® e por isso é integrado dentro da organizagao decorativa das estampilhadas
(Pinto: 2012). E de realcar que noutras regides, como Valladolid — Olivares del Duero (Seco: 1993;
216) a decoragao penteada ocorre combinada com a impressao da ponta do pente. No Crasto de
Palheiros tal nao foi identificado e por isso a organizacao decorativa dos “penteados” (organizacao
decorativa X — Pinto: 2012) ndo inclui qualquer tipo de impressao. E evidente que a impressao da
ponta do pente tem origem no pente em si e por isso relaciona-se com as populagoes da ldade do
Ferro da Meseta Norte Central onde os recipientes penteados combinam faixas e impressoes. Con-
tudo, parece-nos que as populacoes da Idade do Ferro do nordeste de Portugal, onde incluimos o
Crasto de Palheiros, descolam a impressao da ponta do pente da faixa penteada e integram-na no
conjunto dos motivos de estampilha. Deste modo, a impressao da ponta do pente pode ser enten-
dida, como um elemento que surge na corrente imagética dos penteados e que transita, transfor-
mando-se em algo novo, para a corrente imagética dos estampilhados. E certo que esta transicdo
pode ser entendida como uma continuidade da tradicao dos penteados dentro da corrente nova dos
estampilhados, no entanto, na nossa opiniao, os estampilhados sao visualmente tao possantes que
excluem, a partida, qualquer apropriagcao imagética. Concluimos que as correntes imagéticas dos
penteados e estampilhados sao autoexcludentes.

A Ultima caracteristica geral das decoracoes estampilhadas, prende-se com o desenho particu-
lar das bandas paralelas ao bordo cujo interior & preenchido por tragos obliquos incisos (fig. 7, n.2 2
e 14) ou por impressoes obliquas de pontas de pente (fig. 7, n.2 8, 11, 12 e 15). O design da faixa
que desenha uma espiga ou um ziguezague (quando integra 3 ou mais linhas), tracada a incisao, é
comum na cultura castreja, encontrando-se na cividade de Ancora (Coelho:1986; est. XLVI, n.2 9),
citania de Sanfins (Coelho: 1986; est. LXVI) entre outros sitios (Coelho:1986; ver quadro decorativo).
Assim, é patente uma relacao com o litoral que se observa num certo ar de familia, ainda que a
auséncia de certos motivos (i.e os “SS”, flores, triangulos e ondulados) ou suas conjugacoes nao
permita uma total identificacao com os conjuntos do litoral.

Deste modo, observamos uma certa autonomia na imagética dos estampilhados da Idade do
Ferro do Crasto de Palheiros que provém do uso da impressao da ponta do pente em esquemas
ou padroes decorativos proprios dos recipientes estampilhados. Nao consideramos que se trate de
uma novidade, nas organizagoes decorativas as faixas paralelas ao bordo que ocupam a panca do
recipiente a partir da linha colo /panca e que apresentam sucessao vertical (fig. 7, n.2 1 e 2) ou
padrao metopado de sucessao horizontal apés uma linha de sucessao vertical (fig. 7, n.2 8, 11 e
14), sao relativamente usuais nas ceramicas do litoral. Contudo a conjugacao destes padroes com
a impressao da ponta do pente e a utilizacao recorrente de circulos concéntricos, confere alguma
unidade e quica novidade a imagética dos estampilhados aqui presentes.

Por Gltimo, a observacao dos recipientes estampilhados presentes em cada fase de ocupa-
¢ao é marcada pela monotonia e continuidade, ou seja, nao observamos ruturas na imagética dos
recipientes estampilhados. Desde a fase lll-1, ocorrem recipientes realizados nas pastas I; I, VI
e VIIl com predominancia nas pastas | e Il mais depuradas e passiveis de serem utilizadas num
torno. As pastas VI e VIl relacionam-se com a inovacao técnica ao nivel das pastas, na ldade do
Ferro, no entanto a maioria dos recipientes sao realizados em pasta |, mais tradicional (Sanches &
Pinto:2018).

5 A impressao isolada da ponta do pente surge como uma faixa, num nivel calcolitico na plataforma inferior norte (Pinto: 2012; vol
2,estampa XXX, n.2 4)
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4. CONCLUSOES

“E como se estivesse a contar a historia do Capuchinho sem ter a certeza se o lobo era
grande ou pequeno, se tinha pelo cinzento ou branco, se a menina era encantadoramente
ingénua ou estupidamente teimosa e se a avozinha ja tinha desistido de viver ou se foi
apenas apanhada desprevenida. No fundo, olho o espelho da Bruxa Ma e pergunto: Espe-
Iho meu, espelho meu, o que vejo eu? — e espero que ele responda que me vejo como
deveria... o olho direito a direita.”™

Outubro de 2011

Tracar uma visao integradora do conjunto ceramico da Idade do Ferro Transmontana, tendo
como base o conjunto do Crasto de Palheiros, nao se configura como uma tarefa facil. Contudo,
acreditamos na preméncia de uma visao que integre hipéteses interpretativas mesmo reconhecendo
a falibilidade das mesmas. Novos dados trarao com certeza novas oportunidades de interpretacao,
até |a cuidamos que a nossa visao permita um melhor entendimento da regiao.

Tal como anteriormente exposto, o conjunto ceramico do Crasto de Palheiros na Idade do Ferro
revela trés grandes correntes imagéticas ao nivel da decoracao dos recipientes. Uma, enraizada na
Pré-historia local tera um desenvolvimento particular em cada regiao e em cada comunidade (Douro
Litoral, Nordeste Transmontano, Beira Interior, etc) . Usa temas recorrentes quer do Calcolitico,
quer da ldade do Bronze, abrangendo técnicas especificas (incisao, cepilnado e decoracao plastica)
e temas particulares — bandas paralelas ao bordo, de linhas, reticulados, tridngulos entre outros;
cordoes (fig. 8, n.2 9), mamilos (fig. 3, n.2 4) e grafitados e bem como outras decoracdes no colo dos
recipientes.

Outra, fixada numa tradi¢ao local particular do norte e centro peninsular tendo como técnica
especifica, o penteado (fig. 8, n.2 4 e 7). Aqui, encontramos uma tradicao que embora arreigada no
passado mais ou menos remoto (Calcolitico ou Idade do Bronze, dependendo dos investigadores),
tem como area de influéncia a meseta norte / central peninsular, abrangendo a regiao Transmon-
tana.

Por Gltimo, encontramos as ceramicas estampilhadas, uma corrente que abrange o Norte Lito-
ral Portugués, bem como outras regioes europeias e portuguesas (Gamito: 1996) e que apresenta
caracteristicas particulares em cada regiao constituindo-se sempre como uma inovacao da Idade do
Ferro.

Apesar da presenca destas correntes, 0s recipientes ceramicos caracterizam-se por uma carén-
cia de padroes comportamentais fixos, ou seja, as decoracoes, ainda que seguindo determinada
corrente imagética, nao se repetem. A auséncia de repeticao de decoragdoes mais complexas — pois
as linhas incisas paralelas ao bordo sao sempre uma constante — conduz a variedade e indica, por-
ventura, que a producao nao possui diretivas fixas. Significa que, apesar das fortes tradicoes locais
que integram recipientes incisos, cepilhados, penteados e com decoracao plastica e de inovacoes
que surgem como as estampilhadas, o conjunto ceramico revela, sobretudo, pouca uniformidade
decorativa, dispersao e aleatoriedade.

A observacao de todos os recipientes decorados de determinada fase (independentemente de
qual seja) revela que estes nao seguem um mesmo padrao decorativo, mas sim as varias vias de
tradicao estilistica. A integracao de varias correntes estilisticas nas comunidades da Idade do Ferro
nao é incomum. No Castro de Montealegre — Pontevedra ocorrem a par ceramicas de tradicao local

6 Pinto: 2012, vol. 1. Introdugao ao capitulo 8.
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(denominadas de indigenas), ceramicas de importacao plnicas, ceramicas pintadas e de tipo Vigo
(Aboal Fernandez & Castro Hierro: 2006): Na Meseta, em Valladolid, ocorrem ceramicas penteadas,
ceramicas pintadas entre outras (Sanz Minguez: 1998) em grupos bastante estanques.

No Crasto de Palheiros, os recipientes integrados em cada corrente imagética nao possuem
um “ar de familia” tao manifesto como os recipientes integrados em correntes estilisticas das
outras comunidades da Idade do Ferro quer do Litoral quer da Meseta. Aqui, como ja referimos, as
decoragoes nao se repetem e por isso a corrente imagética configura-se como uma influéncia, uma
inspiracao e nao uma regra a ser cumprida. A liberdade, a simplicidade, a diversidade, fazem parte
da imagética decorativa do conjunto ceramico da ldade do Ferro do Crasto de Palheiros.

Curiosamente, os adornos metalicos da Idade do Ferro de Tras-os-Montes e consequentemente
do Crasto de Palheiros, possuem uma forte identidade que os distingue dos de outras regioes (Pinto:
2008). O conjunto ceramico permanece simples, a singeleza e casualidade das decoragdes sao,
talvez, a sua caracteristica mais profunda.

Ainda assim, no siléncio desta cultura material tao particular da Idade do Ferro, os recipientes
de perfil em “S” que se integram na corrente de tradicao local originaria na Idade do Bronze revelam
decoragoes no colo — linhas espatuladas, triangulos incisos e cepilhados entre outros — que reme-
tem para o pesco¢co humano, quem sabe tatuado, num antropomorfismo das formas ceramicas,
contentores de vida e para a vida.

Por sua vez, os recipientes de perfil em “S” que se integram na corrente imagética de inovagao
onde as estampilhadas detém um lugar central, revelam decoracoes na linha colo/panca e panca,
remetendo novamente para o corpo humano, desta vez adornado por colares, cintos e brincos meta-
licos que se destacam do corpo / contentor. Nao podemos esquecer que muitos motivos estampilha-
dos ocorrem em recipientes ceramicos e adornos metalicos cuja impressao é sempre uma adicao,
tal como quando colocamos um colar em nds proprios.

Por Gltimo, os recipientes penteados quer globulares quer de fundo reto, revelam padroes de
bandas onduladas cuja fluidez sobressai, tornando-se a sua principal caracteristica. Remete para o
seu passado, cujas narrativas nao conhecemos, mas que vemos desenhadas nos recipientes cera-
micos ao longo de geracoes.
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Fig. 1: 1: Localizagao do crasto de Palheiros no Norte de Portugal; 2: Planta topografica do Crasto de Palheiros com

a localizacao das areas de escavacao.
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Fig. 2: Fragmentos ceramicos decorados integrados na fase Il, na area norte: Plataforma Inferior Norte — 1, 3, 4, 5,
6, 7, 8, 13 e Talude Exterior Norte — 9, 10, 11, 12 e na area leste: Plataforma Inferior Leste — 2.
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Fig. 3: Fragmentos ceramicos decorados provenientes de contextos da ldade do Ferro (fase Ill-1) — do séc. VI ao lll
AC - no talude Exterior Leste (1, 2, 3, 4 e 5) e na Plataforma Inferior Norte (6, 7, 8, 9 e 10).
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Fig. 4: Fragmentos ceramicos decorados provenientes de contextos da Idade do Ferro (fase IlI-2) — do séc. lllI/Il AC a
80 DC - da Plataforma Superior Leste (1 a 5), da Plataforma Inferior Norte (6 a 13, 16 e 17), Talude Exterior Leste
(14 e 15) e Plataforma Inferior Leste (18 a 20).
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Fig. 5: Fragmentos ceramicos decorados provenientes de contextos da Idade do Ferro (fase III-3) — de 80 a c¢. 130
DC — da area norte (1 a 9 e 12), Plataforma Inferior Leste (10 e 13) e Talude Exterior Leste (11).
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Fase III-2

Fase III-3

Fig. 6: Fragmentos ceramicos de decoracao penteada (organizacao decorativa X) provenientes de contextos de todas
as fases da Idade do Ferro (llI-1, llI-2 e 1lI-3).
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Fig. 7: Fragmentos decorados estampilhados integrados na organiza¢ao decorativa XXXIV (Pinto: 2012) das seguintes

areas: Plataforma Inferior Leste (1, 2, 3, 4, 9, 12), Talude Exterior Leste (5, 6, 7, 8, 11, 13) e Plataforma Inferior
Norte (10, 14, 15).
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Fig. 8: Fragmentos decorados das varias fases. 1: TEL, fase Ill-1; 2: PIN, fase Il; 3: TEN, fase Il; 4: TEN-V1 fase Ill-1;
5: TEL; fase lll-1; 6: TEL; fase lll-1; 7: TEN-V1; fase Illl-1; 8: PIN, fase IlI-3; 9: PIL; fase lll-2
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VIDROS TARDIOS DO CASTRO DE GUIFOES:
FORMAS, TECNICAS E TRAJECTOS
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ABSTRACT

The aim of this text is to present a set of glasses collected in Castro de Guifoes (Matosinhos), in the
first campaign of excavations carried out under the GUIFARQ Project. The recovery of these elements
provided a basis for material study, from which classifications and frameworks were proposed; also,
lines of reflection were drawn around the importance of glass and its circulation in Late Antiquity.
Relating mainly to tablewarealmost all these glasses result from local or regional production activity.
Importation, in turn, is represented at least in a single, but remarkable, occurrence: a fragment
of a bowl bearing engraved figurative decoration, currently unparalleled in the lberia Peninsula
Northwest.

Keywords: Glass; Late Antiquity; Castro de Guifoes; GUIFARQ Project.

RESUMO

E objectivo deste texto dar a conhecer um conjunto de vidros recolhidos no Castro de Guifdes
(Matosinhos), no ambito da | campanha de escavagdes desenvolvidas ao abrigo do Projecto GUI-
FARQ. A exumacao destes elementos proporcionou uma base de estudo material, a partir da qual
se propuseram classificacoes e enquadramentos, e se delinearam linhas de reflexao em torno da
importancia do vidro e da sua circulagao na Antiguidade Tardia. Fundamentalmente respeitantes a
formas de mesa, estes vidros resultam, na sua quase totalidade, de uma actividade de producao
de ambito local ou regional. A importacao, por seu turno, surge representada pelo menos numa,
mas notavel, ocorréncia: um fragmento de taga com decoracao figurativa gravada, actualmente sem
paralelo no Noroeste peninsular.

Palavras-chave: Vidro; Antiguidade Tardia; Castro de Guifoes; Projecto GUIFARQ.

1. INTRODUCAO

O sitio que gerou o conjunto em analise, por vezes referenciado como Monte Castélo (CNS:
779), vem sendo mencionado, de forma mais ou menos circunstancial, em diversas publicacoes
dadas a estampa desde os finais do século XIX. Se é certo que Martins Sarmento e Leite de Vas-
concelos cedo reconheceram nas estruturas nele visiveis e nos materiais coligidos testemunhos de
duas etapas, a pré-romana e a romana (Vasconcelos, 1898: 270; Vasconcelos, 1901: 35), s6 na
segunda metade do XX comecou a tornar-se evidente que a ocupacao teria persistido no local pelo
menos até aos primeiros decénios do século V d.C.: o enquadramento cronolégico de algumas reco-
Ihas entretanto prodigalizadas, nomeadamente das Sigillatas Africanas Claras, assim o indicava.
Com efeito, ainda nos anos 60, exumaram-se fragmentos compativeis com os mencionados fabricos
no chamado Campo da Ponte (Almeida; Santos, 1975: 50); em 2009-2010, numa intervengao a
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meia encosta (Varela; Morais, 2014: 409-410); e entre 2016 e 2018, na primeira etapa do Projecto
GUIFARQ, novamente no Campo da Ponte (Arezes; Varela, 2017a: 133; Arezes, Varela, 2018: 81;
102; 108).

Foi precisamente neste mesmo espaco, situado na base poente do Castro de Guifoes, nas
proximidades do curso final do rio Leca (Arezes; Varela, 2017a: 127-128; 131-134), que as interven-
coes levadas a cabo por Joaquim Neves dos Santos colocaram a descoberto um edificio de planta
rectangular constituido por diversos compartimentos (Santos, 1995-96: 22). Perspectivado como
testemunho da ampla remodelacao implementada no Castro no quadro do Baixo Império (Cleto;
Varela, 1999: 7), sobrepunha-se a uma estrutura circular (Santos, 1995-96: 22) atribuida a Idade do
Ferro, o que desde logo sugeria a forte possibilidade de aquela area aplanada congregar vestigios
compativeis com a vigéncia de uma longa diacronia.

A persisténcia da ocupacao no Castro de Guifoes configura, pois, uma das vertentes assinala-
das a propoésito do sitio, sobretudo em algumas das publicacoes que lhe foram dedicadas nos Ulti-
mos anos (Cleto; Varela, 1999: 7; Varela, 2010: 111; 144-145). Outra das caracteristicas que, de
modo mais recorrente, tem sido sublinhada a seu respeito, prende-se com a sua notavel implanta-
cao. Uma implantacao estratégica, claramente marcada pela proximidade fisica do Leca, o Leza refe-
rido na documentacao medieval, com nascente no Monte Cérdova (a sul do Castro do Monte Padrao)
e que, pelo menos até ao século XV, tera oferecido boas condicoes de navegabilidade (Moreira,
2009: 47; 51; Varela, 2013: 75-76; Barroca, 2017: 232). Potencial eixo de circulacao, pelo menos
até ao sopé do Castro de Guifoes, o Leca ficou igualmente associado a uma outra particularidade
que o singularizou: o facto de os penhascos, 0s “leixdes” existentes no seu estuario, hoje alterado
e descaracterizado pela imensa infra-estrutura portuaria que lhes perpetuou o nome, criarem uma
espécie de “quebra mar”, um abrigo natural, garantindo as embarcacoes chegadas por via maritima
um aportamento mais resguardado, e menos sujeito as incertezas do Douro (Blot, 2003: 48; 61;
Morais, 2007: 104; Moreira, 2009: 193; Varela, 2011: 144).

Nao admira, pois, que o entrosamento do Castro com as redes comerciais vigentes em dife-
rentes periodos surja atestado na componente artefactual que, ao longo dos anos, e com recurso
a diferentes metodologias, foi sendo recuperada no sitio (Morais, 2007; Varela, 2010: 144-145).
Um sitio que, todavia, se encontra fortemente marcado pelos efeitos de uma série de ac¢oes inva-
sivas que, sobretudo a partir dos anos 70 do século XX, lhe alteraram a fisionomia. Arrasamentos,
aterros e novas construcoes vieram somar-se a prévias aberturas de caminhos e a uma pratica agri-
cola continuada, responsaveis pela perturbacao de depdsitos e estruturas (Arezes; Varela, 2017a:
127-129). A mais recente dessas perturbacgoes, ja em 2018, foi motivada pelo corte massivo dos
eucaliptos que pontuavam em alguns talhoes da encosta, rasgados por maquinaria pesada para
facilitar o rolamento dos troncos até a base. Causadora de manifestos danos materiais veio, uma
vez mais, comprometer a integridade de um espaco que, actualmente, se admite ter permanecido
ocupado até ao século VI (Varela, 2010: 144-145) e que, entre 1032 e 1152, voltava a dar sinais de
vitalidade, conforme patenteado pelas referéncias ao Castro (ou Mons) Quifiones nos documentos
coevos (Barroca, 2017: 207-208; 234).

2. 0S VIDROS NO CASTRO DE GUIFOES

Nas Gltimas décadas foram produzidos diversos artigos onde se focavam materiais recolhidos
no Castro Guifoes: fundamentalmente, ceramicos (Almeida; Santos, 1975; Varela, 2012; Morais,
2013; Pires; Pereira, 2014; Varela; Morais, 2014). Os vidros, contudo, s6 muito pontualmente foram
sujeitos a estudo. De destacar, a este propdsito, a publicacao de um recipiente completo descoberto
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em 1908, e entretanto depositado no Museu Soares dos Reis (Valente, 1950, 21, fig. 4; Alarcao;
Alarcao, 1964: 6, n.2 3; 7, n.2 3; 9-10)*. Correspondente ao tipo Isings 62 ou Morin-Jean 13 (Alarcao;
Alarcao, 1964: 9), teria sido soprado em molde de madeira. A forma, nao sendo frequente antes
do periodo Flavio, podera ter persistido no século Ill e mesmo, eventualmente, no IV ou V (Alarcao;
Alarcao, 1964: 9-10). Acerca da tipologia da peca, registe-se que Jorge de Alarcao e Adilia Mouti-
nho Alarcao a classificaram como urna (Alarcao; Alarcao, 1964: 9-10). Previamente, Vasco Valente
designou-a como “boiao”, muito embora ressalvando o facto ter sido recolhida na “necrdopole” de
Guifoes (Valente, 1950: 21). Nao ha, porém, neste momento, informacgoes claras a respeito da natu-
reza e extensdo de uma area funeraria associada ao Castro. E certo que, de modo pontual, foram
aparecendo na bibliografia mencoes a deteccao de vestigios de enterramentos no sitio: em larga
medida, esparsas, ambiguas e pouco especificas quanto a localizacao dos achados. Ja em 1899,
Godinho de Faria mencionava a recolha de uma anfora com 0ssos incinerados, aquando da aber-
tura de uma vala para drenagem de “um campo”? (Faria, 1899: 302), informacao posteriormente
recuperada por Guilherme Felgueiras (Felgueiras, 1958: 10). Mais tarde, na planta do dispositivo
de planta rectangular identificado por Joaquim Neves dos Santos no Campo da Ponte, publicada a
titulo péstumo, apareceriam indicacoes relativas a “galeria de entrada da necrépole” (Santos, 1995-
96: 22). Todavia, essas indicacoes nao chegaram a ser cabalmente esclarecidas e justificadas, até
porque dos trabalhos por ele ali conduzidos nao resultou a producao de um relatério pormenorizado,
apenas referéncias pouco conclusivas em algumas publicacdes® (Arezes; Varela, 2017a: 127-128).
Finalmente, sublinhe-se que no Sistema de Informacao para o Patriménio Arquitectdnico (SIPA)*, é
feita alusao a existéncia de uma necropole na plataforma nascente da elevacao do Castro, a qual é
dada como actualmente destruida.

Nao foi, contudo, um contexto funerario a gerar os materiais apresentados neste texto: antes
um espaco habitado, ainda em estudo.

3. 0 CONTEXTO DE RECOLHA DOS FRAGMENTOS VITREOS

O conjunto apresentado foi recuperado numa parcela de terreno do ja evocado Campo da Ponte
(Fig. 1). Atendendo ao facto de a recolha ter sido promovida no decurso da primeira escavagao
levada a cabo no quadro do Projecto GUIFARQ, possui contexto estratigrafico definido (Arezes; Varela,
2017b). Procede da unidade [11], um nivel desagregado, saibroso, de grao médio a grosso, tenden-
cialmente amarelado, ainda que pontuado por areas calcinadas dispersas®, detectado no interior de
uma estrutura pétrea com cunhais arredondados, [09], a altura apenas parcialmente visivel (Fig. 2),
na medida em que, por um lado, a intervencao na area mencionada se encontrava ainda em fase
preliminar e, por outro, parte do dispositivo se prolongava para além do Corte Norte, coincidente
com o limite da escavacao. Neste sentido, é certo que, neste momento, estao por aferir muitos
dados acerca da ocupacao da estrutura em causa. Nao obstante, cremos que as recolhas materiais

1 N.2 de inventario: 791- 6- A (274 Vid CMP / MNSR).

2 Segundo o autor, o enterramento em causa foi destruido pelos operarios, que julgaram estar perante testemunho de feiticaria
(Faria, 1899: 302).

3 Numa dessas publicagoes, é certo, Neves dos Santos correlacionou a presenca da pedra com suastica reutilizada no aparelho do
edificio tardio, com a vocacao, também funeraria, para a qual tera sido concebido: “[...] achado de insculturas de simbolismo mitico-religioso
num local com caracteristicas proprias de um ‘santuario’ do culto funerario com rito do fogo [...]” (Santos, 1963: 6).

4 http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=4978

5 Foram efectuadas amostras dos sedimentos correspondentes a [11] para analises arqueobotanicas. Os resultados obtidos, quer

especificamente para [11], quer para outros niveis removidos nas campanhas de 2016 e 2017 do Projecto GUIFARQ, serao publicados
brevemente.
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ja efectuadas permitem documentar uma utilizagao doméstica para o Campo da Ponte, em geral, e
para [09], em particular.

Importa referir que os vidros constituem parte residual dos materiais exumados em [11], os
quais, na sua esmagadora maioria, concernem a ceramicas. Com efeito, e para além da significativa
quantidade de ceramica comum, a par da de armazenamento e transporte, havera que mencionar
a recuperacao de dois pesos de tear, a que se soma ainda a ocorréncia de material de construcao,
com destaque para a tegulae, pelo menos num caso, decorada (Arezes; Varela, 2017b: 25-26).

De igual modo, é imperativo ter em consideragao a existéncia de um conjunto de factores que
condicionam as possibilidades de encarar, concretamente, os vidros tardios, mesmo que recolhidos
em contexto arqueolégico, como um reflexo directo dos circuitos de distribuicao e leque de formas
originalmente presentes hum determinado tempo e espaco. A reciclagem configura um desses fac-
tores, e com peso nao negligenciavel, até porque entre os elementos mais consistentemente pro-
curados para esse fim, estavam precisamente os bordo, bases e asas: as partes essenciais para
avancar propostas de correspondéncia morfologica (Antonaras, 2011: 300).

4. 0S MATERIAIS®

4.1. Taca ou prato com decoracao figurativa

O primeiro fragmento em analise (Vid. 1, Fig. 3 e 4) pertence a uma taca ou prato com perfil
em C, aproximado a forma 116 b de Isings’ (Isings, 1957: 144-145; Cruz, 2009a, vol. Il: 129).
Refere-se a parte da parede e do bordo da peca, com labio em aresta®, nao polido, na aproximacao
ao qual é possivel percepcionar uma primeira banda estriada; a segunda, por seu turno, demarca o
campo decorado. Executada a sopro livre, apresenta cor amarela acastanhada, e uma quase abso-
luta auséncia de impurezas visiveis. Apesar do contexto de deposicao, as superficies mantém uma
textura relativamente suave, estando apenas levemente riscadas.

O fragmento permite a observacao de decoracao figurativa, gravada, feita a frio: a parte dian-
teira de um equideo com as patas erguidas — no que confere a ideia de movimento — a par do cava-
leiro montado sobre o seu dorso.

E provavel que a composicdo, provavelmente da responsabilidade de um diatretarius, tenha
sido efectuada com alguma pedra dura ou, eventualmente, com buril. As linhas exteriores e definido-
ras do contorno do equideo e das proprias patas, assim como dos seus arreios e freio, sao espes-
sas e bem marcadas. O diametro ronda os 180 mm.

6 Remetemos indicagao de particularidades dos fragmentos para os quadros em anexo.

7 De notar que a forma 116 de Isings (nos seus subtipos, a e b), foi identificada noutros sitios com ocupacao tardia. Jorge de Alar-
cao e Adilia Moutinho Alarcao observaram-na em Cacia, Aveiro (Alarcao; Alarcao, 1963a: 381-383; est. I, 1-13). Contudo, posteriormente,
e a proposito de alguns fragmentos de tacas de Conimbriga, os autores viriam a reequacionar a sua proposta: “[...] Em 1963 publicamos
diversas tacas deste tipo com linhas gravadas horizontalmente provenientes da estacao de Cacia. Consideramo-las entao como variantes
do tipo Isings 116 e datamo-las do século IV e dos inicios do V d.C. Temos de reconhecer, todavia que a nossa classificagao foi inexacta,

e que as tacas de Cacia, como estas de Conimbriga, nao cabem em nenhum dos tipos de Isings. [...]” (Alarcao; Alarcao, 1965: 110-111).
Mais adiante, na mesma publicacao, acrescentariam: “[...] Isings nao distinguiu as tacas de perfil semelhante a ré de um barco [...] das de
bordo envasado [...]; incluiu ambas no seu tipo 116 [...]” (Alarcao; Alarcao, 1965: 118).

8 Os recipientes com bordos em arestas vivas vigoram ao longo de todo o século IV. Neste ambito inscrevem-se diferentes formas
lisas, como as tacas de copa arqueada, a par das que exibem decoracao gravada com diversas composi¢coes tematicas, de inspiracao
mitica, biblica ou venatéria (Alarcao; Alarcao, 1965: 118; Harden, 1960; Nolen, 1994: 179), caso da que aqui apresentamos. Ja os polidos
e engrossados ao fogo, estao particularmente documentados na segunda metade da centiria. Surgem bem representados nas tacas de
paredes abertas e sem pé de Conimbriga, assim como nas de parede arqueada ou troncoconica da mesma estagao (Alarcao; Alarcao, 1965:
110; 120; 125; Nolen, 1994: 179).
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4.1.1. As especificidades da decoracao e a origem da producao

Os acervos mais amplos e variados de vidros romanos de que ha conhecimento no actual ter-
ritorio portugués procedem de duas antigas e emblematicas urbes — Bracara Augusta e Conimbriga
(Alarcao, 2012: 35). Conforme documentado, vidros de alto custo continuavam a ser importados
para estas cidades em periodo tardio, o que atesta que, em pleno século IV, havia familias abasta-
das a viver no seu interior (Alarcao, 2017: 298). E, como sublinhado por Mario Cruz, o facto de um
vidro exibir decoracao, sobretudo se reveladora da habilidade do artifice e de apreciavel resultado
estético, elevava o seu valor intrinseco. Na verdade, enquanto o vidro corrente, normalmente liso,
e destinado a utilizagcao quotidiana, era razoavelmente acessivel, o0 o sumptuario, de uso limitado,
ficava, naturalmente, restringido aos mais privilegiados (Cruz, 2009b: 37), dotados de poder aqui-
sitivo.

As afirmacoes prévias ditam, desde logo, o argumento que defendemos, e que se prende com
a origem foranea do fragmento decorado de Guifoes. Nao porque nao existam evidéncias relativas
a existéncia de oficinas produtoras de vidros gravados no Noroeste peninsular: alias, &€ hoje bem
conhecida a dinamica dos fornos da Quinta do Fujacal, em Braga. Os elementos decorativos ali
privilegiados, elaborados por gravacao ou por abrasao, eram os vegetalistas estilizados ou, em
alternativa, os paleocristaos, com destaque para os crismon, as cruzes e 0s caracteres gregos
alfa e 6mega (Cruz, 2009a, vol. ll: 123; Cruz, 2009b: 25-27; 45). Mario Cruz, que os estudou em
profundidade, sublinha que os vidros do Fujacal denotam uma especial homogeneidade, quer a
nivel técnico quer estilistico (Cruz, 2009a, vol. Il: 124). Mas essa homogeneidade nao é extensivel
ou reconhecivel no fragmento de taca que nos propusemos estudar, sobretudo ao nivel dos moti-
vos utilizados. E certo que em Braga foi também recolhido um fragmento de prato fundo com uma
cena gravada na copa: todavia, provavelmente baquica, e igualmente com origem exégena (Cruz,
2009a, vol. II: 129-130).

Ao procurar identificar recipientes congéneres noutros sitios do actual territério portugués,
fomos confrontados com a escassez de testemunhos. Na verdade, uma constatacao esperada,
uma vez que as pecas com decoracao gravada sao relativamente raras e, quando presentes,
deverao em larga medida ser produto de importacao (Cruz, 2009a, vol. Il: 130). Um dos exem-
plares mais notaveis ja publicados foi detectado em Torre de Ares (Balsa). Trata-se de uma taca®
de tonalidade incolor esverdeada, arqueada, e com gravacao executada a mao. Exibe uma cena
de caracter cinegético, pontuada por vegetacao estilizada, que se desenrola na horizontal e onde
dois caes de caca com coleiras surgem em perseguicao de duas lebres. No centro, destaca-se um
“circulo” estilizado, obtido através de uma sequéncia de golpes obliquos e simétricos, que rodeia
uma linha em ziguezague. Esta, por seu turno, ladeia um cesto de duas asas, com frutas e folhas
de palmeira no interior (Alarcao, 1970a: 28-29, fig. 1 a 4; Alarcao, 1970b: 241-243; est. II; est.
IX, n.2 10; Nolen, 1994: 178; Est. 40, vi-87; Cruz, 2009b: 44). O perfil e decoracao nao enformam,
contudo, e de modo rigoroso, um paralelo para a peca exumada em Guifoes. A taca de Balsa apre-
senta uma calote esférica e bordo envasado, enquanto a de Guifoes, com perfil em C, se aproxima
de um arco abatido®. Em paralelo, e no que diz respeito a decoracdo: ainda que truncada, a peca

9 Nas referéncias a esta peca, Jeannette Nolen segue a tipologia proposta por Sophia van Lith e Klavs Randsborg (Roman Glass in
the West: a Social Study, de 1985), pelo que a classifica como tigela. Ou seja, nao adopta a terminologia de Isings, que agrega esta forma
(116) nos “pratos covos” (Nolen, 1994: 178). De sublinhar ainda que a autora considera tratar-se de um vaso para comer (Nolen, 1994:
178). A nivel descritivo e no que toca a procedéncia, J. Nolen secunda Jorge de Alarcao: ou seja, nao relaciona a decoragao da forma de Torre
de Ares com a das pecas de Colonia, dotadas de cenas de caca e atribuidas ao segundo terco do século IV (Nolen, 1994: 179).

10 Em 1971, e a propodsito de uma taca conservada no Instituto de Antropologia Doutor Mendes Corréa, actual Museu de Histéria

Natural da Universidade do Porto, Jorge de Alarcao descreveu este tipo de forma do seguinte modo: “[...] copa arqueada como a popa de
um barco, poderia ter o fundo arredondado ou com um ligeiro achatamento para Ihe dar maior estabilidade [...]” (Alarcao, 1971: 1; 32; est.
I, n.2 32).
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de Guifoes permite identificar a presenca da parte dianteira de um cavalo com as patas erguidas
e, simultaneamente, de parte do corpo do cavaleiro que o0 montava.

Feita uma pesquisa panoramica, consideramos que as pecas com as quais o fragmento de
Guifoes tera maior afinidade pertencem ao comummente chamado grupo de “Wint Hill”, estudado
em 1960 por Donald B. Harden (Harden, 1960). A descoberta de uma taca num edificio romano em
Wint Hill (Banwell, Somerset)!, sitio que lhe conferiu a designacao epdnima, marcou um momento
importante no quadro dos achados de vidros romanos com cenas gravadas na Gra-Bretanha. Com
efeito, e até entao, o Unico exemplar completo que, de forma plausivel, se poderia inserir neste
ambito, concernia a uma peca que patenteava uma danca baquica (Harden, 1960: 47-48). Desde
entao, muitos achados foram concretizados naquele mesmo territorio. A tal ponto que, ja em 1995,
Jennifer Price afirmava nao ser incomum a identificacao de recipientes providos da mais diversificada
gama de decoragoes, das mais simples as mais complexas, em sitios romanos do século IV*? (Price,
1995: 25).

A justificacao para considerar a vigéncia do “grupo” mencionado prende-se com a coeréncia e
analogias evidenciadas por uma série de exemplares, nomeadamente ao nivel das especificidades
técnicas da decoracgao, dos particularismos do desenho, ou dos temas e elementos escolhidos para
representar. A proposito destes dois Gltimos dominios, apontem-se como exemplos a aparéncia
estilizada das arvores patentes na paisagem, o tipo de indumentéaria envergada pelos cavaleiros
(Harden, 1960: 65), ou 0 modo de representacao dos caes de caca. Em paralelo, e independente-
mente da natureza das figuras (humanas, animais ou vegetais), os respectivos contornos surgem
sombreados, escurecidos e, deste modo, reforcados!® (Harden, 1960: 67; Adams, 2015: 24).

Ja relativamente a técnica utilizada, a uniformidade é clara: a gravacao tera sido feita a mao
livre, com recurso a alguma ferramenta grosseira ou pedra dura bem afiada, eventualmente, silex.
Donald B. Harden sublinha, ainda assim, o facto de a decoracao dos recipientes que integram o
grupo se destacar nao apenas do ponto de vista técnico, mas igualmente pelo seu caracter intrin-
secamente artistico e vivido. No que respeita a presenca de inscricoes, note-se que nao perfazem
uma constante absoluta. Mas quando ocorrem seguem um esquema recorrente, com uso reiterado
de algumas palavras, sempre em mailsculas, e remate das frases sob a forma de ramo ou folhagem
ou, em alternativa, de tufo de erva'* (Harden, 1960: 65). Importa ainda sublinhar o facto de, quer as
inscricoes, quer a propria decoracao, serem executadas no exterior dos recipientes, o que significa
que foram pensadas e concebidas para serem observadas ou, simultaneamente, lidas e observadas
(Harden, 1960: 67).

Na perspectiva de Noél Adams, as representacoes naturalistas de animais patentes em diver-
S0s recipientes vitreos com cenas cinegéticas*® podem ser subdivididas em dois conjuntos funda-

11 Acerca do contexto de exumagao da taga, afirma Harden: “[...] Traces of two sets of foundations of buildings were revealed, one
associated with an apparently undisturbed occupation-level of the fourth century A.D., but the interpretation of the site is complicated by the
existence of later burials in mass, [...] the graves of which have places cut into and disturbed the Roman walling. [...]” (Harden, 1960: 48).
No caso da area do Castro de Guifées que gerou o fragmento em analise, as perturbacoes sao igualmente evidentes, mas decorrem de
circunstancias diferentes: a sequéncia de ocupacoes (habitacionais e de armazenamento?) atribuidas a Idade do Ferro, periodo romano e
Antiguidade Tardia, a par da intensa utilizacao contemporanea do solo, nomeadamente para fins agricolas.

12 [...] Glass tablewares with wheel-cut, engraved and abraded designs are not uncommon finds at Roman-British sites in the fourth
century. Several forms of bowls, cups and beakers were decorated in this manner, and a wide variety of designs are known, ranging in com-
plexity from simple wheel-cut or abraded horizontal lines and geometric designs to figured scenes and opening cutting [...]” (Price, 1995: 25).

13 Uma outra convengao a sinalizar: o facto de cada uma das figuras se encontrar apoiada numa ou mais linhas (representativas do
solo), também elas escuras e destacadas, a semelhanca do que se verifica com os contornos (Harden, 1960: 67).

14 Menos frequente, mas ainda assim registado, é o recurso a formas triangulares para o mesmo efeito (Harden, 1960: 65).

15 A taca de Wint Hill, actualmente conservada no Ashmolean Museum, em Oxford, a par das de Bona e Nuremberga, exibem, como
referido, cenas de caca a lebre (Harden, 1960: 46, fig. 2; 53, fig. 11; 60, fig. 15): um tema com ampla tradi¢cao, e que surge igualmente
reproduzido noutros suportes, designadamente, em mosaicos. O caso das duas representacdes do Grande Palacio de Constantinopla, que
remontam a primeira metade do século V, tem sido, a este propésito, por diversas vezes evocado (Bret, 1942: 34-43; Harden, 1960: 73; 76).
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mentais: o dos seres que servem e coadjuvam o homem (cavalos e caes de caca) e o das presas
(lebres na taca de Wint Hill, javalis e veados noutros casos). Apesar da diferenca de condicao (os
que perseguem e cacam vs 0S que sao cagados), ha algo que funciona como elo de ligacao entre
estas criaturas: o facto de cada uma delas ser apresentada de boca aberta, a respirar em esforco,
com as orelhas longas e projectadas para tras, atestando o movimento de corrida (Adams, 2015:
24). Tal nao se verifica, contudo, no vidro de Guifoes: o cavalo, arreado, surge de boca fechada, ape-
sar de em movimento, conforme sugerido pela posigao das patas dianteiras. Por outro lado, a exten-
sao limitada do fragmento condiciona as possibilidades de afirmar, categoricamente, que a taca a
que pertencia incluiria uma imagem de caca e, a sé-lo, de que tipo. Contudo, é indiciada a presenca
de elementos vegetalistas (hnomeadamente, na parte inferior dianteira do dorso do cavalo) e evidente
o cavaleiro, montado. Nao & absolutamente claro, porém, se o que é visivel consta apenas da sua
indumentaria (provavelmente, uma tdnica) ou, eventualmente, também de parte da gualdrapa sobre
a qual se encontrava posicionada a sela. Inclinamo-nos, contudo, para a primeira das possibilidades
apontadas. Em paralelo, e ao contrario do que sucede na taca de Wint Hill, em que o efeito do pélo
€ promovido a partir de curtos golpes angulados, separados por espacamentos regulares (Adams,
2015: 24), no fragmento de Guifoes o pélo do cavalo é insinuado por abrasao, nao pela presenca
de uma sequéncia de cortes.

Ora, a execucao de cenas gravadas ou incisas em objectos de vidro remonta ao Alto Império,
havendo alguns (escassos) exemplares atribuidos aos finais do século I. Mas, segundo Donald B.
Harden, s6 na aproximagao ao século Il &€ que tera comecgado a formar-se algo similar a uma “escola”
de producao em que tal tipo de trabalho foi cultivado (Harden, 1960: 45). No século lll e em diante,
a Peninsula Italica e a Renania estariam ja estariam a produzir consideraveis quantidades de vidros
com decoracao que viajavam até as provincias vizinhas (Harden, 1934: 143; Harden, 1960: 47).
Mas a determinacao especifica dos lugares de fabrico dificilmente podera ser imediata, até porque
continua por fazer muito trabalho a respeito das formas, técnicas utilizadas ou gama de motivos
desenhados (Harden, 1960: 47).

Nao obstante, e segundo Donald B. Harden, as tacas do “grupo” de Wint Hill serao oriundas da
Renania. Alias, e atendendo a concentracao de achados em torno de Colénia, o mais provavel é que
0 centro produtor dos mencionados recipientes radicasse precisamente naquele local. Com efeito, e
a partir do século I, a producao de Colénia haveria de crescer, e de modo constante, até lhe permitir
converter-se, ja no IV, no mais prolifico centro produtor do Império (Harden, 1960: 77, fig. 38; 79;
Adams, 2015: 23). Na 6ptica de Harden, ali terao confluido os saberes e as praticas de diferentes
artifices: uns sirios, outros ocidentais, ainda que certamente instruidos a luz das tradicoes herda-
das de Alexandria (Harden, 1960: 79).

Do ponto de vista cronolégico, D. B. Harden propds um enquadramento pdés-Constantiniano
para uma série de exemplares (na esmagadora maioria, tagas) com diferentes tipos de decoracao,
alusivas a cenas cristas, mitologicas / pagas®, ou de caca (Harden, 1960: 47), as que aqui nos
interessou focar. Nos inicios dos anos 60, Harden contabilizou 24" (Harden, 1960: 47). Quase seis
décadas volvidas, muitos outros foram entretanto recuperados, reconhecidos e publicados.

Com efeito, tém vindo a ser exumadas diversas formas com decoracao figurativa gravada nou-
tros pontos do territério europeu. Evoquemos, a este propodsito, e a somar as reunidas por Donald

16 Conforme sublinhado do por D. B. Harden, no século IV e mesmo no V, temas cristaos e pagaos conviviam recorrentemente: nao
apenas no tempo, mas por vezes no mesmo suporte (Harden, 1960: 73).

17 Pelas caracteristicas da técnica e da decoracao evidenciadas pelo referido conjunto, Harden equaciona a possibilidade de terem
sido produzidas num curto intervalo temporal, e de procederem de uma sé oficina, muito embora nao possam ser atribuidas a mao de um
s6 artifice (Harden, 1960: 47; 72).
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B. Harden, entre as quais avultam as actualmente conservadas no Landesmuseum (Bona) e Natio-
nalmuseum (Nuremberga) (Harden, 1960, 53-60), uma série de outras pecas, dadas a conhecer
mais recentemente. A titulo de exemplo, deixamos aqui referéncia: a notavel “taca de Daniel”,
recolhida na regiao do Veneto (Larese, 2000: 117-121); ao frasco (ou garrafa) do Louvre, de proce-
déncia desconhecida (Arveiller-Dulong, 2000: 122-125); ao copo de Saint Parres aux Tertres (Aube),
identificado no interior de um sarc6fago’®, com representacao de ursos (Cabart, 2003: 53-55); ou
aos fragmentos com cenas de caca detectados em Martigny (Martin, 1995: 94-95) e na villa de
Arxiu, Barcelona (Beltran de Heredia 2001: 156-157 apud Coll Riera, 2005: 133-134, fig. 4, 3 e
4). De qualquer modo, e nao obstante a diversidade dos exemplos evocados (ao nivel da oficina de
fabrico®®, local de identificacao do achado, ou motivos seleccionados), hd um denominador comum
a todos eles: por um lado, a cronologia proposta (centrada no século IV, com especial énfase na
segunda metade da centdria); por outro, o facto de sugerirem a existéncia de uma aristocracia, rural
ou urbana, com capacidade aquisitiva e gostos requintados, que legitima a circulacao, por vezes
distendida, destas formas.

4.2, Outras producoes

Para além do vidro com cena gravada (Vid. 1), que nos ocupou previamente, a unidade [11] pro-
porcionou igualmente a exumacao de um conjunto de outros fragmentos: 70, no total, identificados
em funcao de 29 designacoes (Vid. 2 a 29), relativas a ocorréncias individuais ou a pequenos grupos
(nos casos em que foi possivel aferir, com plena certeza, que dois ou mais elementos integravam,
originalmente, a mesma peca). Muito fraccionados, concernem a diferentes partes de recipientes
(bordos, paredes, bases e uma Unica asa) e procedem, de igual modo, de diferentes formas, ainda
que confinadas a um repertério limitado, onde ressalta a prevaléncia de tacas, nas suas diversas
variantes?°.

Sao varios os pontos a conferir coeréncia e a permitir agregar todos os fragmentos analisados:
desde logo, o facto de terem sido, sem excepcao, soprados livremente?!, e o de exibirem cores
tendencialmente mais escuras, caracteristicas das producgoes tardias, com grande incidéncia nos
verdes (verdes amarelados, verdes acastanhados, a par também de amarelos acastanhados). A res-
salvar, porém, a presenca de duas ocorréncias que matizam ligeiramente este panorama carregado,
resultante sobretudo da reciclagem continuada dos vidros: dois fragmentos (com colagem) do bordo
de uma taca campanulada funda, incolor esverdeada (Vid. 9), a par de um outro, de parede de forma
congénere, de tonalidade verde clara (Vid. 28).

18 Registe-se que muitas das pecas decoradas conhecidas procedem de contextos funerarios. E este o caso de uma taca recolhida
na sepultura 61 de Jacobstrasse (actualmente conservada no Museu Romano-Germanico de Col6nia) que exibe uma cena de caga ao javali
(Harden, 1960: 54; 60, fig. 16). Um outro exemplo, entre os diversos passiveis de ser apontados, remete igualmente para uma taca provida
de cena de caca ao javali, com varios pormenores idénticos aos do recipiente previamente evocado: inclusivamente, a presenca de uma
inscricao na orla, proxima do bordo. O que nos leva a menciona-la prende-se com o facto de ter sido encontrada mutilada e incompleta, sob
a forma de 60 fragmentos, depositados sobre o peito de um individuo inumado no interior de um caixao de arenito: um caixao que possuia,
em cada um dos seus quatro cantos, um frasco, todos entretanto perdidos. Uma interessante composi¢ao para um entre os muitos enter-
ramentos da necrépole romana de Fort Haupstein, perto de Mainz (Harden, 1960: 54; 60, fig. 17).

19 Note-se como, para o Ultimos dos exemplos evocados, foi apontada a oficina do Mestre Daniel, a laborar em Roma, como local
especifico de fabrico (Paolucci 2002 apud Coll Riera, 2005: 133-134).

20 Registe-se que, noutros pontos do territorio, outros contextos geradores de recolhas de vidros tardios, evidenciaram equivalente
limitagcao do leque de formas reconhecidas. Como exemplo, apontamos os resultados obtidos com as escavacoes da Rua dos Correeiros,
em Lisboa (Medici, 2011: 323).

21 A técnica do sopro (livre ou recorrendo ao molde) proporcionou a producao de maior variedade de formas e quantidade de objec-
tos num lapso de tempo mais reduzido e a menor custo (Alarcao, 2012: 350). A descoberta desta técnica, que remontara ao século | a.C.
(Harden, 1934: 140; Stern, 1995: 37) motivou a eclosao de uma etapa decisiva em termos de produgao e comércio (Carazzetti & Simona,
1988: 25).
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Também em articulagao com o fenémeno da reciclagem, e consequente reutilizagao do vidro,
ha uma outra caracteristica a sinalizar neste pequeno acervo: o facto de a maioria dos fragmentos
evidenciar consideravel quantidade de bolhas e impurezas - nalguns casos, de modo especialmente
vincado (Vid. 19).

Evocadas especificidades gerais, esbo¢camos agora um percurso que distingue particularidades
de alguns dos elementos que integram o conjunto. Neste ambito, comecamos por conceder desta-
que a dois fragmentos que proporcionam colagem longitudinal (Vid. 2, fig. 5 e fig. 6), sobretudo pelo
facto de apresentarem um perfil em larga medida preservado, que permitiu apontar, sem reservas,
a forma a que pertenciam: uma taca troncocénica?? de paredes levemente arqueadas, com bordo
em aresta viva, tendencialmente rectilineo. A decoracgao restringe-se a presencga de bandas paralelas
de riscos incisos horizontais, de tonalidade idéntica, ainda que algo mais clara, que a da parede.
As bandas em causa estao patentes junto do bordo, colo e, numa sequéncia de trés, na parede
(distando entre si, respectivamente, 2 ou 1 mm). Sem base conservada, a peca nao ultrapassa
actualmente os 79 mm de altura.

0 vidro, de cor verde, carregada, revela impurezas e bolhas dispersas, algumas, de dimensao
significativa (chegando, inclusive, a ascender a 4 mm). Quer as particularidades do material utili-
zado, quer o tipo de forma troncoconica em questao, claramente identificado, permitem apontar um
enquadramento cronolégico centrado no século IV. A ocorréncia destas tacas é bastante frequente,
especialmente nas zonas rurais com ocupacao tardo-romana (Cruz, 2009a, vol. I: 139-140; Cruz,
2009a, vol. 1I: 101-102).

Nao parece haver dlvidas de que o recipiente a que pertenciam os dois fragmentos tera ori-
gem no Noroeste peninsular. Encontrando-se comprovado que formas congéneres foram produzidas
em Bracara Augusta (Cruz, 2009a, vol. II: 102), deixamos em aberto a possibilidade de este em
particular, a par também de outros que nos chegaram de modo parcelar?®, e que foram igualmente
recuperados no contexto em analise, poderem ter sido executados nalguma das oficinas da cidade
(Cruz, 2009b: 24-25). Todavia, o estado actual da questao é ainda omisso no que respeita a carto-
grafia dos locais de produgao de vidro romano no Noroeste, pelo que sublinhamos tratar-se apenas
de uma hipoétese. De qualquer modo, ha que sublinhar que a dificuldade em aferir a proveniéncia
precisa da taca troncocOnica supramencionada, coloca-se novamente quando ensaiamos exercicio
similar para os restantes fragmentos exumados, dai indicarmos, na generalidade, o Noroeste como
espaco amplo de produgao.

Mas retornemos ao conjunto em estudo. Um apontamento incontornavel a seu respeito, pren-
de-se com o facto de nem todos os elementos exumados serem passiveis de classificacao cate-
gorica. A dimensao reduzida, aliada, entre outros factores, ao caracter indiferenciado de algumas
paredes, contribui para as dificuldades sentidas no aventar de propostas. Nao obstante, & possivel
afirmar que o predominio recai sobre as tacas. Tal nao se traduz, todavia, num panorama rigorosa-
mente homogéneo ao nivel das morfologias apresentadas, o que fica a dever-se, fundamentalmente,
a existéncia de diversas variantes: desde logo, no proprio ambito das tacas arqueadas, de que nos
chegaram 15 fragmentos, pertencentes a seis recipientes diferentes. Um deles, de bordo em aresta

22 Ja aqui foi explicitado que todos os fragmentos tratados neste texto procedem de uma mesma unidade estratigrafica, um depdsito
a que foi atribuido o codigo [11]. Nao poderiamos deixar de mencionar o facto de, no ja evocado sitio de Wint Hill, a taca provida de cena
gravada ter sido detectada precisamente junto de um copo (Harden, 1960: 49): porém, tipologicamente diferente de qualquer uma das
formas parcelares que aqui apresentamos.

23 Além dos dois fragmentos referidos, ha de facto outros, idénticos, a sinalizar no conjunto de Guifoes: um, de bordo e arranque
de parede, com banda de estrias horizontais (Vid. 11); dois de parede, com o mesmo tipo de decoracao (Vid. 14); dois, de base (Vid. 19) e,
por Gltimo, 14, dos quais um de bordo, e os restantes, de parede (Vid. 24).
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(Vid. 7, Fig. 7 e 8), integraria originalmente uma taca arqueada ampla, com diametro a rondar os 130
mm; dois outros (Vid. 12, Fig. 19), de parede, exibiam fios aplicados em relevo.

Mario Cruz salientou tratar-se o grupo das tacas arqueadas do mais simples, no universo dos
vidros soprados livremente. Com efeito, as tacas arqueadas constam de baldes cortados a frio, sem
pé e com bordo em aresta, de tamanho e profundidade variavel. E se é certo que tal caracteristica
decorre, por um lado, da nao utilizacao de molde, que condicionaria e fixaria as dimensoes apresen-
tadas, é provavel que a variabilidade interna das formas resulte, de igual modo, de um propésito,
ou seja, de uma adequacao do tipo a vocacao para a qual foi concebido (Alarcao, 1965: 118; Cruz,
2009a, vol. II: 100). Alias, os bordos em aresta viva e o facto de as bases serem tendencialmente
convexas e, consequentemente, pouco estaveis quando colocadas sobre superficies planas, levou
ja alguns investigadores a admitirem a possibilidade de terem funcionado como lampadas de cande-
labros, e nao como pecas de mesa e cozinha (Cruz, 2009a, vol. 1l: 99-100).

Outras morfologias de tacas foram igualmente reconhecidas no Campo da Ponte de Guifoes,
caso das campanuladas, com destaque para as fundas. Perfazem 9 fragmentos: um de parede, e
oito de bordos, todos engrossados ao fogo (caso de Vid. 6 — Fig. 9 e 10 — e de Vid. 8 - Fig. 11 e
12). Dois desses bordos, acima mencionados a propoésito da sua tonalidade incolor esverdeada
(Vid. 9, Fig. 13 e 14), apresentam caneluras dilatadas na horizontal: uma modalidade de decora-
cao feita a quente, e executada numa fase inicial do processo de fabrico, no momento em que o
vidro é soprado para o interior de um molde canelado. Note-se, porém, que o facto de a configu-
racao do molde nao transparecer na forma final, torna mais adequada a referéncia ao sopro livre
do que ao sopro em molde (Cruz, 2009a, vol. Il: 159-160). Produzidas em muitas das oficinas do
Noroeste peninsular, estao amplamente presentes em sitios com ocupacao tardo-romana, com
ocorréncia documentada quer em contexto funerario, quer em areas de habitat (Cruz, 2009a, vol.
[I: 165-167). Naturalmente, porém, a dispersao destas formas foi atestada em muitos outros pon-
tos do territério portugués, nomeadamente na Herdade da Comenda da Igreja e em Conimbriga,
onde surgiram, por exemplo, quer nos niveis associados a reformulacao da insula do vaso félico,
quer a destruigao do forum (Alarcao, 1973; Alarcao et alii, 1976: 195-196). A cronologia geral é
balizada entre a segunda metade do século IV e 0 V (Alarcao et alii, 1976: 195-196; Cruz, 2009a,
vol. Il: 165-167).

No que concerne aos fragmentos classificados como copos (15, no total), foram correlacio-
nados, em larga medida, com uma forma em particular: a dos recipientes cilindricos (9 individuos,
subdivididos pelos grupos Vid. 17, 21, 22 e 27). Em contrapartida, quatro elementos remetem para
outros tipos: um deles, uma base de cor verde amarelada, para um copo de paredes finas e pé
anelar tubular (Vid. 5, Fig. 15 e 16); ja os restantes trés, verdes amarelados (Vid. 16), ainda que
com algumas reservas, para um copo com pé alto, correspondente a forma 111 de Isings, a que
comecou por se atribuir uma disseminacéo exclusivamente mediterranica (Isings, 1957: 139-140). E
certo, porém, que Donald B. Harden sugeriu a existéncia de oficinas produtoras também em Alexan-
dria e Colénia (Sanchez de Prado, 1984: 93-96), possibilidade que obrigaria a reequacionar 0s cir-
cuitos de distribuicao. Além do mais, registe-se que foram ja recolhidos fragmentos da mesma forma
em Lucentum (Alicante), Santarém e, mais recentemente, na Marinha Baixa, em Aveiro (Sanchez de
Prado, 1984: 96; Antunes, 2000: 177-178; Quaresma et alii, 2015: 66), dados que coadjuvam a
proposta de uma circulagao mais dilatada para estes recipientes.

Relativamente aos copos de paredes finas e pé anelar tubular, altos, tendencialmente cilindri-
cos e com base levemente reentrante, terao provavelmente sido produzidos no Noroeste peninsular,
ao longo do século IV (Cruz, 2009a, vol. II: 85). Por seu turno, os copos cilindricos, eventual evolucao
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ou variante das tacas troncocoénicas, com os seus bordos em aresta viva e bases apodes planas ou
algo reentrantes, sao enquadrados nos séculos IV-V. Igualmente oriundos do Noroeste, sao relativa-
mente raros e possuem escassos paralelos precisos (Cruz, 2009a, vol. Il: 105-106). Entre os exem-
plares conhecidos avultam os dois copos exumados na necropole de Beiral do Lima (Arezes, 2017,
vol. I: 210-211; Arezes, 2017, vol. Il: 15-16), publicados nos anos 60 do século XX por Abel Viana
(Viana, 1961: 6; est. lll, n.2 1; est. lll, n.2 6) e Fernando Lanhas (Lanhas, 1969: 252), e actualmente
conservados no Museu D. Diogo de Sousa (Fig. 20).

Em paralelo aos elementos ja evocados, foram ainda notadas algumas ocorréncias residuais.
Uma delas remete para quatro fragmentos potencialmente compativeis com uma garrafa de corpo
piriforme (Vid. 18), classificacao que decorre do formato apresentado pelo depdsito. Provavelmente
produzidos em Braga e Vigo, estes recipientes terao sido utilizados entre os séculos IV e VI (Cruz,
2009a, vol. II: 239-240).

Por Gltimo, e ainda no quadro dos tipos parcamente representados, haverd que mencionar
a identificacao de uma base de jarro, com pé anelar tubular (Vid. 3; fig. 17 e 18), eventualmente
relacionavel com a forma 123 de Isings (Isings, 1957: 153-154), e de uma base de boiao de corpo
ovoide, de cor verde amarelada escura (Vid. 10). Segundo Mario Cruz, este tipo de boiao, destinado
a guardar alimentos, e com distribuicao frequente na fachada atlantica do Noroeste, surge intrinse-
camente ligado as tacas campanuladas: um dado que vinha sendo sugerido por correlacoes estra-
tigraficas, e que as analises quimicas acabaram por corroborar. A tal ponto que, neste momento,
se considera seguro afirmar que as duas formas terao sido produzidas nas mesmas oficinas (Cruz,
20094, vol. II: 199-200).

Face as informacoes reunidas, assume-se que o enquadramento cronolégico dos elementos
analisados remete para o intervalo compreendido entre o século IV e o VI. As particularidades técni-
cas, formais, decorativas, e mesmo a coloragao dos fragmentos?+, nao oferecem dividas quanto ao
caracter tardio do conjunto. Além dos mais, e pese embora o seu caracter parcelar, surgem alinha-
dos com aspectos gerais descritos a proposito de outros sitios com ocupacao tardo-romana (Alarcao
et alii, 1976: 193-196).

5. CONSIDERACOES FINAIS

As escavacoes de 2016 no Campo da Ponte, um terreno tendencialmente plano, localizado
no sopé do Castro de Guifoes, representaram um primeiro avanco para o Projecto GUIFARQ. Um
Projecto com diversos objectivos, um dos quais se prendia com a afericao dos tempos e estratégias
de ocupacao de uma area exterior a mais avancada das linhas pétreas que delimitavam o Castro.

Atendendo a uma série de dados obtidos de forma nao sistematica, sobretudo a partir dos anos
60 do século XX, e que foram sendo compilados, era expectavel a identificagao de vestigios arqueo-
l6gicos correlacionaveis com as dinamicas tardo-antigas daquele espaco. E os primeiros resulta-
dos obtidos, malgrado as intrusdes recentes detectadas, permitiram-nos avancar precisamente de
encontro as problematicas suscitadas por essas mesmas dinamicas.

Entre os diversos depdsitos e materiais arqueoldgicos que entao se ofereceram para estudo,
foram ganhando forga os vidros exumados numa unidade estratigrafica particular. Vidros que, apesar

24 A este respeito, nao poderiamos deixar de citar aqui um eloquente excerto retirado da obra Vidros Romanos de Conimbriga: “[...]
Aos vidros incolores abundantes nos séculos Il e Il sucedem-se os vidros de cor verde-sombrio, verde-musgo, verde-relva ou cor de azeite,
cheios de bolhas e estrias; aos bordos cuidadosamente rematados daqueles dois séculos substituem-se os bordos envasados e de arestas
muitas vezes nem sequer polidas. Os copos troncoconicos, as tagas de tipo Isings 116, as tagas de bordo engrossado ao fogo ou as garra-
fas de tipo Isings 126 e 127 [...] sao formas inéditas nos séculos Il e lll e que agora se criam” (Alarcao; Alarcao, 1965: 15).
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do estado parcelar em que se encontravam podiam, ainda assim, criar possibilidades de identificacao,
classificacao e, consequentemente, reflexao. Até pela coeréncia que os unia. Uma coeréncia assente,
desde logo, no enquadramento temporal dos fragmentos, na gama cromatica globalmente eviden-
ciada, na recorréncia do leque de formas e, em larga medida, na origem da producao. O Noroeste
peninsular corresponde, pois, ao territdrio que gerou a quase totalidade dos elementos analisados.

Com efeito, e muito embora o actual estado da investigacao se assuma como uma condicio-
nante nao negligenciavel, nomeadamente no que concerne a cartografia das oficinas existentes, e
nao nos permita afirmar de modo categorico qual ou quais poderao ter originado, especificamente,
as parcelas de recipientes exumados, sabemos, em contrapartida, que alguma das formas reconhe-
cidas estavam seguramente a ser produzidas em Braga no século IV.

E se é certo que o Noroeste constitui, pois, a fonte produtora por exceléncia dos fragmentos
vitreos recolhidos, circunstancia em si mesmo reveladora, importa sublinhar a relevancia da ocorrén-
cia que matiza este cenario pautado pela regularidade, até das formas. A presenca do fragmento de
taca com decoragao gravada, constitui um testemunho incontornavel do gosto e habitos apurados
de quem continuou a viver no Castro de Guifoes, para |a do “tempo de existéncia” do sitio indigena,
cuja formacao remonta a proto-histéria. O elemento em causa, a par de muitos outros, concebidos
em diferentes suportes, e que ao longo dos anos tém vindo a ser recuperados extramuros, na
mesma area baixa do assentamento, atesta a manutencao de redes comerciais que permitiam
colocar em circulacao nao apenas produtos locais ou regionais, mas igualmente bens importados,
necessariamente, mais onerosos, mas simultaneamente, prestigiantes e diferenciadores. Circuitos
passiveis de continuar a estabelecer nexos entre diversos pontos do territério europeu, continentais
ou mediterranicos, assim como de promover ligacoes que obrigam a extravasar essa esfera, e a
olhar, nomeadamente, para o norte de Africa.
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L Parte . Dados Origem ) _ Nimero de
Designacao Forma Decoracao Cor L .| Cronologia | Observagoes
da peca metrologicos | da producao fragmentos
. Taca ou prato Bordo Figurativa Amarela 180 mm (g est.); B ) Decoracao
Vid. 1 p.emC arede avada | acastanhada 3,05 mm (esp.); Renania Século IV | executada 1
(Isings 116h) p 8 66,57 mm (alt.). afrio
Bandas 110 mm (g est.);
Taca ti - | Bord NO Bord 2
Vid. 2 agcaénriz:w :rre(;: deestias | Verde | 29immlesp) | - | Seculol (;rre(;t:m coI;Cer:m)
P horizontais 79,20 mm (alt). | g
! Jarro Base ¢ Verde 60 mm (a); NO . Pé anelar
Via. 3 (Isings 123) arranque de h azeitona 7,39 mm (esp.) eninsular? Séeulo V tubular !
8 parede 15,76 mm (alt.). p ’
12,01 mm (@ est.); )
Amarel NO Asa de fita,
Vid.4 | Lampade? | Asa - esvzg:;a 967mm(esp); | o | SéaolV rsea ufa('j: 1
43,03 mm (alt). | P
Copo de
) 50 mm (g est.); .
vie.s | PMmese | g - verde 1 77 mm (espJ; No Séculoly | o anear 1
pé anelar amarelada peninsular tubular
11,40 mm (alt.).
tubular
Taca cam- Bordo Leve cane- 100 mm (g est.); NO 2% metade Bordo
Vid. 6 panulada arede ura Verde 3,48 mm (esp.); peninsular | século IV- | engrossado 3
funda P 41,01 mm (alt.). - Braga -séc. V ao fogo
Taca Bordo e Bandas 130 mm (g est.); NO 22 metade
' ) Verde ) h Bordo em
Vid. 7 arqueada | arranque de | de estrias 1,90 mm (esp.); peninsular | século IV - ) 1
) . amarelada ) aresta viva
ampla parede horizontais 38,65 mm (alt.). - Braga? séc. V
. Taca cam- Canelura Verde 110 mm (g est.); NO 2 metade Bordo
Vid. 8 panulada Bordo dilatada amarelado 3,24 mm (esp.); eninsular século IV- | engrossado 1
funda 20,63 mm (alt.). P -inicios V ao fogo
Taca cam- 100 mm (g est.); 2.2 metade Bordo
' Caneluras | Incolor esver- NO ,
Vid. 9 panulada Bordo dilatadas deada 4 mm (esp.); eninsular século IV- | engrossado 2
funda 28,30 mm (alt.). P -séc. V ao fogo
. 60 mm (g est.);
Boido d Verd NO B -
Vid. 10 coroéazvé(iade Base h am:rreI:da S I atSrZr:‘;en !
P 884mm(at). |
Bordo e Banda de 110 mm (g est.);
Taca ti - NO Bord
Vid. 11 aga’ r.onco arranque de | estrias hori- Verde 2,33 mm (esp.); ) Século IV orco e.m 1
conica ) peninsular aresta viva
parede zontais 29,84 mm (alt.).
Fios aplica- 80 mm (g est.); NO penin- | 2.2 metade Fios
) Taca Verde . . .
Vid. 12 aroueada Parede dos (cor da amarelado 1,67 mm (esp.); sular séc. V- horizontais 2
9 parede) 30,78 mm (alt.). - Braga -inicios V| sequenciais
Taca cam- Verde acasta-| 100 mm (g est.); NO 2.2 metade Bordo
Vid. 13 panulada Bordo - nhado 2,34 mm (esp.); eninsular século IV- | engrossado 1
funda (alterado) 12,71 mm (alt.). P -séc. V ao fogo
Bandas 110 mm (g est.);
Taca ti - NO Band
Vid. 14 accaénriz:w Paredes de estrias Verde 1,52 mm (esp.); eninsular Século IV s EaniZis 2
horizontais 30,62 mm (alt.). P i
. Taca Baﬁda de. 110 mm (¢ est.); NO 2.-‘quarte| 32 com
Vid.15 arqueada Paredes | estrias hori- Verde 2,18 mm (esp.); eninsular séc. IV- - colagem)
hemisférica zontais 52,00 mm (alt.). P inicios V g
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. - Parte - Dados Origem . - Nimero de
Designacao Forma Decoracao Cor . _ | Cronologia |Observacoes
da peca metrologicos da producao fragmentos
. Copo com pé | Paredes e Verde 200 mm (@ est.); Século IV ou Fragmentos
Vid. 16 alto? arranque de - amarelado 1,41 mm (esp.); | Importado? osterior com curva- 3
(Isings 111) base 27 mm (alt.). P tura
. Copo ¢l Verde 100 mm (g est.); NO F[na|s do . .Base
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drico (alterado) peninsular )
4,55 mm (alt.). -séc. V reentrante
50 mm (g est.); ,
Garraf; Verd NO Sécul
Vio. 18 iri?c::?n:7 Paredes h am;;I:do LASmm (esp | clar Iil(fclgs h 4
pitormes 44,87 mm (att). | © '
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Taca t - NO 2
Vid. 19 ac;nrizzco de base e . Vede | 278mmesp) | . | SeouolV | bohase coécir:n
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Taca 110 mm (@ est.);
NO Bolh
Vid.20 | arqueada | Parede . 203mm(esp); | O | SéaolV imoura:zaes 1
funda 22,86 mm (alt). | © P
i Copo Base ¢ Verde 100 mm (g est.) NO Finais séc. | Base apode
Vid. 21 o arranque de - 2,19 mm (esp.); . . 1
cilindrico amarelado peninsular [V-séc. V plana
paredes 8,35 mm (alt.).
. Bandas - (g est.); L
C lin- Verd NO F . Band
Via. 22 Odpr(i)czl’r‘In Paredes de estias am:rreI:do 1,46 mm esp.) eninsular :C/izcse\f a?gleT:s 2
' horizontais 20,64 mm (alt). | VP
Taca cam- 100 mm (@ est.); NO 2.2 metade Bordo
Vid. 23 panulada Bordo - Verde 3,28 mm (esp.); eninsular século IV- | engrossado 1
funda 8,54 mm (alt.). P -séc. V ao fogo
Bandas 85 mm (g est.);
Taca t - | Bord NO Bord
Vid. 24 ag;,mrizzco ;’rregez deestias | Vede | 149mmlesp) | - | Séculol (;rre(;tzm 14
P horizontais 33,93 mm (att). |
110 mm (@ est.);
T Incol - NO
Ve.2s | 35: | Paredes . ”Codce’;zsver La8mmiesp); | o | SéalolV . 6
4 25,06 mm (alt). |
Taca 130 mm (@ est.); NO 2.2 metade
Vid. 26 arqueada Parede - Verde 2,21 mm (esp.); | peninsular | século IV- - 2
ampla 22,88 mm (alt.). - Braga? -séc. V
i 100 mm (g est.); L
Via. 27 COZECC;“”' 2?::3 - Verde 1,49 mm (esp.); eni’\rllcs)ular Fll\r/]a;i:j e\jl h 3
P 49,97 mm (att) | " :
Taca cam- - (g est.); 2.2 metade
Canel Verd NO Canel
Vid.28 | panlada | Parede digfa‘;r:: CT;; L86mm(esp); | | séalo - 2:;:::5 1
funda? 20,97 mm (att). | see v | P
Nao diagnds- Banda de )
Vid. 29 | ticas. Véarios | Paredes | estrias hori- Verde 1,75 mm (esp.; .NO Século IV? - 5
. 24,52 mm (alt.). | peninsular
frag. zontais
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Fig. 1: Perspectiva geral do Campo da Ponte. Captada antes da definicao dos limites da area de escavacgao a explorar
no ambito do Projecto GUIFARQ. Fotografia: A. Arezes.

— - \ $ =TSR

Fig. 2: Espaco intervencionado em 2016, ano da primeira campanha de trabalhos arqueoldgicos. Em primeiro plano,
a estrutura pétrea parcialmente visivel, no interior da qual figurava o depdésito [11]. Fotografia: A. Arezes.
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Fig. 3: Perspectiva das superficies interna e externa do vidro com decoragao figurativa gravada (Vid. 1). Fotografia
de César Guedes.
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Fig. 4: Representacao grafica do mesmo fragmento (Vid. 1). Desenho e composi¢ao de Rui Oliveira.
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Fig. 5 e 6: Fragmentos de taca troncocdnica, com bordo em aresta e parede decorada com bandas de estrias hori-
zontais (Vid. 2). Fotografia de César Guedes e desenho de Rui Oliveira.
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—

Fig. 7 e 8: Bordo em aresta viva e arranque de parede de taca arqueada ampla, decorada com bandas de estrias
horizontais (Vid. 7). Fotografia de César Guedes e desenho de Rui Oliveira.
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Fig. 9 e 10: Trés fragmentos de uma taca campanulada funda, de cor verde, com bordo engrossado pelo fogo (Vid. 6).
Fotografia de César Guedes e desenho de Rui Oliveira.
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—

0 10 20mm
——

Fig. 11 e 12: Fragmento de bordo de taca campanulada funda, de tonalidade verde amarelada (Vid. 8). Fotografia de
César Guedes e desenho de Rui Oliveira.
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Fig. 13 e 14: Dois fragmentos do bordo de uma taga campanulada funda, com caneluras dilatadas na horizontal (Vid. 9).
Fotografia de César Guedes e desenho de Rui Oliveira.

o 10 20mm

0 10 20mm
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Fig. 15 e 16: Fragmento de pé anelar tubular de copo de paredes finas (Vid. 5). Fotografia de César Guedes e dese-
nho de Rui Oliveira.
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Fig. 17 e 18: Fragmento de pé anelar tubular de jarro (Vid. 3). Fotografia de César Guedes e desenho de Rui Oliveira.

0 10 20mm
—

Fig. 19: Fragmentos de taca arqueada, com fios aplicados em relevo (Vid. 12). Fotografia de César Guedes.
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Fig. 20: Conjunto exumado na necrépole de Beiral do Lima (Ponte de Lima). Integra dois copos cilindricos com bordo
em aresta (que constituem paralelo para alguns dos fragmentos recolhidos no Campo da Ponte) e uma taga campanu-
lada funda, com bordo engrossado ao fogo e caneluras verticais. Fotografia: Museu D. Diogo de Sousa.
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ABSTRACT

In this essay we seek to analyse the masons’ marks from the church of S. Gens de Boelhe and
answer some questions related to the construction of the monument and its builders.

The systematic analysis of a building’s mason marks can provide informations related with
the number of masons that worked in a particular building and the stages and rhythms of its
construction. A systematic gliptographic survey may also allow to foresee regional or national
movement of groups of masons.

Keywords: Medieval architecture; Glyptography; Masons marks; Masons.

RESUMO

A utilizacao de levantamentos gliptograficos na analise de monumentos pode revelar um conjunto
importante de informagdes sobre a construcao dos edificios, os seus mestres pedreiros e as suas
especializacoes, ou mesmo sobre as etapas e os ritmos da obra. Os estudos comparados das
siglas, ou marcas de canteiro, em diferentes edificios e regioes, podem oferecer quadros regionais,
ou mesmo nacionais, de movimentacao de equipas de pedreiros, cuja especializacao e saber foi
determinante para a arquitetura medieval.

No trabalho que agora se apresenta, sintetizam-se as principais conclusoes sobre o estudo das
siglas da igreja de S. Gens de Boelhe, tentando responder-se a algumas questoes relacionadas
com a edificacao do monumento e os seus construtores.

Palavras-chave: Arquitetura medieval; Gliptografia; Siglas; Pedreiros.

1. INTRODUCAO

A aplicacao de métodos de analise estratigrafica aos algados dos edificios tem vindo, nos
Gltimos anos, a generalizar-se, afirmando-se, cada vez mais, como uma componente indispensavel
aos trabalhos de arqueologia e de acompanhamento arqueoldgico. A conjugacao das informacoes
obtidas através da analise estratigrafica do subsolo com as leituras provenientes da arqueologia da
arquitetura — cujo olhar atento permite, nao poucas vezes, identificar novas e diferentes fases de
obras nos alcados dos edificios — possibilita leituras mais abrangentes sobre a histéria dos monu-

Entre nos, o estudo sistematico das siglas encontra-se ainda numa fase embrionaria, nao exis-
tindo um corpus gliptografico que permita leituras comparadas. Para além de algumas indicacoes
metodolbgicas deixadas por Leonardo Charréu, de alguns dados sobre siglas e canteiros medievais
escritos por Carlos Alberto Ferreira de Almeida, e de alguns artigos que incluem as siglas existentes
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em determinados monumentos, mas que nao constituem um estudo verdadeiramente sistematico,
poucos sao os trabalhos que utilizam estes dados na analise evolutiva da construgao de um monu-
mento. Entre estes estudos destacamos, apenas a titulo de exemplo, a analise realizada por Manuel
Luis Real e Pedro Sa no Mosteiro de Roriz, em 1982; o trabalho de Luis Sebastian e Ana Sampaio e
Castro sobre as siglas existentes no Mosteiro de S. Joao de Tarouca, em 2004 (publicado em 2010);
o estudo realizado por Sofia Silvério, Arqueologia da arquitetura - contributo para o estudo da Sé de
Lisboa e, mais recentemente, o estudo de Claudia Cunha sobre a Ermida do Paiva?.

Internacionalmente, as tematicas das siglas e dos estudos gliptograficos tém vindo a ser tra-
tados pelo Centre International de Recherches Glyptographiques (C.I.R.G.), fundado em 1979, que
organiza regularmente congressos sobre o tema, publicando as respetivas atas e promovendo a
edicao de outros trabalhos gliptograficos. Mais recentemente, foi criada a SIGNUM - International
Society for Mark Studies?.

A conjugacao destes estudos com a analise sistematica das siglas ou marcas de canteiro traz
vantagens evidentes, constituindo uma ferramenta importante nao sé para a compreensao global da
histéria do monumento, mas também sobre 0s seus construtores.

O estudo das siglas de um monumento, mesmo quando nao acompanhado de trabalhos
arqueologicos do subsolo podera aportar informagoes relevantes. A analise das marcas de pedreiro
da igreja de Boelhe permitiu inferir o nUmero de pedreiros que trabalharam no seu estaleiro; qual
0 que produziu mais obra; quem executou o trabalho mais especializado, tal como as aduelas dos
arcos, as frestas ou as arquivoltas. Permitiu também observar o ritmo de construcao do edificio, isto
é, se foi construido de uma assentada, ou se, como se observa em algumas igrejas, houve diferen-
tes fases construtivas. Casos ha em que as igrejas nunca chegaram a ser acabadas, tendo-se ficado
pela construgao da capela-mor e do que seria a parede oeste da naves.

Com auxilio das siglas pode-se tentar definir quadros de movimentacoes geograficas de pedrei-
ros e procurar saber se existiria algum tipo de especializacao no seu trabalho, como por exemplo,
se seria um mestre-escultor (caso siglasse capitéis, ou trabalhos mais delicados), ou um mestre-ta-
Ihante (se siglasse exclusivamente silhares), como observaram Ana Sampaio e Castro e Luis Sebas-
tian, que puderam constatar que alguns dos pedreiros de S. Joao de Tarouca trabalharam também
em Santa Maria de Salzedas e na Ermida do Paiva (CASTRO E SEBASTIAN 2010, p. 83).

Um corpus gliptografico abrangente permitira comparar as marcas de canteiro de varios edifi-
cios, ajudando na definicao de dados cronol6gicos mais precisos, relativos a sequéncia construtiva
dos monumentos e podendo contribuir com leituras ou observacoes relevantes, relacionadas nao
s6 com a circulacao de técnicas e modelos construtivos, mas também de influéncias de modelos
estilisticos escultoricos.

O estudo sistematico das siglas constituira, certamente, um importante avanco no conheci-
mento da arquitetura medieval, bem como no conhecimento do oficio de pedreiro, na sua caracteri-
zacao, nas suas técnicas e ferramentas e, sobretudo, da sua vida. Por onde circulava? Movimentar-
-se-ia em grupo ou sozinho? E a sua sigla, passaria para os seus descendentes, como as “marcas
poveiras” estudadas por Santos Graca (GRACA 1982, pp. 23-33)? Se sim, poder-se-a nao sb recons-
tituir a vida de um pedreiro, mas também da sua prole.

1 REAL e SA, 1982; CASTRO e SEBASTIAN, 2010; SILVERIO, 2014; CUNHA, 2015.
2 Pode-se consultar e contactar o C.I.R.G em http://www.cirg.be/ e SIGNUM em: https://markstudies.org/
3 Cremos ser este o caso da Capela de S. Pedro em Melgaco.
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2. A IGREJA DE S. GENS DE BOELHE

A igreja de S. Gens de Boelhe localiza-se no lugar de Arcas, freguesia de Boelhe, concelho de
Penafiel e distrito do Porto*. Situado a uma cota média de 255m, o templo implanta-se na margem
direita do rio Tamega e domina a paisagem sobre a outra margem, onde podemos avistar Vila Boa
do Bispo e o seu mosteiro (Fig. 1).

A origem do topdnimo Boelhe & incerta ou, nas palavras de José Pedro Machado, “obscura”.
Este linguista nao aceita a etimologia germanica de “«villa» Bonelli, de Bonellus, diminutivo do nome
pessoal Bonus” avancada na Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, considerando-a antes
proveniente “do lat. Bonelli (villa).” (MACHADO 1984, 1, p. 262; GEPB, 1935-1960, 39, pp. 67-68).
Problematicas linguisticas a parte, e independentemente da origem etimologica de Boelhe, certo é
que nas proximidades existem vestigios arqueologicos que atestam a ocupacao destas terras desde
época romana. A escassos 1100 m a sudeste da igreja, no local conhecido como Bouca do Ouro,
foram identificados dois edificios, cuja cronologia remonta ao século | d. C. e que se mantiveram em
atividade, pelo menos um deles, até ao século V d. C. (SOEIRO 1998).

A area em que se insere a igreja, terras do Baixo Tamega, pertenceria ao antigo territorio da
Civitas de Anegia (Eja, Entre-os-Rios) que, apds o0 seu desmembramento, originou, entre outras divi-
soes administrativas, a Terra de Penafiel de Canas.

Esta zona de uniao entre dois rios, Douro e Tamega, é desde tempos remotos um importante
eixo de ligacao entre o norte e o sul, ou o leste e o oeste. O Douro e o Tamega proporcionavam
uma excelente via de comunicacao fluvial, complementada com o uso continuado das antigas vias
romanas. A estas foram-se juntando outras, formando um reticulado de vias e caminhos, permitindo
a circulacao de produtos, bens e pessoas.

Reconhecida a sua importancia estratégica, nao é de admirar que esta Terra apareca dominada
por uma das mais importantes familias portucalenses de entao — a linhagem dos senhores de Riba-
douro — e que aqui se encontre um ndmero significativo de edificios religiosos romanicos.

A regiao situada entre o Sousa e Douro e, para além do Tamega, o territério de Benviver, era
dominada, no inicio do século Xl, pela ja referida familia dos de Ribadouro, os Gascos. Esta fami-
lia alcangou riqueza e posicao social gracas ao protagonismo militar e aos cargos administrativos
obtidos no reinado de Fernando Magno. O governo da Civitas de Anegia e do territério de Arouca foi
da responsabilidade desta familia, que se tornou senhora de quase todos os mosteiros da regiao a
leste do Sousa. Nesta familia, destacou-se Egas Ermiges, senhor e governador de Anegia e Arouca
entre 1079 e 1087. E a Egas Ermiges que se deve a primeira referéncia documental a igreja de
S. Gens de Boelhe, inicialmente publicada por Frei Anténio da Assuncao Meireles (MEIRELES 1942,
p. 6). Este documento refere-se a uma doacao testamentaria ao mosteiro de Paco de Sousa, em
que D. Egas Ermiges e D. Gontinha, falecidos na era de 1137 e 1158, respetivamente, doam, entre
outras propriedades, a igreja de Boelhe a este mosteiro (LTPS, doc. 5, pp. 16-17). Este documento é
também citado por José Mattoso, datando-o de 1095 e acrescentando a doacao da igreja um casal
(MATTOSO 2002, p. 302). A cronologia avancada por José Mattoso para este documento, 1095, sus-
cita algumas dividas. A igreja referida na doacao poderia nao corresponder ao templo atualmente
existente, pois para este ser doado nesse ano teria ja que existir e ter sido construido em data ante-
rior. Tanto quanto se sabe, nao sao conhecidos monumentos siglados anteriores ao século Xll, e,
entre nés, o primeiro monumento a ter recebido sistematicamente siglas devera ter sido a Sé Velha
de Coimbra (ALMEIDA 2001, p. 73). Poder-se-a entao colocar duas hipbteses: a primeira relaciona-se

4 Aigreja de S. Gens de Boelhe € Monumento Nacional desde 1927, segundo o Decreto n.2 14 425, DG 228 de 15 outubro 1927 e
a sua Zona Especial de Protecao foi definida pelo DG 15 de 18 janeiro de 1951.
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com a possibilidade de a igreja doada ser outra, pois no documento nao se precisa a localizagao
do templo; a segunda, e mais plausivel, € a de que o documento de 1095 se refere a uma igreja
existente no mesmo local, entretanto substituida, no século XII ou Xlll, pela atual igreja romanica.
Esta segunda hipotese parece ser a mais verosimil pois corresponde ao movimento tipico de subs-
tituicao dos pequenos templos pré-romanicos pelos edificios romanicos, adaptados a nova liturgia.
Como nos refere Licia Rosas “é de notar que a maior parte dos mosteiros e igrejas romanicas da
regiao corresponde a fundacoes muito mais antigas do que a arquitectura que apresenta — as novas
construcoes do século Xl utilizaram modelos patentes nas antigas igrejas pré-romanicas, entao
reformadas” (ROSAS 2008, p. 45). A autora vé nos capitéis do portal principal de S. Gens de Boelhe
a “reutilizacao de formularios pré-romanicos remanescentes” (ROSAS 2008, p. 47).

A igreja — Sanctus Genesius de Boeli — & referida na lista das Igrejas de Padroado Real de
1220-1229 e, no Registo da Décima de 1320, é taxada em 60 libras: “Item ecclesiam de Boylhi ad
sexaginta libras” (BOISSELLIER 2012, pp. 85, 132).

Segundo Carlos Alberto Ferreira de Almeida e, mais recentemente, Llcia Rosas, a igreja de
Boelhe, devera enquadrar-se cronologicamente entre meados e fins do século XllI (ALMEIDA 1986,
p. 95; ROSAS 2008, p. 134). Ora, nas Inquiricoes de D. Afonso lll, de 1258, a igreja de S. Gens de
Boelhe é referida, sendo o seu prelado interrogado, “Hic incipit inquisitio Sancti Jenesii de Bunili.
Petrus Egee, prelatus ejusdem Ecclesie, juratus et interrogatus cujas est ipsa Ecclesia, dixit quod
est Militum ex progenie Martini Petri de Bunili, et ad presentationem ipsorum Episcopus Portuensis
eum constituit in eadem” (PMH-Ing p. 586), atestando a existéncia da igreja neste ano, com apre-
sentacao do Bispo do Porto. As Inquiricoes de 1258 reportavam-se a igreja romanica de Boelhe (o
que obrigaria a remeter a construcao da igreja para a primeira metade do século XIII)? Ou referiam-se
ao templo pré-romanico, que, nesse caso, ainda subsistiria em 1258, o que indicaria que o edificio
romanico teria sido erguido depois dessa data?

A inquiricao ao prelado de Boelhe informa ainda que a igreja pertenceria a Martini Petri de
Bunili, que Manuel Abranches de Soveral identifica como sendo Martim Peres “Leitao”, co-senhor
da honra de Sequeiros, em Lodares, provavel descendente da linhagem dos Sousa (SOVERAL s/d)°.
Nas inquiricoes de 1288 regista-se que a “Freguesia de San Gees de Boelhi a quintaa que chamam
Boelhi que foy de Martim Perez cavaleyro é provado que a viram onrada des que se acordam as tes-
temunhas...”, (PMH-Inq. 1288, Nova Série, Vol. IV/2, p. 73).

S6 varios séculos depois das referéncias documentais que acabamos de analisar & que nos
surgem outras noticias relativas a igreja de Boelhe. Antonio Carvalho da Costa escreve, na sua Coro-
grafia Portugueza, que S. Gens de Boelhe era Abadia do Mosteiro de Santa Maria de Vila Boa do
Bispo, Convento de Coénegos Regrantes de Santo Agostinho, que rendia duzentos mil réis e que tinha
noventa e dois vizinhos (COSTA 1868, p. 353). Por seu turno, Pinho Leal regista que, em 1757, Boe-
Ihe tinha 107 fogos e que o bispo do Porto e os frades crizios de Vila Boa do Bispo apresentavam
alternadamente o abade de Boelhe. Segundo Cardozo, o abade de Boelhe tinha de renda 300$00
réis. No entanto, de acordo com o Portugal Sacro e Profano, o abade de Boelhe teria uma renda
de 280%$00 réis, sendo apresentado alternadamente pelo Papa e pelo bispo do Porto (LEAL 1873,
pp. 406-407).

O orago da igreja de Boelhe, S. Gens, acompanha e denomina a igreja desde época medieval
até aos nossos dias. Segundo Avelino Jesus da Costa é possivel que o culto deste martir tenha
entrado na diocese de Braga ja em tempo de S. Martinho de Dume, uma vez que este se corres-
pondia com Venancio Fortunato, bispo de Poitiers e com as religiosas do mosteiro de S. Césario de

5 Agradecemos ao Revisor do texto esta informacao bibliografica.
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Arles. Além deste S. Gens de Arles, um outro S. Gens, comediante e martir de Roma, era festejado
pelo rito romano no mesmo dia (COSTA 1997, p. 483).

A igreja de S. Gens de Boelhe, classificada por muitos autores como um exemplo classico do
nosso romanico rural, € uma igreja de planta simples, pouco ornamentada e robusta. As suas pare-
des sao erguidas em aparelho pseudo-isbdomo com silhares de granito trabalhados a pico fino e
apresentando fiadas regulares. O seu interior € lajeado e no exterior observa-se um pequeno passeio
constituido por blocos graniticos que envolve o templo, obra da DGEMN, executada em 1935.

A planta do pequeno templo de Boelhe apresenta uma solucao bastante simples e muito recor-
rente nas igrejas romanicas, podendo ser incluida na estimativa avancada por Carlos Alberto Ferreira
de Almeida, que diz que, entre uma centena de igrejas romanicas, 85% corresponde a templos de
cabeceira com uma Unica abside, de planta quadrangular (ALMEIDA 2001, p. 77). De facto, a igreja
de Boelhe &€ composta por uma Unica nave, retangular, e capela-mor quadrangular, sendo coberta por
madeira telhada e formando dois corpos escalonados com telhados de duas aguas.

A fachada da igreja apresenta uma configuracao simples, pouco ornamentada, mas original na
sua composicao. O portal tem trés pares de colunas e um timpano liso envolto por trés arquivoltas.
Acima do portal, uma pequena abertura ilumina o interior do templo. Este quadro & completado por
uma pequena cruz pétrea no cimo da empena da frontaria e uma torre sineira, de pequenas dimen-
soes e de seccao pentagonal, que se eleva no lado direito da fachada principal.

A fachada sul foi totalmente reconstruida pela DGEMN, numa operacao morosa e delicada
“pela necessidade de repor nos lugares que anteriormente ocupavam (para que o monumento nao
fosse prejudicado no seu aspecto exterior) todos elementos da parede inutilizada” (DGEMN 1950,
p. 18). Segundo Miguel Tomé estes trabalhos iniciaram-se em marco de 1930 (TOME 1998, IlI,
p. 60) A fachada é composta por trés aberturas, duas frestas e uma porta, dispostas quase sime-
tricamente as existentes no lado norte. A meia altura do paramento sul existem cinco cachorros,
nos quais se apoiava um alpendre de madeira que protegia este alcado. A corroborar esta opiniao
podera estar a quase inexisténcia de decoracao nos modilhdoes que sustentam o entablamento da
cobertura, em contraste com os do lado norte, todos esculpidos. A cornija deste algcado é decorada
com esferas, enquanto que no lado norte é decorada com estrelas. Na parede leste da nave, que
une este espaco a capela-mor, destaca-se o arco triunfal, sem qualquer decoracao, assente sobre
pés-direitos e impostas simples. Por cima, existe um 6culo decorado por uma moldura ornamentada
por esferas, motivo que se repete também no lado exterior da abertura.

A capela-mor é de pequena dimensao e desprovida de decoracao, quer no seu interior quer no
exterior. Os cachorros sao lisos e a Unica abertura para o exterior do templo &€ uma pequena fresta,
situada na parede leste.

Na frontaria, as bases das colunas, bulbiformes, quase sem ornamentacao, apresentam nos
seus angulos pequenos remates salientes. As colunas apresentam-se aparelhadas em namero de
trés e tém seccao circular, exceto os fustes centrais que sao prismaticos. A coluna mais préxima da
ombreira esquerda da porta apresenta no seu fuste duas caras humanas em alto-relevo.

Encimando as colunas observa-se uma tipologia original de capitéis de configuracao tipo misula,
decorados com palmetas biseladas e ornatos grafiticos. A decoragao é zoofitomorfica e esculpida
em cuvette. O cesto dos capitéis centrais apresenta uma cara humana, ladeada por dois animais
(talvez ledes), sendo como que devorada, tema muito comum no nosso romanico. No abaco, os
capitéis sao simplesmente decorados com moldura retilinea. As impostas sao ornamentadas com
motivos geométricos circulares apresentando cruzes dentro de circulos e outros temas tradicionais
“0 que faz destes labores uma das mais conseguidas expressoes decorativas do nosso romanico
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rural.” (ALMEIDA 2001, p. 212). Das impostas arrancam as arquivoltas, que sao simples, quase
sem decoracao, sendo excecao o uso de esferas, voltadas para o vao, na primeira das arquivoltas
e a bordadura de quadrifélios que as liga ao paramento. Existe ainda, marcada numa aduela, uma
sigla de tipo —3.0s angulos das aduelas sao esculpidos apresentando remate cilindrico ou em toro,
formando um arco apontado que envolve o timpano, liso, sem qualquer decoracao, que tera sido
outrora pintado.

Sobranceiro ao pértico axial, existe uma abertura de pequenas dimensoes, emoldurada por
pequenos arcos torais concéntricos a maneira das arquivoltas. Imediatamente acima, no remate da
empena da frontaria, encontra-se uma cruz patada pétrea e, a sua direita, no extremo que confina
com a fachada sul, uma pequena torre sineira, de muro pentagonal vazado, arranca da fachada e
ultrapassa a cota maxima do telhado.

Na fachada sul da nave observa-se outra das portas do templo. Esta entrada quase nao apre-
senta decoracao, exceto nas impostas que, na face voltada ao vao, sao decoradas por um motivo
vertical estriado. O arco é de volta perfeita e o seu timpano liso e sem ornamentacao. A meia
altura do paramento sao visiveis cinco cachorros: trés deles apresentam figuras humanas, uma das
quais a carregar um silhar; os restantes nao apresentam decoracao. O cachorro mais proximo da
capela-mor encontra-se mais alto do que os quatro que o precedem. Nesta fachada existem duas
frestas, de largura reduzida, quase impercetiveis. A sustentar o entablamento da cobertura estao
dezassete cachorros, onde apenas um apresenta figuracao humana. Nele, encontra-se representado
um homem com a mao direita no queixo, a apoiar a cabeca, e a esquerda descaida, em atitude de
reflexao. Os restantes modilhdes nao apresentam decoracao e a cornija deste alcado da nave é toda
decorada com esferas.

A capela-mor nao apresenta qualquer tipo de decoracao.

O muro norte da nave é idéntico ao do lado sul e as suas aberturas apresentam uma simetria
quase perfeita. Destaca-se a sua porta, em que o arco de volta perfeita enquadra uma entrada reen-
trante, com timpano liso e duas impostas estriadas verticalmente para o seu vao. Os modilhoes,
também em ndmero de dezassete, apresentam-se todos esculpidos, representando figuras huma-
nas, animais e geométricas. A grande maioria representa figuras humanas, entre elas dois pedrei-
ros carregando pedra (Fig. 17). Os cachorros que figuram animais mostram trés grandes cabecas
de bovideo, com barbela ondulante (Fig. 18). As caracteristicas destes modilhdes parecem sugerir
que eles poderao ter sido projetados inicialmente para sustentar os timpanos do portal oeste e de
uma das entradas laterais. Esta solucao € comum no romanico do Vale do Sousa, nomeadamente
na igreja de Vila Boa de Quires (Marco de Canaveses), monumento com o qual o templo de Boelhe
apresenta grandes afinidades escultoricas e estilisticas®.

A presenca destes elementos arquitetdnicos na cornija norte denuncia as profundas obras de
restauro que a igreja de Boelhe sofreu e que sao claramente evidentes ao analisar o cliché de Mar-
ques Abreu, publicado em 1918, no estudo Arte Romanica em Portugal, de Joaquim de Vasconcelos
(VASCONCELOS 1918, p. 119). Uma analise atenta do cliché revela que em 1918 a ordenacao dos
modilhdes na cornija norte era distinta da atual, tendo o modilhao que representa um pedreiro a
carregar pedra sido introduzido em época posterior (Fig. 17, no lado esquerdo da imagem). Miguel
Tomé, na sua dissertagao sobre Patriménio e Restauro em Portugal (1920-1995), confirma estas
alteragoes, indicando que a cornija e os modilhoes da fachada norte da igreja foram reconstituidos
em maio de 1931 (TOME 1998, Ill, pp. 60). Fica, pois, a davida se a inclusao do referido modilhdo na

6 Agradecemos ao Revisor do texto esta informacao.
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cornija resulta de uma mudanca de posicao, ou se ele tera sido esculpido e incluido no monumento
durante os trabalhos de restauro de 1931, sendo por isso obra do século XX.

Os blocos que compoem a cornija sao decorados com trés estrelas cada um, sendo a estrela
central de cinco pontas e as das extremidades de seis pontas.

No interior da igreja, cujo acesso se faz descendo dois degraus, as aberturas laterais (ou seja,
as frestas) apresentam-se emolduradas por pequenos arcos torais concéntricos, a maneira das
arquivoltas e sao abocinadas para o exterior, terminando num pequeno vitral. Na capela-mor existe
um altar, que data do século passado, e uma timida fresta que ilumina este corpo.

3. METODOLOGIA

A representacao grafica das siglas e da sua posicao nos diferentes alcados é essencial para se
obterem leituras relacionadas com a evolucao da construcao dos edificios, bem como, para sugerir
a participacao e os diferentes ritmos de trabalho dos canteiros na obra. Para este efeito, utilizou-se
como base de trabalho os desenhos dos paramentos exteriores da igreja de Boelhe publicados no
Boletim da Direccao Geral de Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), de 1950, e procedeu-se
ao desenho de quatro algcados interiores do templo, que nao haviam sido registados. Os alcados
norte e oeste da nave e leste e oeste da capela-mor, foram desenhados a escala de 1:1007.

O desenho das siglas foi realizado através de decalque, utilizando-se um vidro e papel de ace-
tato que, depois de encostado aos silhares, permitiu delinear os seus contornos a escala 1:1. Este
método foi aplicado nos algcados exteriores da nave e da capela-mor até a sétima fiada de altura. A
sobreposicao dos decalques das siglas do mesmo tipo permitiu constatar a existéncia de diferentes
tamanhos e definir tipologias de tamanhos. Este processo facilitou o registo das fiadas de silhares
mais altas, pois permitiu sobrepor as siglas entretanto registadas as marcas esculpidas nos silha-
res do topo, anotando-se a sua localizacao e a que tipo e tamanho correspondiam.

O trabalho de representacao grafica das siglas nos alcados teve em consideracao que a igreja
foi intervencionada pela DGEMN, tendo sido desmontadas e reconstruidas algumas partes do monu-
mento. De modo a evitar leituras distorcidas, condicionadas por estes trabalhos, assinalaram-se a
cinzento as areas dos paramentos afetadas pelo restauro (Figs. 2 a 7). As siglas foram representa-
das nos alcados respeitando a sua orientacao no silhar, mas ampliadas de modo a permitir a sua
visibilidade na escala reduzida dos algados (Figs. 3a 7 e 10 a 12).

Os diferentes tamanhos das siglas foram reproduzidos com recurso a gradacao de cor, corres-
pondendo a cor mais clara ao tamanho mais pequeno € a cor mais escura ao tamanho maior. Apenas
se apresentam os algcados maiores e mais siglados (exterior norte e sul e interior norte e sul), uma
vez que os alcados mais pequenos nao possuem siglas suficientes que validem a sua representacao
ou permitam leituras (Figs. 9 a 12).

4. AS SIGLAS

Por norma, a construcao de uma igreja iniciava-se pela capela-mor. Quando esta estivesse
pronta poderia ser sagrada e iniciar-se a construcao da nave. Ha casos, como o referido anterior-
mente, em que o corpo da nave nunca chegou a ser iniciado ficando-se unicamente pela capela-mor
(como no caso da capela de S. Pedro, em Melgaco). Construida a cabeceira, seriam entao langados

7 Agradecemos ao amigo Hélder Mota a ajuda na elaboragao dos desenhos.
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os alicerces da nave que iriam subindo aos lancos. Esta forma de construir, que podemos ver em
muitas imagens medievais, podera ser confirmada por intermédio do estudo das siglas do edificio.

A igreja de S. Gens de Boelhe é profundamente siglada, apresentando marcas em todos os
alcados interiores e exteriores. Nela identificam-se sete tipos diferentes de marcas de canteiro. Nos
seus algados nao se observam grafitos, ou pedras de tragaria, porém, ha um caso que se poderia
interpretar como sendo uma sigla funeraria. Trata-se da sigla cruciforme que se encontra no alcado
exterior sul da nave, junto ao solo (Fig. 6). Esta sigla levanta dlvidas quanto ao seu significado fune-
rario, em primeiro lugar, por causa da sua localizacao, na fachada voltada a sul, quando o local mais
comum para 0s enterramentos € o lado norte das igrejas, tal como parece acontecer em Boelhe;
depois, porque na igreja existem outras siglas cruciformes iguais, mas que apenas se encontram
nas fiadas mais altas dos silhares, entre os modilhoes, sendo esta uma de duas excecoes. Tratar-
-se-a de uma sigla ou marca de posicao, como veremos adiante.

As siglas de Boelhe foram gravadas a traco fino, bem marcado na pedra, realizadas com recurso
a cinzel. Podem ser observadas com relativa facilidade, embora na fachada principal do templo algu-
mas estejam ja muito apagadas, sendo necessarias boas condicoes de luz para a sua visualizacao.

A colocacao da marca no silhar provavelmente nao obedecia a nenhuma orientacao especifica,
pois é possivel encontra-las voltadas a esquerda ou a direita, para cima ou para baixo, facto a que
também nao sera alheio o trabalho do pedreiro assentador. Em alguns edificios observam-se, por
vezes, siglas alfabéticas gravadas de forma invertida, indicio revelador de que o pedreiro dispunha
de um escantilhao, que em algumas situacoes o utilizou ao contrario e que nao saberia ler, uma vez
qgue nao detetou a inversao dos caracteres

Na igreja de Boelhe distinguem-se sete diferentes siglas, sendo apenas uma de tipo alfabético,
sigla ™. As restantes apresentam configuragao geométrica, observando-se nas paredes do templo
as seguintes marcas: —3; oD L O e+ (Fig. 8).

Entre estas siglas, os quatro Gltimos exemplares referidos e a sigla —3 sdo as que aparecem
mais frequentemente nos nossos edificios medievais. As siglas >~_' e ~™~_ sdo menos frequentes,
nao tendo sido, até ao momento, identificadas em outro edificio ou na bibliografia consultada.

A marcacgao das siglas nos alcados da igreja permitiu fazer algumas observacoes relacionadas
com o desenvolvimento da obra e o contributo dado por cada pedreiro. As leituras que se apresen-
tam procuraram ter em atenc¢ao a intervengao da DGEMN na igreja, que modificou alguns dos seus
paramentos, sendo possivel observar alguns silhares siglados reaproveitados no passeio envolvente
a igreja e no lajeado interior. Tendo em atencao este facto, utilizou-se, como ja referimos, um som-
breado de cor cinzenta para realgcar as areas intervencionadas, procurando assim evitar leituras
distorcidas.

Ao analisar as siglas do monumento verifica-se que a sigla »~_' acompanha a edificacdo do
templo desde a fiada mais proxima do chao, na capela-mor, até a parte mais alta (siglada) do alcado
frontal. Ela surge representada em todos os alcados, mas circunscreve-se apenas aos silhares, nao
se manifestando em nenhuma aduela dos arcos. E a sigla mais representada em S. Gens de Boelhe
e ocorre em 241 silhares (Tabela n.2 1; Figs. 3a 8 e 21).

A sigla 3, a par com a sigla acima referida, acompanha também toda a evolugao da constru-
¢ao da igreja, sendo uma das mais numerosas. Aparece marcada em 198 silhares, encontrando-se
representada em todos os alcados. Surge mais esporadicamente na capela-mor, mas a sua utiliza-
cao ganha consisténcia na nave, a partir das entradas laterais e até ao algcado principal. O canteiro
detentor desta sigla lavrou nao so6 silhares, mas também dez aduelas dos diferentes arcos e uma
aduela da arquivolta do poértico axial. Este facto, aliado a perfei¢cao e a qualidade com que esta sigla
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€ gravada, leva-nos a pensar que este seria 0 canteiro mais experiente e de maior importancia no
obradouro de Boelhe (Tabela n.2 1; Figs. 3 a 8 e 20).

A sigla =~ encontra-se representada em quase todos os algados da igreja, exceto no algcado
interior da fachada principal. Os silhares que a ostentam aparecem na capela-mor e prolongam-se
até as entradas laterais da nave, desaparecendo a partir dai e reaparecendo na fachada principal.
E uma sigla pouco numerosa, mas, ainda assim, surge em 60 silhares (Tabelan.? 1; Figs. 3a 8, 19
e 22).

A sigla [=<] regista-se em quase todos os alcados, a cotas geralmente altas, tendo o pedreiro
comecado a trabalhar na capela-mor em fase ja adiantada da sua construcao. Esta sigla assume
alguma importancia porque, além de aparecer marcada em silhares, surge também num cachorro
da fachada norte da capela-mor e num silhar interior da fresta que se situa sobre a entrada sul do
templo. A sua representatividade €, contudo, reduzida, registando-se apenas em 22 silhares (Tabela
n.2 1; Figs. 3 a 8).

O pedreiro que utilizou a sigla = marcou-a em 29 silhares. Esta marca quase nao aparece na
capela-mor, exceto entre dois modilhdes no lado sul, numa area reconstruida pela DGEMN. Todas as
ocorréncias se dao na nave do templo, sobretudo no lado sul onde aparece com mais frequéncia.
Esta sigla esta patente em 6 aduelas dos arcos, revelando assim a especializagao do canteiro que
a utilizou, que, a par com a sigla ™3, é o (nico que trabalha aduelas (Tabela n.2 1; Figs. 3 a 8).

A sigla L aparece representada em 27 silhares e surge em maior nimero nos algcados interio-
res, principalmente na fachada sul da nave. Esta marca existe em quase todos os alcados, exceto
no exterior oeste e nos algcados interiores da capela-mor onde apenas se regista na parede norte
(Tabela n.2 1; Figs. 3 a 8 e 20). As suas caracteristicas poderiam levar a considerar estas siglas
como marcas de posicao, porém nao € percetivel qualquer I6gica no seu posicionamento no silhar
ou nos alcados

Entre as siglas de Boelhe, a Unica que parece poder corresponder a uma marca de posicao é
a que apresenta configuracao cruciforme (+). Estes sinais observam-se em 15 silhares localizados
nas fiadas mais altas da igreja, entre os cachorros que sustentam o entablamento da cobertura
(Tabela n.2 1; Figs. 4 e 6). Como referido anteriormente, apenas em duas situacoes é que estas
siglas nao se encontram situadas entre os modilhoes da igreja: no alcado sul da nave, junto ao
solo, e na parede interior oeste da capela-mor (Figs. 6 e 7). Porém, ambos os casos poderao cor-
responder a momentos de obras e ao reaproveitamento de pedras. Os silhares marcados com cru-
zes apresentam esquadria quadrangular e tém aproximadamente a mesma dimensao. Localizam-se
especificamente entre os modilhoes, revelando-se essenciais para uma relacao equilibrada entre os
cachorros e a cornija. A execucao e a colocagao destes silhares devera ter obedecido a um planea-
mento rigoroso, que implicou que o pedreiro respeitasse escrupulosamente as medidas do espago
disponivel entre os modilhoes, e que o tera levado a marcar as pedras especificamente produzidas
para esta localizacao.

No alcado exterior sul da capela-mor, observa-se a existéncia de um destes silhares duplamente
siglado, ostentando a marca =& em conjunto com a sigla (+) (Fig. 6). Este facto, caso n&o se trate
de um reaproveitamento de silhar, reforca a perspetiva de estarmos perante uma marca de posicao.
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Nave Capela-mor
Alcado Exterior Algado Interior Alcado Exterior Algado Interior

Siglas W | s E N | W | s E N | W | s E N | W | s E N | Total
= g 8 1 5 0 4 1 5 - 7 4 9 1 2 4 6 60
o 8 | 31| 9 (36|12 |29 |23 |14 | - |17 |17 | 7 4 |18 | 13 | 3 241
—3 13 |37 | 7 | 33| 8 |38 |12 | 22| - 6 g 1 0] 4 8 6 198
+ 0 0] 0] 0 0] 0 - 3 0] 4 1 0 0 0 15

L 0 0 1 4 3 11| 4 1 - 1 0 1 0 0 0 1 27
o 0] 6 0] 3 2 8 0] 9 - 1 0 0 0 0 0 0 29
[=<] o3 |2|4|0|2 2|1 |-]0|2/12|1|3]2]0 22
Total 24 191 |20 | 86 |25 |92 |42 | 52| - |35 |25 |23 | 7 |27 |27 | 16 | 592

Tabela 1: Localizacao e contabilizagao das siglas.

O levantamento das siglas e a sua sobreposig¢ao revelou a existéncia de diferentes tamanhos
dentro de cada tipo de sigla, tendo-se observado 4 tamanhos diferentes para as siglas D T e
apenas 3 para a sigla —3. As restantes marcas apresentam tamanho Unico (Fig. 9).

A marcacao das diferentes dimensoes das siglas nos algados permitiu constatar que as marcas
de tipo P apresentam maiores dimensoes nos paramentos da capela-mor (T3 e T4), verificando-se
esta tendéncia até, sensivelmente, as portas laterais da nave, ponto a partir do qual se observa
uma clara diminuicao do seu tamanho (T1 e T2) (Fig.10). O tamanho mais representado é o T3, pre-
sente em 111 silhares, logo seguido pelas siglas de tamanho T1, com 78 exemplares identificados
(Tabela 2).

Se para esta sigla se pode observar claramente uma evolu¢ao na sua dimensao ao longo dos
alcados, 0 mesmo nao parece acontecer para as outras siglas, cujos diferentes tamanhos surgem
misturados impedindo leituras evolutivas do seu posicionamento nos alcados.

Nave Capela-mor
Alcado Exterior Algado Interior Alcado Exterior Algado Interior

Sigla [Tam. | W | S E N W | S E N W | S E N W | S E N | Total
T1 6 |16 2 |18 8 |18, O |10 - | O | O | O L O| O] OO 78

. T2 1 8 0 8 2 3 5 1 - 0 3 1 0 4 1 0 37
- T3 1 7 | 10| 2 7 |17 | 2 - | 13| 6 6 4 |15 | 12 | 3 111
T4 0 1 0 0 0 0 1 1 - 4 8 0 0 0 0 0 15

Total | 8 | 31| 9 | 36 |12 | 28 | 23 | 14 | — | 17 | 17 | 7 4 |19 | 13| 3 241

Tabela 2: Localizagao e contabilizacao dos diferentes tamanhos da sigla nos algados

0 pedreiro que usou a sigla =™~ realizou um maior volume de trabalho nos algados da capela-
-mor e junto das portas laterais da nave. Os tamanhos mais representados sao os T2 e T3, com 28
e 20 siglas cada, respetivamente. A leitura da disposicao dos seus diferentes tamanhos nos alcados
nao permite registar qualquer padrao (Tabela 3; Figs. 9 e 11).
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Nave Capela-mor
Algcado Exterior Alcado Interior Algado Exterior Algado Interior
Sigla ([Tam. | W | S E N W | S§ E N W | S§ E N W | S§ E N Total
T1 2 2|00 0 1100 ]| - 2 2 O] 0|0 0] O 9
T2 1 1 1 1 0 2 1 3 - 4 2 5 1 1 1 4 28
~
T3 0 5 0 3 0 1 0 2 = 1 0 4 0 1 2 1 20
T4 0 0 0 1 0 0 0 0 - 0 0 0 0 0 1 1 S
Total | 3 | 8 1 51 0| 4 1 5 | - 70 4|9 1 2 | 4|6 60

Tabela 3: Localizagao e contabilizacao dos diferentes tamanhos da sigla nos alcados

O mesmo se pode dizer relativamente ao pedreiro que utilizou a sigla ""EI, que apesar de ter
realizado um volume significativo de trabalho, deixando a sua marca em 198 silhares, incluindo as
aduelas dos arcos das portas laterais da nave e as marcas no portal axial, nao permite grandes
consideracoes relativamente a disposicao dos diferentes tamanhos das sua marca nos al¢cados. As
siglas mais pequenas, T1, sao as mais numerosas encontrando-se representadas em 106 silhares.
As siglas de T2 sao 90 e as marcas de maior dimensao sao apenas 2 (Tabela 4; Figs. 9 e 12).

Nave Capela-mor
Alcado Exterior Alcado Interior Alcado Exterior Alcado Interior
Sigla [Tam. | W | S E N W | S§ E N W | S§ E N W | S E N Total
T1 8 [ 23| 3 |22 7 |13 | 4 7 - 2 1 1 0 2 8 5 106
— T2 5 15 4 |10 | 1 |24 | 3 | 15| - 4 2 0 0 2 4 1 90
T3 0 0 0 0 0 1 1 0 - 0 0 0 0 0 0 0 2
Total 13 |38 | 7 | 32| 8 |38 | 8 |22| - | 6 | 3 1] 0| 4 |12 6 198

Tabela 4: Localizacao e contabilizacao dos diferentes tamanhos da sigla nos algcados.

Para a obtencao destes tamanhos padronizados, os canteiros terao utilizado um ou mais escan-
tilhoes. Nao se sabe se o escantilhao seria de madeira, de ferro ou até mesmo de pele/pergaminho,
mas deveria ter certamente forma circular, visto que os diferentes tamanhos registados se referem
apenas, nos casos das siglas > e »~2 | 3 dimens3o do seu corpo circular e nao aos seus apén-
dices (bifurcados ou ondulados). O escantilhao utilizado tera sido o mesmo para os dois tipos de
sigla acima referidos. Com a sobreposicao das siglas obteve-se outro dado interessante. Partindo do
tamanho mais pequeno para o maior (T1; T2; T3 e T4), verifica-se que o diametro da circunferéncia
exterior da sigla mais pequena (T1) corresponde aproximadamente ao diametro da circunferéncia
interior da sigla de T2 e que esta situacao se verifica para os restantes tamanhos até a sigla com o
tamanho T4 (Fig. 9). Esta constatacao levanta a possibilidade de terem sido utilizados dois escan-
tilhdes circulares vazados, de tamanhos diferentes, que permitiria assim obter dois tamanhos por
escantilnao. A rebater esta hipétese poderia estar o facto de o canteiro ter utilizado um s6 escanti-
Ihao e a diferenca de tamanhos resultar do uso de cinzéis mais ou menos largos na ponta. Mas esta
possibilidade parece poder ser afastada porque se constata que, independentemente do tamanho
da sigla, o rasgo provocado pela ferramenta do canteiro na pedra &€ sempre de aproximadamente 1
cm de largura. Falando ainda de escantilhdes, mas sobretudo de moldes e bitolas, nao podemos
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deixar de referir que eles sao usados nao s6 nas siglas, mas sobretudo, e nomeadamente, nos ele-
mentos decorativos. Estes moldes e bitolas deveriam ser empregues pelos canteiros mais experien-
tes para fazerem as molduras, os frisos, os toros ou as escécias. No caso do estaleiro de Boelhe,
0 pedreiro detentor da marca -3 podera ter sido o responsavel pela execucao deste trabalho mais
especializado. As bitolas e os moldes sao tao importantes que ainda hoje as equipas de restauro
os utilizam. Na igreja de Boelhe, terao sido utilizados nos capitéis e nas impostas do portico axial.

A especificidade das siglas que se podem encontrar nos algados de Boelhe, particularmente as
marcas de tipo e e poderao permitir, quando identificadas noutras construcoes, definir a
itinerancia das equipas de pedreiros e antever a circulacao de modelos estilisticos. Nesse sentido
procurou-se encontrar paralelos para estas siglas nas igrejas romanicas geograficamente mais pro-
ximas de Boelhe, como o mosteiro de Vila Boa do Bispo, a igreja de Cabeca Santa, o mosteiro de
Paco de Sousa, o de S. Pedro de Cete e a igreja de Vila Boa de Quires. A procura revelou-se infruti-
fera quanto a estas duas marcas. Contudo, identificaram-se outras siglas, similares as existentes
em Boelhe, mas que por serem comuns e existirem em muitos dos monumentos romanicos (“el;
D"Q;L; ¥, e +) ndo permitem dizer que foram executados pelos mesmos pedreiros. S6 uma analise
sistematica das siglas de todos os edificios romanicos desta regiao podera no futuro contribuir para
a definicao de um quadro de movimentacao de pedreiros e da circulacao de influéncias de modelos
estilisticos escultoéricos e arquiteturais.

5. CONCLUSAO

O estudo das siglas medievais de um s6 monumento encerra demasiadas limitagoes. Podemos
sugerir o nimero de pedreiros que trabalharam nesse monumento, podemos inferir os ritmos de
trabalho e a evolucao arquitetdnica do edificio, porém, como que trancados pelas paredes robustas
do romanico, nao conseguimos vislumbrar nem responder a miriade de questoes que se levantam
quase de silhar a silhar. Talvez sejam todos estes problemas e dlvidas, juntamente com a falta de
documentacao medieval, que impegam os investigadores de abordar esta tematica mais frequente-
mente. Porém, ainda que limitado e circunscrito a um monumento, o estudo das siglas medievais (de
forma sistematica) podera, num futuro préximo, trazer novas revelagoes, nao sé quanto a arquitetura
medieval e as suas técnicas construtivas e decoragao, mas também em relagao a organizagao social
daqueles tempos.

No caso do estudo das siglas da igreja de Boelhe, este permitiu sugerir algumas observacoes
quanto as técnicas construtivas e ao tempo despendido na constru¢cao do monumento. O templo
tera sido construido de uma sbé vez, pois nao se encontram sinais de que a construcao tenha sido
interrompida ap6s a construcao da capela-mor, como aconteceu em alguns casos ja referidos. Ao
analisar as siglas constata-se que alguns dos pedreiros que iniciaram a obra na capela-mor se
mantiveram a trabalhar durante toda a empreitada, podendo observar-se as suas siglas em todos
os alcados do edificio, desde cotas mais baixas, junto ao solo, até as fiadas mais elevadas de
silhares. Parece também ter existido um reforco da equipa ou um esforco construtivo suplementar
na parte final da construcao da nave, com a entrada em obra dos pedreiros que usam as siglas (=]
e . Estas marcas observam-se com maior abundancia na metade superior dos algcados da nave,
concentrando-se sobretudo junto das portas laterais. Estes pedreiros realizaram também trabalho
de maior especializagao como algumas aduelas dos arcos (sigla ), um cachorro da capela-mor e
colaboraram na construgao das frestas (sigla M) (Figs. 4 e 6).

Este facto permite ainda levantar outra questao: quanto tempo demorou a erguer as paredes
deste templo?
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Aigreja de Boelhe é constituida por 1841 silhares (Tabela 5). Destes, apenas 592 sao siglados
(32%), os restantes 1249 (68%) nao possuem qualquer marca ou sigla visivel (Tabela 6). Deve-se,
porém, notar que a erosao da pedra e a mao do homem poderao ter contribuido para o desapareci-
mento de algumas siglas. Por outro lado, nao se deve descartar a possibilidade de existirem siglas
em faces ocultas dos silhares e de terem existido siglas pintadas, o que faria aumentar significati-
vamente o nimero de siglas do monumento.

Alcados da nave Alcados da capela-mor
w S E N w S E N Total
@ Exterior 172 225 109 246 — 73 82 65 972
E Interior 121 201 122 206 86 64 59 57 869
@ Total 293 426 231 452 39 137 141 122 1841

Tabela 5: Contabilizacao do nimero de silhares da igreja.

Alcados da nave Alcados capela-mor
w S E N w S E N Total %
Com sigla 49 183 62 138 7 62 52 39 592 32%

Silhares

Sem sigla 244 243 169 314 32 75 89 83 1249 68%

Total 293 426 231 452 39 137 141 122 1841 100%

Tabela 6: Relacao percentual entre silhares siglados e sem sigla.

Se fosse possivel calcular o tempo médio despendido no lavrar de um silhar e multiplicar esse
tempo pelo nimero de silhares da igreja de Boelhe, decerto conseguir-se-ia calcular o tempo neces-
sario para desbaste e regularizacao dos aproximados 214.36 m®de pedra |a utilizados. No entanto,
o resultado obtido nunca seria fiavel pois ao desbaste da pedra ter-se-ia que adicionar o tempo
gasto na construcao das estruturas de madeira, no transporte da pedra (que neste caso deveria ser
trazida das proximidades), no seu assentamento (quanto mais alto € o muro mais moroso se torna
0 processo) e ainda, o tempo despendido a esculpir os modilhoes, os arcos, as frestas, a cornija e
o portal axial.

Por outro lado, e como referido anteriormente, trabalhariam em Boelhe seis ou sete pedreiros,
provavelmente apenas auxiliados por um ou dois serventes, constituindo uma equipa de reduzida
dimensao. Se se considerar que a igreja foi construida de uma s6 vez, e por alguns dos mesmos
pedreiros, pode-se entao afirmar que esta nao tera demorado mais do que dois ou trés anos a cons-
truir, isto se se atentar as informacgoes fornecidas por D. Duarte, “Dous mesteiraes e tres seruido-
res fazem em hu dia htia braca de parede d alto e de Larguo, e a parede de dous palmos e meo em
groso, e a braca he de dez palmos em longo / e dez em ancho, e esto em dias razoados leuando o
mais que podem laurar em o baixo / per o menos que Laurao no alto (...)", e aos problemas levan-
tados nos paragrafos anteriores (L.Cons, p. 165).

Tanto estas questoes como outras ficam ainda em aberto, pois seriam necessarios novos
dados e outro tipo de investigacao, que poderiam aportar dados relevantes na analise da construgcao
do monumento. Seria importante abordar as questoes relacionadas com as técnicas de construcao
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utilizadas e analisar com profundidade os elementos escultéricos e os motivos decorativos utilizados
em S. Gens de Boelhe, integrando-os num estudo mais amplo que permitisse a realizacao de com-
paracoes com outros templos romanicos, nomeadamente a igreja de Vila Boa de Quires, com a qual
parece assumir afinidades escultéricas. Igualmente importante seria aferir a proveniéncia da matéria
prima utilizada, identificando o local de extracao do granito. As estruturas auxiliares a construcao de
um edificio medieval, tal como os andaimes, as escadas, as gruas, os cimbres e todos estes uten-
silios que transformavam o arquiteto medieval ou 0 mestre-carpinteiro em excelentes engenheiros,
sao também de grande relevancia, mas o seu estudo é muitas vezes dificultado pela a auséncia de
vestigios significativos e esclarecedores nos paramentos dos edificios.

Sera necessario desbastar ainda muita pedra e alicercar o conhecimento da arquitetura medie-

val, dos pedreiros e das suas marcas, em soélidos estudos gliptograficos, para que as siglas deixem
de ser “ainda tao mudas”, como referia Carlos Alberto Ferreira de Almeida.
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Fig. 04: Siglas do muro norte da igreja. Em cima observa-se o algado exterior e, em baixo, o al¢cado interior.
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Fig. 05: Siglas existentes nos muros leste do templo. Em cima registam-se os alcados exteriores da nave e da cape-
la-mor e, em baixo, observa-se a face interior do muro leste da capela-mor.
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Fig. 06: Siglas do muro sul da igreja. Em cima representa-se a face exterior, em baixo, o alcado interior.
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Fig. 08: Tipologia das siglas que se podem observar na igreja.
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Fig. 09: Representacao dos diferentes tamanhos das siglas.
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Fig. 14: Algado norte do templo.
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Fig. 15: Algado sul.

o

Fig. 16: Entrada lateral sul da igreja.
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Fig. 17: Pormenor de dois modilhdes da cornija norte. Pedreiros a carregar silhares. O pedreiro a esquerda na imagem
podera ser obra da DGEMN.
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Fig. 18: Modilhdes da cornija norte. Ao centro e nas extremidades observam-se os trés bovideos de barbela ondulante.
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Fig. 20: Siglas no alcado norte.
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Fig. 22: Sigla de apéndice ondulado.
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ABSTRACT

Up until now, all international arms and armour specialists have considered that swords with double
guard were created in Iberia in the end of 15th century and used till the middle of 16th century.
Five Portuguese iconographic documents, three religious sculptures and two sculptured tombs
with dated epigraphic friezes, show that this sword model already existed in Portugal before 1440.
These examples suggest that this sword model can possibly have been created in Portugal in the
first half of the 15th century.

Keywords: sword, double guard, medieval epigraphy.

RESUMO

A espada de guarda dupla, dita “espada carangueja”, tem sido considerada por todos os espe-
cialistas internacionais em armaria como uma invengao dos finais do século XV, com origem na
Peninsula Ibérica. O seu uso perdurou até meados do século XVI. A observacao de documentos
iconograficos portugueses da primeira metade do século XV - trés esculturas religiosas e dois timu-
los com jacentes e epigrafes datadas -, pds em evidéncia que este modelo de espada ja existia em
Portugal antes da década de 40 do século XV. Estes exemplos sugerem a possibilidade de este
modelo de espada ter sido criado em Portugal na primeira metade do século XV.

Palavras chave: espada, guarda dupla, “espada carangueja”, epigrafes datadas.

Nos modelos mais antigos e arcaicos de espadas, a transicao entre a zona da lamina e a area
da empunhadura nao apresentava elemento transversal a lamina, destinado a defender a mao do
guerreiro de um golpe desferido por espada adversaria, se esta deslizasse pela lamina e atingisse
o punho. O reconhecimento desta fragilidade levou ao aparecimento de pequenas protuberancias
metalicas na transicao entre o punho e a lamina, destinadas a estancar o movimento da lamina
adversaria e a proteger a mao do guerreiro. Com a evolugao, essas saliéncias foram ganhando
dimensao e acabaram por dar origem a uma peca metalica autbnoma, de desenvolvimento transver-
sal em relagao a lamina e ao punho, que passou a designar-se guarda. Para tanto, a lamina de uma
espada passou a ter uma espiga, um eixo metalico que a prolongava na sua zona da retaguarda da
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superficie cortante, no qual se encaixava a guarda e, depois, sucessivamente, o punho e o pomo.
O conjunto das pecas era, depois, encerrado com o botao, soldado ou cravado.

Ao longo dos tempos, as guardas foram aumentando de tamanho. Os gladios romanos apre-
sentavam guardas pequenas, de escasso desenvolvimento. O mesmo acontecia com as espadas
da Antiguidade Tardia embora ja se detecte uma tendéncia para as guardas se alargarem, como se
pode verificar na espada vandala procedente do Convento de St2. Clara de Beja, que se conserva
no Museu Regional Rainha D. Leonor, em Beja?!, ou na espada suévica (?) de Conimbriga, que se
expdem no Museu Monografico de ConimbrigaZ.

No mundo ocidental, ao longo da Idade Média, essa proteccao da mao aumentou de dimensao
e adoptou diferentes configuragdes®. Na maior parte dos casos, as guardas eram rectas ou tenden-
cialmente rectas. E o caso da espada de Fernando Ill de Ledo e Castela (Fernando o Santo), falecido
em 1250 (Tesouro da Catedral de Sevilha), da espada de D. Fernando de La Cerda, falecido em
1275 (Mosteiro de Las Huelgas Reales de Burgos) ou da espada de D. Juan de Tarifa, falecido em
1319 (Tesouro da Catedral de Toledo). Mas também as houve levemente arqueadas, com curvatura
sobre a lamina, como se pode ver na espada de Sancho IV de Castela, falecido em 1295 (Tesouro
da Catedral de Toledo)*.

Entre nds, as guardas também conheceram solucgoes rectas, como é o caso de uma espada dos
finais do século Xlll ou do primeiro quartel do século XIV, procedente da Igreja de S. Nicolau de San-
tarém, que se conserva no Museu Militar de Lisboa (MML, S/Inv.), provavelmente oriunda do tmulo
de Fernao Rodrigues Redondo (nobre falecido em 1324). Mas, a par desta tendéncia encontramos
outras espadas que ostentam guardas arqueadas, como se pode ver num fragmento de proveniéncia
desconhecida, correspondente a toda a zona de empunhadura de uma espada (pomo, punho, guarda
e arranque de lamina), que se conserva no mesmo Museu Militar de Lisboa (MML, S/Inv.)s.

Em todo o caso, as guardas rectas parecem ter sido predominantes no Portugal mediévico.
A escultura de D. Afonso Henriques, procedente da Ermida de S. Miguel da Alcacova de Santarém,
que hoje se expoe no Museu Arqueoldgico do Carmo, em Lisboa, representa o monarca empunhando
uma espada de guardas rectas®. As espadas representadas nos dois relevos do Claustro da Sé
de Evora, que apresentam cavaleiros e que, usualmente, se costumam associar a Geraldo Geral-
des, o Sem Pavor, ostentam igualmente guardas rectas. E ainda desta tipologia a espada que Sao
Tiago empunha, no retabulo da Igreja de Santiago do Cacém, uma obra encomendada por D. Vataca

1 José Leite de Vasconcelos, Religides da Lusitania, vol. Ill, Lisboa, 2.2 ed., 1981, p. 577, nota 3; Abel Viana, “A propésito de uma
espada do Museu de Beja”, Revista de Guimaraes, vol. LXIll, Guimaraes, 1953, pp. 183-191; laroslav Lebedynsky, Armes et Guerriers Bar-
bares au temps des grandes invasions, Paris, Ed. Errance, 2001, p. 123.

2 Cf. Jorge de Alarcao, Robert Etienne, Adilia Moutinho Alarcao e Salete da Ponte, Fouilles de Conimbriga, vol. VII, Trouvailles Diver-
ses — Conclusions Générales, Paris, Diffusion E. de Boccard, 1979, pp. 91-92 e 95, Est. LVIII, n.2 54; Colec¢oes do Museu Monogréfico de
Conimbriga. Catalogo, Conimbriga, MMC, 1984, p. 104.

3 Ewart Oakeshott, Records of the Medieval Sword, Woodbridge, The Boydell Press, 2002; Ewart Oakeshott, The Sword in the Age of
Chivalry, Woodbridge, The Boydell Press, 2002; Ada Bruhn de Hoffmeyer, “From Medieval Swords to Renaissance Rapier”, Gladius, vol. Il,
Madrid, 1963, pp. 5-68; Ada Bruhn de Hoffmeyer, Arms & Armour in Spain. Il. A Short Survey, Caceres, Instituto de Estudios sobre Armas
Antiguas, 1982, pp. 31-74; Ada Bruhn de Hoffmeyer, “Las armas en la histéria de la Reconquista”, in Las Armas en la Histéria, Caceres,
1988, pp. 49-65; s/A, s.v. “Sword” in Leonid Tarassuk e Claude Blair (Ed. by), The Complete Encyclopedia of Arms & Weapons, New York,
Simon and Schuster, 1982, pp. 465-477.

4 Ada Bruhn de Hoffmeyer, “From Medieval Swords to Renaissance Rapier”, Gladius, vol. Il, Madrid, 1963, pp. 15-16; Ewart
Oakeshott, Records of the Medieval Sword, Woodbridge, The Boydell Press, 2002, p. 70, n.2 XII.5 (D. Fernando de La Cerda), p. 72-73,
n.2 XII.7 (Sancho IV de Castela), p. 109-110, n.2 XllIb.1 (D. Juan de Tarifa).

5 Estiveram ambas presentes na exposicao Pera Guerrejar — cf. Méario Jorge Barroca, Jodo Gouveia Monteiro e Isabel Cristina F. Fer-
nandes, Pera Guerrejar — Armamento Medieval no Espaco Portugués, Palmela, Camara Municipal de Palmela, 2000, n.2 49 e 50, pp. 321-323.

6 Cf. José Morais Arnaud e Carla Varela Fernandes (Coord. de), Construindo a Meméria. As Colecgoes do Museu Arqueoldgico do
Carmo, Lisboa, Associacao dos Arqueblogos Portugueses, 2005, n.2 1247, p. 342.
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Lascaris de Ventimiglia, provavelmente cerca de 13307. E sado inUmeros os jacentes que ostentam
espadas de guardas rectas — como € o caso de Rodrigo Sanches, no Mosteiro de S. Salvador de Grijo
(fal. em 1245, timulo executado c. 1260); de Domingos Joanes, na capela dos Ferreiros, anexa
da Igreja Matriz de Oliveira do Hospital (jacente executado por Mestre Péro em 1341); de Lopo Fer-
nandes Pacheco, cujo monumento se conserva na charola da Sé de Lisboa (fal. em 1349 e timulo
criado entre esse ano e 1367), de Fernao Gongalves Cogominho, procedente da Sé de Evora, hoje no
Museu de Evora (fal. em 1364), etc. Todos estes exemplos revelam-nos que, ao longo de boa parte
da nossa Idade Média — pelo menos até a segunda metade do século XIV —, a predileccao dos portu-
gueses parece ter incidido nas espadas de guardas rectas. Esta tendéncia nao €, de resto, estranha
a que se desenha um pouco por toda a Europa ao longo da Baixa Idade Média, onde se assiste a um
esmagador predominio das guardas rectas, sem que estas constituam, no entanto, opcao exclusiva.

A partir dos meados do século XIV comecam a surgir, na Europa, algumas espadas que apre-
sentam uma guarda recta acompanhada de outra, secundaria, formada por um Gnico elemento semi-
circular, de configuracao anelar. Este modelo corresponde ao tipo 4 de A. V. B. Norman, ao qual este
autor atribuiu uma cronologia compreendida entre circa 1340 e os inicios do século XVI&. Pertence
a esta tipologia a espada representada no Retabulo da Misericordia de Coimbra, que retrata cenas
da Vida da Virgem, e que foi pintado por Jodo de Rudo no século XVI°. Este modelo assimétrico de
guardas prolonga-se pelos tipos 6 e 8 da tipologia de A. V. B. Norman, que abarcam cronologias
da segunda metade do século XV e dos inicios da centdria de Quinhentos. Na tipologia de Ewart
Oakeshott este tipo encontra-se classificado sob o nimero XIX.7, ao qual o autor atribuiu uma crono-
logia “c. 1400-20”, um pouco mais avancada que a proposta por A. V. B. Norman para os primeiros
testemunhos, mas substancialmente menos longa na sua duragao?®.

A confiar nas cronologias mais recuadas, poderia radicar nestes modelos o desenvolvimento
de uma solucao de guarda subsidiaria simétrica. Essa parece ser uma conquista ja do século XV,
quando surgem espadas com guardas principais de configuracao recta ou arqueada, nestes casos
curvando-se em direcgao a ponta da espada, reforcadas por guardas subsidiarias, constituidas por
dois elementos curvos, mais pequenos, cujas extremidades podiam até tocar na lamina. Ou seja,
algumas espadas passaram a ter guarda (exterior) e contraguarda ou guarda subsidiaria (interior).
Alguns autores preferem chamar quartao a guarda e quartao inferior a contraguarda ou guarda sub-
sidiarial. A guarda exterior os autores espanhéis chamam cruz ou arriaz;, & contraguarda ou guarda
subsidiaria dao o nome de patillas. O aparecimento deste novo tipo de espadas corresponde a uma
fase em que o arnés integral se difundia como equipamento militar, o que obrigava a uma utilizacao
mais dinamica da espada, capaz de atingir os pontos fracos da armadura protectora. Para tanto, as
[aminas tornaram-se mais leves e as guardas adquiriram estes apéndices, de configuracao anelar,
onde o cavaleiro podia colocar o polegar e, assim, manusear a espada de uma forma mais segura.
A esse novo tipo de espada deu-se, em Portugal, o nome de “espada carangueja”, “africana” ou
“espadas de guardas portuguesas”. Entre os investigadores espanhdis elas sao designadas “espa-
das con patillas”. Os ingleses chamam, a este tipo de guardas, “crab-claw quillons”*2,

7 Cf. o estudo decisivo de José Antonio Falcao e Fernando Anténio Baptista Pereira, O Alto-Relevo de Santiago combatendo os Mouros
da Igreja Matriz de Santiago do Cacém, 2.2 ed., Beja, Departamento do Patrimonio Historico e Artistico da Diocese de Beja, 2001.

8 A. V. B. Norman, The Rapier and Small-Swords (1460-1820), Ayer Company Publishers, 1980 (reprint Ken Trotman Publishers, 2015).
9 Encontra-se exposto no Museu Nacional de Machado de Castro, em Coimbra — MNMC, 40988,

10 Ewart Oakeshott, Records of the Medieval Sword, Woodbridge, The Boydell Press, 2002 (reprint da ed. Original de 1991), p. 204,
n.2 XIX-7.

11 Luis Stubbs Saldanha Monteiro Bandeira, Glossario Armeiro (Séculos Xl a XIX), Lisboa, Fundagao Casa da Braganga, 1993, p. 87

12 Cf. Sir James Mann, Wallace Collection Catalogues. European Arms and Armour, vol. Il, Londres, The Trustees of The Wallace
Collection, 1962, p. 276, n.2 A-539.
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As espadas de guardas portuguesas sao, portanto, espadas que apresentam um duplo sis-
tema de guardas: uma guarda maior, exterior, mais ou menos arqueada sobre a lamina, que pode
rematar com secgao recta ou em disco; e uma guarda mais pequena, subsidiaria, de configuracao
quase semicircular, que nalguns casos chega a tocar a lamina na zona do ricaco (ou talao), e que
muitas vezes remata com pequenas esferas. Apesar do sucesso que rapidamente alcangou, o apa-
recimento deste tipo de espada nao implicou o abandono das armas que optavam pelas guardas
rectas. No Inventario do Guarda Roupa de D. Manuel, redigido aquando da morte do monarca, em
1521, regista-se que o Venturoso possuia uma “espada douro de cruz direita de trocos com macaa
e punho” (ou seja, uma espada de guardas rectas) e varias espadas de “cruz revolta” ou de “cabos
revoltos pera baixo” (ou seja, espadas de guardas portuguesas). A primeira tipologia obedeciam
duas espadas e um estoque, ao segundo tipo pertenciam trés espadas e um estoque®®.

Tipologicamente, as espadas de guardas portuguesas aproximam-se do Tipo XIX.6 da monu-
mental tipologia estabelecida por Ewart Oakeshott'#; dos tipos 15 e 16 da tipologia de A. V. B. Nor-
man?®; ou do Tipo 1 do quadro estabelecido por German Duenas Beraiz para as espadas espanholas
dos séculos XVI e XVII*8,

Ewart Oakeshott definiu o seu tipo XIX.6 a partir de um exemplar da Coleccao do Instituto
Valencia de Don Juan, atribuido a 1460-1480 e portador de uma inscricao, na lamina, onde se |é o
nome do seu fabricante: CATHALDO". No verbete relativo a essa espada, Oakeshott realca o seu
paralelismo com as espadas representadas nos Painéis de S. Vicente de Fora, de Nuno Goncalves,
pintura para a qual indicava uma cronologia “c. 1450-65".

Por seu turno, A. V. B. Norman, que foi conservador da Wallace Collection, atribuiu o seu tipo
15, dotado de uma guarda recta, a uma cronologia entre 1465 e 1510, sublinhando uma provavel
origem italiana. Os exemplos convocados, maioritariamente procedentes de pinturas (a comecar
pelos Painéis de S. Vicente de Fora, aos quais atribuiu uma cronologia entre “1465-70"), misturam,
no entanto, guardas curvas, com remates arredondados e guardas rectas. E, em boa verdade, a
maioria das pinturas que A. V. B. Norman refere apresenta espadas com guardas curvas com remate
arredondado (e ndo recto, como se desenha no proté6tipo). E a tipologia de guardas que Nuno Gongal-
ves pinta em quatro (das sete) espadas presentes nos Painéis de S. Vicente de Fora e é a solucao
iconografada em quase todas as pinturas invocadas por Norman (de autores como Nicolas Froment,
Domenico Garganelli, Domenico Ghirlandaio e Sandro Botticelli). De entre todos os exemplos de
pintura europeia referidos por Norman, o tipo 15, de guardas rectas e contraguardas anelares,
esta apenas claramente representado na “Conversao de S. Paulo”, quadro pintado por Luca Sig-
norelli entre 1479 e 1481 (Catedral de Loreto)®. Norman acrescenta, ainda, que o Unico exemplar
de espada do tipo 15 que conhecia era a espada de Gonzalo Fernandez de Cérdoba (1453-1515),
El Gra Capitan, que, no entanto, como veremos de seguida, nos parece ilustrar melhor o seu tipo
16. O modelo de espada dotada de guardas rectas e guardas subsidiarias anelares (tipo 15) surge

13 Cf. Anselmo Braamcamp Freire, “Inventéario do Guarda-Roupa de D. Manuel”, Archivo Histérico Portugués, vol. Il, Lisboa, 1904, p. 383.

14 Ewart Oakeshott, Records of the Medieval Sword, Woodbridge, The Boydell Press, 2002, p. 203, n.2 XIX-6 (reprint da ed. original
de 1991).

15 A. V. B. Norman, The Rapier and Small-Swords (1460-1820), London, Arms and Armour Press / New York, Arno Press, 1980
(reprint Ken Trotman Publishers, 2015), pp. 78-82.

16 German Duenas Beraiz, “Introduccion al studio tipologico de las espadas espanolas: Siglos XVI-XVII”, Gladius, vol. XXIV, Madrid,
CSIC, 2004, pp. 230-231.

17 Ewart Oakeshott, Records of the Medieval Sword, Woodbridge, The Boydell Press, 2002 (reprint da edi¢ao original de 1991),
p. 203, n.2 XIX-6.

18 A. V. B. Norman, The Rapier and Small-Swords (1460-1820), London, Arms and Armour Press / New York, Arno Press, 1980
(reprint Ken Trotman Publishers, 2015), p. 79.
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igualmente na Europa do Norte (Paises Baixos e Alemanha)'®. Para o seu tipo 16a, com guarda prin-
cipal arqueada de remate concavo e contraguardas anelares, A. V. B. Norman sugeriu uma datacao
entre o Gltimo quartel do século XV e os meados do século XVI (1550). E esta, como referimos, a
tipologia da espada de El Gran Capitan.

Por seu turno, German Duenas socorreu-se da espada de D. Gonzalo Fernandez de Cordoba,
El Gran Capitan, (1453-1515) (RAM, Inv. G 29) e da espada de Fernando, o Catdlico (1452-1516)
(RAM, Inv. G 31) para definir o seu tipo 1, correspondente a espadas de guarda principal arqueada
e de remate recto acompanhadas por duas contraguardas anelares?. Para além das duas espadas
da Real Armeria de Madrid, uma das espadas mais conhecidas deste modelo é a espada do mesmo
Fernando Ill de Aragao, o Catoélico (1452-1516), com lamina de aco e punho e guardas de ouro cin-
zelado, que se conserva na Capela Real de Granada, que é datavel dos finais do século XV22,

Este modelo de espadas conheceu um particular sucesso na Peninsula Ibérica e em Italia,
prolongando-se em solugoes tipoldgicas cada vez mais tardias e mais elaboradas, como as espadas
roperas (na designacao castelhana), rapieiras (em portugués), rapiéres (na designacao francesa) ou
rapiers (em inglés), em uso nos séculos XVI e XVII, que abarcam uma enorme diversidade de solu-
¢oes, mas que preservam muitas vezes as guardas subsidiarias de tipo anelar.

Armando Almiro Canelhas empreendeu, em 1991, um estudo das espadas de guardas por-
tuguesas, com um ensaio de inventario dos exemplares conhecidos e de classificacao tipolégica,
tendo distinguido quatro subtipos diferentes?2. O primeiro grupo, (A), corresponde a espadas em que
as guardas exteriores ou principais se alargam progressivamente e apresentam um remate recto ou
concavo. E o tipo de espada que aparece representada, por trés vezes, nos Painéis de S. Vicente
de Fora, pintados por Nuno Goncalves e &, de alguma forma, o modelo da espada de D. Gonzalo
Fernandez de Cérdoba, El Gran Capitan. Corresponde, portanto, ao tipo XIX.6 de Ewart Oaskeshott,
ao tipo 16.a de A.V.B. Norman e ao tipo 1 de German Duenas Beraiz.

O tipo (B) apresenta as guardas exteriores com uma curvatura pronunciada, em U, acabando
por correr paralelas a lamina da espada e rematando com discos que, normalmente, ostentam
cruzes vazadas. A guarda interior remata com esferas e toca a lamina. Sao pecas de manufactura
ainda relativamente cuidada, que apenas conhecemos em Portugal. O tipo (C) abarca uma série
de exemplares com a guarda principal rematando em discos circulares ornamentados com motivos
gravados de forma frustre, onde predominam os cruciformes definidos por duplo trago. A guarda
subsidiaria, anelar, continua a rematar com esferas. Por fim, o tipo (D) de Canelhas corresponde a
espadas muito semelhantes as do tipo anterior, por vezes com laminas levemente arqueadas. Estas
espadas, que Armando Almiro Canelhas designa Africanas, apresentam normalmente uma execugao
mais descuidada, correspondendo a producao alargada de espadas para dar resposta as necessida-
des militares do Norte de Africa.

Nos museus portugueses e em algumas colecgoes particulares existem mais de duas dezenas
e meia de exemplares dos varios tipos de espada que, genericamente, apelidamos de “espadas

19 A. V. B. Norman, The Rapier and Small-Swords (1460-1820), London, Arms and Armour Press / New York, Arno Press, 1980
(reprint Ken Trotman Publishers, 2015), pp. 78-80.

20 Sobre estas espadas veja-se o classico Catalogo do Conde de Valéncia de Don Juan, Catalogo Histérico-Descriptivo de la Real
Armeria de Madrid, Madrid, 1989, pp. 211-212 (G 29) e pp. 213-214 (G 31).

21 Henrique Seruca, Os Painéis de Nuno Gongalves — Religido e Politica, Lisboa, Scribe, Producoes Culturais, Lda., 2013, p. 84; Ada
Bruhn de Hoffmeyer, “From Medieval Swords to Renaissance Rapier”, Gladius, vol. Il, Madrid, 1963, pp. 32-33.

22 Armando Almiro Canelhas, As Espadas dos nossos navegadores (Desde meados do Século XV ao principio do Século XVII), Lisboa,
Museu da Marinha, 1991 (Col. <Monografias», 10). Infelizmente o autor nao faculta desenho dos diferentes tipos.
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de guardas portuguesas”, todos eles atribuidos aos finais do século XV ou ja ao século XVI3. E
ha representacoes daqueles tipos de espada em pinturas, iluminuras e tapecarias dos finais do
século XV ou do século XVI, em museus nacionais e estrangeiros. Registemos, sem a preocupacgao
de exaustividade, os Painéis de S. Vicente de Fora, de Nuno Goncalves, onde sao representadas
sete espadas de guardas portuguesas (correspondes a dois tipos distintos), e, atribuido ao mesmo
pintor, o S. Paulo que se conserva no mesmo Museu, onde o Santo empunha uma espada dessa
tipologia. Ou as Tapecarias da Colegiada de Nossa Senhora da Assuncao de Pastrana (Guadalajara,
Espanha), que representam os feitos de D. Afonso V em Arzila e Tanger, em 1471, e onde as espa-
das de guardas portuguesas estao amplamente representadas?*.

Ao longo do seu estudo tipolégico, Armando Almiro Canelhas inventariou 25 exemplares destas
espadas, que aqui sistematizamos, acrescentando algumas referéncias bibliograficas:

Tipo A | — Espada procedente do timulo de D. Manuel de Melo, fal. 1493 (Igreja do Convento de S. Joao | 5 ex.
Evangelista dos Léios, Evora, exposta na Galeria de Arte da Casa do Duque de Cadaval) (publ.
por: A. Belard da Costa, O Mistério dos Painéis, vol. Ill, As Personagens e a Armatria, Lisboa,
1959, p. 143; Talio Espanca, Inventario Artistico de Portugal, vol. VI, Distrito de Evora, Lisboa,
ANBA, 1978, p. 396; A Mao que ao Ocidente o Véu Rasgou - Armaria, Catalogo do Nicleo de
Armaria da XVII Exposicao Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura, Lisboa, 1983, N2 38, p. 58).

— Espada de Bur¢c6 (Mogadouro) (noticiada por Celestino Beca, “Uma Espada Antiga”,
O Archedlogo Portugués, 12 Série, vol. VII, Lisboa, 1902, pp. 209-210).

— Espada procedente de um tadmulo de Santarém (ex-Col. Alfredo Keil, hoje Col. R. Daenhardt)
(publ. em A Mao que ao Ocidente o Véu Rasgou - Armaria, Catalogo do Nicleo de Armaria da XVI/
Exposicao Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura, Lisboa, 1983, N2 37, p. 57-58).

— Duas espadas em coleccoes particulares nao especificadas.

Tipo B | — Espada do Museu Militar de Lisboa (Inv. MML, 18/378) (publ. in Pera Guerrejar — Armamento | 8 ex.
medieval no Espaco Portugués, Palmela, Camara Municipal de Palmela, 2000, N2 53, pp. 328-
329).

— Espada do Pacgo Ducal de Vila Vigosa (com [amina substituida por Iamina de sabre no século XIX).

— Cinco espadas em colecgoes particulares nao especificadas.

— Espada vendida em leilao nao especificado, em Munique, em 1990.

Tipo C | — Duas espadas em coleccoes particulares nao especificadas. 2 ex.

Tipo D | — Sete exemplares na Coleccao do Paco Ducal de Vila Vigosa (Col. de D. Fernando de Saxe-Co-| 10
burgo) (o exemplar que integra a exposigao permanente foi publicado em Armaria do Paco Ducal | ex.
de Vila Vigosa, Vila Vicosa, 2001, N2 56, p. 36).

— Espada do Museu Regional Rainha D. Leonor, em Beja (Inv. P.l. CL-SE/28-60) (publ. in Pera Guer-
rejar — Armamento medieval no Espaco Portugués, Palmela, Camara Municipal de Palmela, 2000,
N2 54, pp. 329-330).

— Duas espadas em col. particulares nao especificadas.

A estes exemplares referidos por A. A. Canelhas acrescentariamos ainda um exemplar que se
conserva no Museu Militar do Porto, com auséncia das guardas subsidiarias, e um exemplar pro-
cedente de coleccao particular que foi recentemente vendido em Leilao pela Leiloeira Marques dos
Santos, no Porto?.

23 Ada Bruhn de Hoffmeyer, que discutiu longamente a origem e a cronologia deste tipo de espadas, acabou por atribuir aos finais
do século XV (Ada Bruhn de Hoffmeyer, “From Medieval Swards to Renaissance Rapier”, Gladius, vol. Il, Madrid, 1963, pp. 32-37).

24 Cf. A Invencao da Gléria. D. Afonso V e as Tapecgarias de Pastrana, Lisboa, MNAA, 2010.

25 Cf. Marques dos Santos — Leiloes de Antiguidades e Objectos de Arte, Arte, Antiguidades e Pratas, Catalogo do Leilao N2 55,
Porto, 27 de Fevereiro de 2018, Lote n.2 693 (Espada de guardas portuguesas com 94 cm de comprimento total).
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Apesar de Armando Almiro Canelhas nao ter apresentado desenhos dos diferentes tipos que
definiu, procuramos reconstituir aqui os principais modelos, a que atribuimos as letras A, B e C,
agrupando, neste Gltimo modelo, os tipos (C) e (D) de Canelhas, cuja individualizagao nos parece
menos significativa (Fig. 1).

As espadas do tipo (A) revelam cronologias um pouco mais recuadas. Sao elas que estao repre-
sentadas, por trés vezes, nos Painéis de S. Vicente de Fora, lado a lado com outro modelo em que o
remate da guarda principal &€ arredondado (e que foi pintado quatro vezes).Este tipo teve uma sobre-
vivéncia até épocas um pouco mais tardias, estando representado no Retabulo da Invencao da Cruz
por Santa Helena, pintura de Cristévao de Figueiredo procedente do Mosteiro de Santa Cruz de Coim-
bra, executada entre 1521 e 1530, que se conserva no Museu Nacional de Machado de Castro?®.

A cronologia destas espadas de tipo (A) devera corresponder ao segundo quartel do século XV
ou inicios da segunda metade da centdria. Estas espadas tém grande afinidade com o exemplar do
Instituto do Conde de Valéncia de Don Juan, cuja lamina apresenta a inscricao CATHALDO, a que ja
nos referimos, e que E. Oaskeshott atribuiu uma datacao de “c. 1460-8072". As espadas dos tipos
(B) e (C) sao mais tardias e menos cuidadas, correspondendo a uma fase em que 0 uso da espada
se comeca a alargar a estratos nao nobilitados da sociedade. Esta degradacao da qualidade das
espadas é particularmente flagrante nas espadas de tipo (C), cujos motivos ornamentais foram
gravados de forma pouco cuidada. Este tipo corresponde ao modelo que normalmente & designado
por “Africanas”.

Como referimos, a maioria dos autores concorda em atribuir estas espadas aos finais do século
XV e a centdria de Quinhentos. Ewart Oakeshott e Claude Blair foram mais longe e sugeriram, ainda,
uma origem espanhola, tese que acabou por colher grande aceitacao entre os investigadores que,
normalmente, sugerem sempre uma origem espanhola ou, em alternativa, italiana para estas tipo-
logias.

Ha, no entanto, dados documentais, sobretudo iconograficos, que permitem recuar os exem-
plares mais antigos deste modelo de espada para a primeira metade do século XV. Apresentamos
cinco documentos iconograficos que, porque encerram dados cronolégicos seguros, consideramos
de grande importancia:

.2—Uma imagem de S. Paulo, em calcario, da Escola da Batalha (1440-1450), procedente da
antiga coleccao do Comandante Ernesto de Vilhena (MNAA, Inv. 990 Esc) (Fig. 2)%.

2.2 — Uma escultura de Santa Catarina, em calcario, policromada, atribuida a Mestre Joao
Afonso, activo de 1439 a 1469, também oriunda da antiga coleccao do Comandante Ernesto de
Vilhena (MNAA, Inv. 1078 Esc) (Figs. 3 e 4)%°.

Estas duas esculturas representam os santos em pé, segurando, entre as maos, “espadas
caranguejas” ou “espadas de guardas portuguesas”. Estao actualmente expostas no 3.2 andar do
Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa. O mesmo tipo de espada aparece representado em

26 MNMC, 2512 a 25148N,

27 Ewart Oakeshott, Records of the Medieval Sword, Woodbridge, The Boydell Press, 2002 (reprint da edi¢cao original de 1991),
p. 203, N2 XIX-6.

28 Reinaldo dos Santos, A Escultura em Portugal, Vol. |, Séculos XII a XV, Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes/Bertrand
(Irmaos), Lda., 1948, p. 51; Ai Confini della Terra. Scultura e Arte in Portogallo (1300-1500), A Cura di Giovanni Gentili, Milano, Electa, 2000,
N2 53, p. 134 e 243.

29 Reinaldo dos Santos, A Escultura em Portugal, Vol. |, Séculos XII a XV, Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes/Bertrand
(Irmaos), Lda., 1948, p. 47; Ai Confini della Terra. Scultura e Arte in Portogallo (1300-1500), A Cura di Giovanni Gentili, Milano, Electa, 2000,
N2 61, p. 142 e 244.
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outras esculturas de Santa Catarina de Alexandria, dos séculos XV-XVI, como é o caso da escultura
do Museu Nacional de Machado de Castro (Inv. E 42), mas, do ponto de vista cronolégico, sao
menos esclarecedoras.

3.2 - O retabulo de S. Jorge e o Dragao, procedente da Ermida de S. Jorge de Marecos (Pena-
fiel), que hoje se expoe no Museu de Penafiel (Inv. MMPNF/1993/001195), uma obra saida da
oficina de Mestre Joao Afonso, activo, como ja se disse, entre 1439 e 14609.

S. Jorge apresenta-se a cavalo, segurando a lanca na mao direita, com a qual executa o Dragao.
O escudo é empunhado no braco esquerdo, e, por baixo deste, adivinha-se uma espada de guardas
portuguesas embainhada (Fig. 5)%°.

.2 — 0 tmulo de D. Fernao Gomes de Gois, com jacente e epitafio, que se conserva na lgreja
Matriz de Oliveira do Conde (fig. 6). O monumento foi criado pelo ja mencionado Mestre Joao Afonso,
que nele se intitula “Mestre dos Sinos”, e esta datado de 1439-1440. E, por isso, o mais antigo
testemunho da sua actividade artistica. A tampa da sepultura apresenta duas estatuas jacentes:
a de Fernao Gomes de Gois e, ao seu lado esquerdo, a escultura de uma criancinha, certamente
parente, com as maos erguidas em prece. O senhor de Oliveira do Conde foi representado deitado,
com cabeca apoiada sobre duas almofadas e apresentando, aos seus pés, um lebréu. O nobre
enverga o seu arnés, sendo bem visiveis a couraga ou peitoral, o fraldao e os arneses de bracos
e de pernas, compostos por varias pecas. Nas suas maos segura uma espada que, apesar de
ter parte das guardas mutilada, nao deixa lugar a davida, pelos negativos sobreviventes, que se
tratava de uma “espada carangueja” ou “de guardas portuguesas”. A confirmar, no lateral do seu
sarcofago, Santa Catarina segura, entre maos, uma espada de idéntica tipologia. Este testemunho
é particularmente valioso porque 0 monumento esta epigraficamente datado. Na realidade, ao longo
do moimento encontramos trés inscricoes. Uma, que corre junto do bordo superior da tampa, onde
se |é (comecgando-se pelo topo da cabeceira, passando-se para o lateral esquerdo e terminando no
topo dos pés) o seguinte letreiro:

1/ AQUI : IAZ : FERNAM : GOMEZ : DE :

2/ GOOES : CAMAREIRO : MOOR : Que : FOY : DO : MUY : NOBRE : REY : DOM : YOHAM
: DE : PORTUGAL : O QuAL : O DITO : SENHOR : REY : FEZ : CAVALEIRO : O DIA : QUE :
FILHOU : CEUTA : AOS : M

3/ OUROS :

No friso superior da arca tumular Ié-se a legenda dos santos esculpidos:
1/ ... AM: YOHAM : AVAGELISTA : + SALVADOR : DO : MUN[do] : SAM : MATEUS : AVANGELISTA
2/ SAM :Y... : ARCANJO + BALTASAR : REY : O MOCO + MELCHIOR : REY : MEO + G[aspar

rey o ve]LHO + SANCTA MARI[a ...] SAM : YOHAM APOstoLO : EVangelistA + SAM : NICO-
LA[u ...] BASTIAN : MARTIR + SanCtA : CATALIN[a ...] RA : VIRGE :

Por fim, na orla inferior da arca encontramos, na cabeceira, a conclusao da legenda que identi-

fica os santos iconografados e, depois, ao longo do lateral maior, a inscricao que mais nos importa
para este estudo:

30 Cf. Mario Jorge Barroca, “S. Jorge e o Dragao: uma escultura de Mestre Joao Afonso procedente de Marecos (Penafiel)”, Portvga-
lia, Nova Série, vol. 36, Porto, FLUP, 2015, pp. 91-106.
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1/ SAM [... evan]GELISTA : + O SALVADOR : DO : MUNDO : + SAM [...evan]GELISTA

2/ [ioh]AM : AFONSO : MEESTRE : DOS : SINOS : LAVROU : ESTE : MOIMENTO : E COME-
COUO : NA : ERA : DO : NA(S)CIMENTO : DE : NOS(s)O : SENHOR : I(e)H(s)U : XPO : DE
: MIL : CCCC : XXXIX : ANOS : E ACABOUO : NA : ERA : XL : COMECADO : TRES : DIAZ :
ANDAD[os] MAIO : E : POR : DOZE : MESES : EM LAVRALO : FEZ

Estas inscricoes esclarecem, portanto, que se trata do timulo de Fernao Gomes de Gois,
Camareiro-Mor de D. Joao |, armado cavaleiro pelo monarca em Ceuta, na sequéncia da jornada de
15 de Agosto de 1415, e que o timulo, executado por Mestre Joao Afonso, comecou a ser criado
em 13 de Maio de 1439 e demorou doze meses a ser concluido®. Do ponto de vista da Histéria da
Arte, esta inscricao ocupa um lugar especial, porque nos permite saber quanto tempo demorava,
em média, fazer um sarcéfago com jacente. Os dados sao, de resto, coincidentes com o que nos
revela a nota de encomenda do moimento de D. Gongalo Pereira, Arcebispo de Braga, que menciona
igualmente o prazo de um ano para a sua execugao. Para a histéria do armamento tardo-medievo,
a inscricao de Oliveira do Conde configura o mais antigo elemento cronoldgico para as espadas de
guardas portuguesas.

52, 0 tamulo do Doutor Joao do Sem, originalmente presente no convento de S. Domingos, em
Santarém, e actualmente depositado na igreja de S. Joao de Alporao, na mesma cidade (fig. 7). Este
monumento encontra-se encerrado ao publico, por risco de desabamento, mas obtivemos (HS) uma
gentilissima licenca da Camara Municipal de Santarém para visitar o espaco, com as devidas precau-
¢oes. O jacente do Doutor Joao do Sem mostra uma espada de guarda dupla, de tipo “carangueja”,
evidente apesar de fracturas e mutilacoes (Fig. 8). No lateral esquerdo do timulo (Fig. 9) e na cabe-
ceira do mesmo (fig. 20) existe uma epigrafe, em caracteres goticos mindsculos angulosos, que diz:

1/ AQ(u)Y JAZ O MUY ONRRADO FAMOSO DOUTor JOHAm DO SEm DO conSELHO DOS
MUJTO ALTOS EICELENTES PODER / OSOS P(r)iNCIPES RREX DOm EDUARTe

2/ Q(ue) D(eu)S AIA Em SUA GLorlA E DEL RREY DOm AFOMso SEU FILHO E SEU CHANCE-
LER MOOR E ESTE DOUTOR COMO O LINHAGE DE / Que DECEn[de semp]RE FOROmM
DO conSELHO

3/ DOS RREIX PAS(s)ADOS DESTES RREYNOS E MUJTO SEUS PrIVADOS E LEAAES SerVI-
DORES E [finou] AOS XIJ DIAS ANDADOS DO M(e)S / [de OutubJro ANNO DE . M 1IlJ .
R. 1.

O epitafio revela-nos, portanto, que o Doutor Joao do Sem faleceu no dia 12 de Outubro de
144232,

31 A inscricao de Oliveira do Conde foi publicada por varios autores, entre os quais: Vergilio Correia, Trés Tumulos, Lisboa, 1924,
pp. 98-100 (reed. em Vergilio Correia, Obras, vol. V, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1978, p. 202-203); Vergilio Correia, “O Tamulo de
Fernao Gomes de Gois, Senhor de Oliveira do Conde”, Diario de Coimbra, ed. de 31 de Agosto de 1936 (reed. em Vergilio Correia, Obras,
vol. lll, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1953, p. 58-59); GEPB, s.v. “Gois (Fernao Gomes de)”, vol. XlI, p. 497; Pedro Dias, “Notas para
o estudo da condigao social dos artistas medievais de Coimbra”, Actas das las Jornadas o GAAC, Coimbra, 1979, p. 116-117; Antbnio
Nogueira Gongalves, “Datas gravadas em esculturas coimbras do século XV”, Estudos de Histéria da Arte Medieval, Porto, 1980, p. 295. O
tamulo encontra-se igualmente referido em Reinaldo dos Santos, A Escultura em Portugal, Vol. |, Séculos Xll a XV, Lisboa, Academia Nacional
de Belas Artes/Bertrand (Irmaos), Lda., 1948, pp. 42-43; Pedro Dias, O Gético, vol. 4 de Histéria da Arte em Portugal, Lisboa, Alfa, 1986,
p.133; Carlos Alberto Ferreira de Almeida e Mario Jorge Barroca, O Gético, vol. 2 de Histéria da Arte em Portugal, Lisboa, Ed. Presenca,
2002, pp. 244-245; Maria José Goulao, Expressoes Artisticas do Universo medieval, vol. 4 de Arte Portuguesa. Da Pré-Historia ao Século
XX, Lisboa, Fubu Editores, 2009, p. 110-111.

32 A inscrigao do Doutor Joao do Sem foi publicada por Joaquim Verissimo Serrao, Santarém. Historia e Arte, 22 ed., Santarém,
1959, p. 140.
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Trés dos cinco documentos iconograficos aqui arrolados ja tinham sido referidos numa publi-
cacgao editada, por um de nés, em 20133, No seu conjunto, estes cinco testemunhos iconograficos
ostentam representacoes de espadas de guardas portuguesas e tém uma cronologia anterior a
1469, em trés casos seguramente ainda na primeira metade do século XV. Dois desses exemplos
— 0s timulos de Fernao Gomes de Gois e do Doutor Joao do Sem — estao mesmo datados por epigra-
fes, que revelam datagoes seguras: 1439-40 e 1442. Eles parecem, portanto, documentar que, no
segundo quartel do século XV, esta tipologia de guardas de espadas ja estava difundida no espago
portugués. Estes dados levam-nos a sugerir a possibilidade de as espadas de guarda dupla, que
entre nds sao conhecidas como “espadas de guardas portuguesas” ou, mais popularmente, como
“caranguejas”, possam afinal ter uma origem portuguesa, o que explicaria 0 enorme sucesso que
este modelo alcancou, na segunda metade da centlria, em solo portugués e ibérico.

Se pensarmos nas campanhas africanas, iniciadas em 1415, com a conquista de Ceuta®, na
tentativa frustrada em 1437 da conquista de Tanger, na preparacao das armadas portuguesas no
final da Idade Média®®, nao é de surpreender que tenham ocorrido inovacées nos meios bélicos.
Nessa época existiu uma enorme actividade na manufactura portuguesa de armaria, com numero-
sas oficinas a trabalhar em todo o pais, com ajuda de armeiros sevilhanos e toledanos, que, a par
de importacdes da Flandres, de Italia, da Franca e de Castela®®, garantiam o abastecimento das
armadas portuguesas.

Se se comprovar que a espada de guarda dupla surgiu na primeira metade do século XV em
Portugal, divulgando-se depois no resto da Europa, particularmente na Peninsula Ibérica e em ltalia,
a designacao de espada de guardas portuguesas, pela qual também é conhecida entre nés, nao
podia ser mais adequada...
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A B

Fig. 1: Tipologia das «espadas de guardas portuguesas» (desenhos de César Guedes).

@)

Fig. 2: S. Paulo, escultura em calcario, Ofi- Fig. 3: Santa Catarina, escultura em calcério,

cina do Mosteiro da Batalha (1440-1450) policromada, atribuida a Mestre Joao Afonso,
(antiga Coleccao do Comandante Ernesto de com actividade documentada de 1439 a 1469
Vilhena, MNAA, Inv. 989 Esc). (antiga colecgao do Comandante Ernesto de

Vilhena, MNAA, Inv. 1078 Esc).
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4 7z 2 i 2
Fig. 4: Pormenor da escultura repre- Fig. 5: Pormenor do Retabulo de S. Jorge e o Dragao, da Ermida de Mare-
sentada na fig. 3. cos (Museu Municipal de Penafiel, Inv. MMPNF/1993/001195).

Fig. 6: Tumulo de D. Fernao Mendes de Gois, na Igreja Matriz de Oliveira do Conde, criado entre 1439 e 1440 por
Joao Afonso, Mestre de Sinos, segundo o registo epigrafico.
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sl

Fig. 7: Tamulos dos Doutores Martim e Joao do Sem, Fig. 8: Pormenor do jacente do Doutor Joao do Sem com
provenientes do extinto Convento de S. Francisco e depo- a mao direita segurando uma espada de guardas portu-
sitados na Igreja de S. Joao de Alporao, em Santarém. guesas (Igreja de S. Joao do Alporao, Santarém).

Fig. 9: Lateral do timulo do Doutor Joao do Sem, com Fig. 10: Cabeceira do timulo do Doutor Joao do Sem,
registo epigrafico que se prolonga pela cabeceira do com inscricao epigrafica indicando a data de 1442
tdmulo (Igreja de S. Joao do Alporao, Santarém). (Igreja de S. Joao do Alporao, Santarém).
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ABSTRACT

This article discusses archaeology within the contexts of the socio-cultural project of modernity and
contemporaneity ethical thought. By exploring the relationship between archaeological practice and
the project of modernity, one can question whether an archaeologist is able to produce knowledge
that avoids both the false promises and inevitable failures of modernity. It is argued that from the
dialogue between archaeological epistemology and contemporaneity ethical thought an alternative
to the modern project of knowledge of the past may emerge; an understanding that is more focussed
on the irreducibility of past vestiges and a recognition of its difference.

Through acknowledging the irreducible character of the material vestiges of the past, archaeology
becomes a translation practice; a practice aiming to exceed the incommunicability of these
vestiges. In this practice of translation, archaeologists come face to face with what is irreducible
(or untranslatable); this creates the opportunity to look at the knowledge produced, to reframe
that knowledge as a dialogue between their epistemology and their ethics. An epistemology which
establishes a construct of rules in which knowledge is measured by its ability to demonstrate
truths; and an ethical framework which, by focusing on the irreducible character of the vestiges,
discusses the (im)possibilities of demonstrating the truthfulness of knowledge about the past and
remembers that the purpose of archaeological knowledge is to do justice to the difference of the
past. By focusing on the irreducibility or untranslatable nature of this difference, contemporary
ethical thought challenges archaeology to consider the aporias of its translation practice as an
integral part of its discourse; as a way of enunciating the difference of the past and as a lasting
attempt to create different translation grammars.

Keywords: Archaeology; Modernity; Contemporaneity; Epistemology; Ethics; Truth; Justice.

RESUMO

Neste texto discute-se a arqueologia no ambito do projeto sociocultural da modernidade e no
ambito do pensamento ético da contemporaneidade. Analisando-se a intima relagcao entre a pra-
tica arqueolégica e o projeto da modernidade, questiona-se as possibilidades de os arqueblogos
criarem um conhecimento que supere o excesso das promessas e o défice do cumprimento da
modernidade. Face a este desafio, defende-se que da exploragao do dialogo entre a epistemologia
arqueologica e o pensamento ético da contemporaneidade pode emergir uma alternativa ao projeto
de conhecimento do passado delineado pela modernidade; um projeto mais focado na irredutibili-
dade dos vestigios materiais do passado e na compreensao da sua diferenca.

O caréacter irredutivel dos vestigios materiais do passado possibilita perspetivar a arqueologia como
uma pratica de traducao; uma pratica que visa exceder a sua incomunicabilidade. Nesta pratica de
traducao, no confronto com aquilo que é irredutivel (ou intraduzivel) os arqueb6logos tém a oportuni-
dade de perspetivar o conhecimento que produzem como decorrente do dialogo entre a epistemolo-
gia e a ética. Uma epistemologia que estabelece um quadro de referéncias em que o conhecimento

135



Gomes, Sérgio Alexandre, A arqueologia entre os desafios da modernidade e da contemporaneidade,
Portvgalia, Nova Série, vol. 40, Porto, DCTP-FLUP, 2019, pp. 135-159
DOI: https://doi.org/10.21747 /09714290 /port40a6

é aferido em fungao das possibilidades de demonstrar a sua verdade; e um pensamento ético que,
focando-se no caracter irredutivel dos vestigios, discute as (im)possibilidades de demonstrar a
verdade do conhecimento, relembrando que o propdsito do conhecimento arqueoldgico é de fazer
justica a diferenga do passado. Relembrando o propésito de compreender a diferenca do passado,
e a irredutibilidade ou o caracter intraduzivel dessa diferenca, o pensamento ético da contempo-
raneidade desafia a arqueologia a considerar as aporias da sua pratica de tradu¢cao como parte
integrante do seu discurso; como forma de enunciar a diferenca dos vestigios e como forma de um
permanente ensaio com diferentes gramaticas de traducgao.

Palavras-Chave

Arqueologia; Modernidade; Contemporaneidade; Epistemologia; Etica; Verdade; Justica.

1. INTRODUCAO

A modernidade e a contemporaneidade sao expressoes usadas por varios autores para se refe-
rirem a diferentes dindmicas do mundo contemporaneo, a diferentes formas de pensar a natureza
dessas dinamicas, e a diferentes formas de atuar na sua transformacao. Neste texto, comecaremos
por apresentar o modo como Boaventura Sousa Santos (1994) nos propoe que perspetivemos a
Modernidade. Como veremos, a proposta do soci6élogo desenvolve-se no sentido de demonstrar a
Modernidade como um processo histérico (ou um projeto sociocultural) no qual se estabelecem ins-
tituicoes, dinamicas de relacao e racionalidades de atuacao que orientam a nossa acao nos dias de
hoje. Com a proposta de Sousa Santos, pretende-se perspetivar o modo como, num plano histérico,
se constituiram as nossas possibilidades e limites de pensar e atuar. A escolha da obra de Sousa
Santos prende-se também ao facto de contemplar uma proposta de alternativa a modernidade: o
paradigma de um “conhecimento prudente para uma vida decente” (e.g. Santos 1987, 2000, 2003).
Tal proposta servir-nos-a para introduzir, num primeiro momento, a contemporaneidade enquanto
alternativa a modernidade. No ambito da contemporaneidade, salientaremos a posicao da filésofa
Eugénia Vilela (1998, 2010, 2011), para quem o pensamento da contemporaneidade pretende fazer
emergir um paradigma que elege a ética como eixo principal de pensamento e acao. Como veremos,
neste paradigma, a ética permite uma oposicao a modernidade enquanto projeto de identificacao e
estabilizacao da diversidade do mundo e de controle das suas transformacoes. Opondo-se a esta
tendéncia, a contemporaneidade afirma-se enquanto projeto de compreensao da diferenca e do
devir. Enquanto tal, permite cartografar os excessos e 0os incumprimentos da modernidade e esbocar
uma alternativa que exceda o horizonte de possibilidades definido pela modernidade.

Existe uma intima relacao entre a arqueologia e a modernidade (Thomas 2004). Com efeito, no
reconhecimento e estudo dos vestigios do passado, a pratica arqueolbgica responde a varias soli-
citacoes do projeto de identificagao e controle da diferenga preconizado pela modernidade (ibidem).
Desta forma, os arqueblogos — enquanto agentes socioculturais — contribuem ativamente para atuali-
zar 0S excessos e 0s incumprimentos deste projeto. Perspetivando esta relacao do ponto de vista da
contemporaneidade, & necessario encontrar um meio de criar desajustamentos que permitam aos
arqueblogos exceder esta sua condicao. Neste texto, sera valorizado o modo como a arqueologia
comporta varias possibilidades para criar didlogos com os vestigios do passado e dar a conhecer a
sua diferenca. Desta perspetiva, sera acentuando o caracter da arqueologia enquanto trabalho de
mediacao (e.g. Shanks 1992, 2007; Shanks e McGuire 1996) e o estudo dos vestigios materiais do
passado como uma pratica de traducao (e.g. Lucas 2012). Uma pratica de traducao que, visando
exceder o plano de incomunicabilidade dos vestigios, permite redescobrir a pratica arqueoldgica
como um conjunto de ligacoes entre a pressupostos epistemologicos e éticos; um conjunto de
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ligacoes que € necessario dar énfase para se repensar o papel da arqueologia entre os desafios da
modernidade e da contemporaneidade.

2. 0 PROJETO SOCIOCULTURAL DA MODERNIDADE

Boaventura de Sousa Santos (1994: 70-72) situa a constituicao da Modernidade entre o século
XVI e os finais do século XVIIl. Durante este periodo, teriam sido reunidas as condicoes para que,
durante o século XIX, se processasse a sua consolidacao em associacao ao estabelecimento e
generalizacao de um sistema de trocas capitalista. Durante este periodo, as dinamicas sociais, poli-
ticas, economicas e culturais confluem na emergéncia de diferentes “principios” e “légicas de racio-
nalidade”, cuja congregacao conforma os pilares do projeto da modernidade: o pilar da regulacao; e
o pilar da emancipacao. O pilar da regulacao é constituido pelos principios do Estado, do Mercado e
da Comunidade. Para explicar cada um destes principios do pilar de regulacao, Sousa Santos recorre
as teorias do contrato social:

— a elaboracao do principio do Estado encontra-se no pensamento de Thomas Hobbes, no qual
a figura do soberano é a garantia de ordem face ao caos gerado nas disputas entre as liber-
dades individuais;

-0 principio do Mercado é equacionado por John Locke, que estabelece a ordem dos individuos
a partir da sua vontade em garantir o seu direito de propriedade e de o usar enquanto forma
de mediacao dos interesses e competicao individuais;

— o principio da Comunidade deve-se a Jean-Jacques Rousseau que, valorizando a vontade dos
individuos em viverem juntos, concebe essa mesma vontade como principio para ordenar e
mediar os conflitos entre liberdades, interesses e vontades individuais.

Por sua vez, o pilar da emancipacao constitui-se no desenvolvimento de trés légicas de raciona-
lidade: a moral-pratica; a estético-expressiva; e a cognitivo-instrumental. Cada uma destas racionali-
dades encontra-se regionalizada em areas de atuacao:

— a racionalidade moral-pratica na ética e no direito;
— a racionalidade estético-expressiva nas artes e literaturas;
— e, por fim, a racionalidade cognitivo-instrumental na ciéncia e na técnica.

Na especificacao destes dominios de atuacgao, as logicas de racionalidade do pilar de emanci-
pagao tendem a estabelecer uma relacao preferéncia com os principios do pilar de regulacao:

— a racionalidade moral préatica liga-se ao Estado, articulando-se com a sua exclusividade em
assuntos de direito para permitir a juridificacao das diferentes atividades/experiéncias dos
individuos;

— a racionalidade coghnitivo-instrumental privilegia a sua relagao com o principio de Mercado,
reforcando os bindémios ciéncia/producao e conhecimento/aplicabilidade, animando as pos-
sibilidades de controle/transformacao do mundo em funcao de interesses particulares de
mercado(s);

— a racionalidade estético-expressivo encontra-se preferencialmente ligada ao principio de
Comunidade, permitindo que a exploracao das expressividades individuais e coletivas seja
uma estratégia de composicao identitaria, com a qual se institui fenomenos de contemplacao
coletiva que reforcam o elo social comunitario.
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Apesar desta tendéncia para articulacao entre principios e l6gicas de racionalidade, a possibili-
dade do seu entrosamento € infinita. Com efeito, cada um dos principios e ld6gicas tem uma vocagao
maximalista, permitindo o desenvolvimento de projetos globais de juridificacao, cientificizagao e
esteticizacao da realidade social. Desta apeténcia totalizante, o projeto sociocultural da moderni-
dade acabaria por se desenvolver entre excessos e défices, entre 0s quais parece que “todas as
tensoes possiveis sao positivas e as provisorias incompatibilidades entre os valores transformam-se
numa competicao ad infinitum segundo as regras de um jogo de soma positiva” (ibid.: 71).

Face a dimensao infinita, rica em possibilidades e em permanente atualizacao da Modernidade,
Sousa Santos adverte para a possibilidade de o projeto colapsar mesmo antes de estar terminado,
na medida em que a acumulacao de défices e excessos acaba por criar condicoes de rutura. A este
propdsito, sugere a seguinte tese: “O paradigma cultural da modernidade constituiu-se antes de o
modo de producao capitalista se ter tornado dominante e extinguir-se-a antes de este Ultimo ser
dominante” (ibid.: 70). Com base nesta relagao com o capitalismo, e considerando o seu desenvol-
vimento nos paises centrais do sistema mundo delineado pelas dinamicas capitalistas, define trés
periodos no processo histérico de consolidacao do projeto sociocultural da Modernidade: o século
XIX; a primeira metade do século XX; e a segunda metade do século XX!. Estes periodos nao sao
compartimentacoes estanques, correspondem fundamentalmente a dindmicas especificas que, de
um ponto de vista cronolégico, podem ser balizadas nestes intervalos de tempo, sem se esgotarem
nos intervalos indicados?.

O primeiro periodo

Durante o 1.2 periodo, o século XIX do capitalismo liberal (ibid.: 73-74) caracteriza-se pela
consolidacao de um desequilibrio acentuado nos pilares de regulacao, caracterizado pelo desen-
volvimento do principio de Mercado. Esta afirmacao do Mercado face aos principios do Estado e da
Comunidade deve-se ao impeto do processo de industrializacao que — potenciado pelos avancos
da ciéncia e da técnica — havia de reconfigurar a paisagem europeia e a sua ligacao com o mundo.
A este propésito, refira-se a emergéncia de novas cidades comerciais e de cidades industriais que
levam ao estabelecimento de novos circuitos de circulacao de produtos e pessoas. Esta afirmacao
do Mercado como principio de regulacao levaria a um atrofiamento da filosofia politica liberal, redu-
zindo-a ao “principio do laissez faire” (ibidem). Neste contexto, o principio de Comunidade enunciado
por Rousseau, que se caracterizava pela dimensao concreta e singular de cidadania e soberania, é
restringida: a dimensao abstrata da sociedade civil, como uma agregacao de interesses particulares
que definem o espaco publico; e a figura do individuo, como seu elemento constitutivo. Estas figuras
empobrecidas da Comunidade — individuo e sociedade civil — condicionam o desenvolvimento do
principio de Estado, instituindo-se uma oposicao entre Estado/Sociedade Civil. Entre as logicas de
dominacao politica e de acumulacao de capital, a acao do Estado seria, fundamentalmente, orien-
tada no sentido de manutencao do principio de laissez faire (ibidem).

1 Nesta periodizagao, Boaventura de Sousa Santos segue de perto as propostas de Lash e Urry (1987) a propdsito do desenvolvi-
mento do capitalismo e da sua associacao a outros processos (a industrializagao, a emergéncia do setor financeiro ou do setor de servicos,
por exemplo).

2 Um dos pontos abordados por Boaventura Sousa Santos é sobre as condigoes de desenvolvimento do projeto sociocultural da
modernidade em Portugal. Nao sendo o propésito deste texto problematizar a especificidade do processo em Portugal, €, no entanto, perti-
nente enunciar a tese defendida pelo autor: “a sociedade portuguesa € uma sociedade semiperiférica. A especificidade e complexidade das
suas condi¢oes econdmicas, sociais, politicas e culturais criam uma dupla exigéncia: (1) na formulagao de alguns dos objectivos de desen-
volvimento deve proceder como se o projeto da modernidade nao estivesse ainda cumprido ou nao tivesse sequer sido posto em causa; (2)
na concretizacao desses objetivos deve partir do principio (para ela de algum modo mais vital do que para as sociedades centrais) de que
o projeto da modernidade esta historicamente cumprido e que nao ha a esperar dele o que s6 um novo paradigma pode tornar possivel”
(Santos 1994: 84; em complemento a esta tese, sugere-se também a leitura de Santos (2011)).

138



Gomes, Sérgio Alexandre, A arqueologia entre os desafios da modernidade e da contemporaneidade,
Portvgalia, Nova Série, vol. 40, Porto, DCTP-FLUP, 2019, pp. 135-159
DOI: https://doi.org/10.21747 /09714290 /port40a6

No que diz respeito ao pilar de emancipagao, assiste-se a uma especializagao das trés 16gi-
cas de racionalidade, acompanhado de um crescente elitismo. A racionalidade cognitivo-instrumen-
tal conheceria um avanco acentuado, animado por um espirito de aplicabilidade do conhecimento
(nomeadamente no ambito do processo de industrializacao associado as dindmicas do Mercado).
A racionalidade moral-pratica, em associacao com a consolidacao da figura do individuo, seria orien-
tada no sentido de uma moral centrada no individuo e na sua codificagao juridica. Por Gltimo, no
ambito da racionalidade estético-expressiva regista-se o crescente elitismo da alta cultura e a vincu-
lacao a uma ideia de cultura nacional promovida pelo Estado liberal (ibid.: 74-75). Ainda no ambito
do pilar de emancipacao, Boaventura Sousa Santos faz notar que neste periodo se assiste a incor-
poracao de um conjunto de propostas criticas a modernidade (ibid.: 75-76). A este proposito, da o
exemplo do idealismo romantico e do realismo literario. No primeiro exemplo, a concecao organicista
do mundo, que contesta o racionalismo moderno e a sua transformacao do mundo, seria orientada
no sentido do estabelecimento da cultura nacional acima referida. O realismo literario, por sua vez,
seria usado enquanto modo de consolidacao de elites (nacionais, sociais, profissionais) e persona-
gens que contribuiriam para estabilizar e naturalizar as dinamicas que trespassam o projeto socio-
cultural da modernidade. Neste contexto, o socialismo utdpico e o socialismo cientifico sao também
respostas que denunciam o desequilibrio de forcas e o incumprimento de promessas, alegando a
necessidade de se inverter tendéncias que se formam neste periodo. Face a estas propostas dissi-
dentes, a modernidade responde, pois, com a capacidade de as incorporar e reconfigurar no sentido
de atualizar e potenciar o seu desenvolvimento no quadro mais amplo do seu projeto sociocultural.

0 segundo periodo

O segundo periodo do projeto da modernidade “é verdadeiramente a idade positiva de Comte”
(ibid.: 76). E um periodo no qual se torna mais claro o que de possivel e impossivel existe no projeto
sociocultural da modernidade. Esta demarcagao permite que os pilares sejam desenvolvidos no
sentido das possibilidades, apresentando-as como se fosse o Gnico caminho e, assim, escamotear
o défice de incumprimentos. Esta dindmica é enunciada por Sousa Santos como “um processo de
concentracao/exclusao” (ibidem). Este processo vai mutilando a percecao das alternativas ao pro-
jeto da modernidade, apresentando-o como projeto de progresso. E um processo que, reforcando a
confluéncia entre principios de regulacao e légicas de emancipacao, vai especializando e hierarqui-
zando formas de pensamento e atuacao.

Neste segundo periodo, o principio de Mercado continua como eixo privilegiado de dinamicas
espaciais e temporais, definindo uma geopolitica que se ordena em fungao das necessidades de
um capitalismo industrial, comercial e financeiro. Por sua vez, o principio da Comunidade transfor-
ma-se pelo crescimento de uma ideologia de classe e do alargamento da ideia de sufragio universal.
O crescimento do proletariado e do setor de servigos, a sua organizagao em torno de sindicatos e
associacoes patronais, e o surgimento de uma classe média, progressivamente mais significativa,
“contribuem para a rematerizalizacao da comunidade através da emergéncia das praticas de classe e
da traducao destas politicas de classe” (ibid.: 77). Por Gltimo, o principio de Estado reforca as suas
ligacdoes com os outros pilares de regulacao, instituindo a sua participacao no estabelecimento de
interesses de mercado (através da guerra, por exemplo) e na transformacao das condicoes de vida
das populacoes que governa (a criacao do Estado-Providéncia). Ou seja, a agao individual de cada um
dos pilares esta cada vez mais concertada, permitindo a maximizacao dos mecanismos de regulacao.

O pilar da emancipacao é caracterizado por um acentuar da vocagao maximalista das logicas
de racionalidade, isto &, pela sua capacidade de criacao de propostas que podem circular entre as
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diferentes logicas de emancipacao e principios de regulacao. No ambito da racionalidade estético-
-expressiva, os maltiplos movimentos de vanguarda do Modernismo nao sao meras solucoes esté-
ticas, mas projetos de esteticizacao do mundo, que Boaventura Sousa Santos (ibid.: 77-78) explica
referindo-se a “ansiedade de contaminacao” enfatizada por Andreas Huyssen (1986) a propdsito
do modernismo artistico. Refira-se, a titulo de exemplo, o caso do surrealismo € 0 modo como se
apresenta enquanto projeto de salvagao, designadamente na sua articulagao com a psicanalise
como estratégia de explicacao/transformacao de dinamicas individuais e sociais. Na racionalidade
moral-pratica, e da sua vinculacao ao principio de Estado, surgem respostas de juridificacao que
pretendem regular/emancipar 0s sujeitos (na figura do individuo) e os seus conflitos (a teoria pura
do direito de Kelsen (1962), por exemplo). A racionalidade cognitivo-instrumental caracteriza-se pelo
estabelecimento de diferentes epistemologias positivistas que visam a construcao de:

— um agente de conhecimento tao universal como a figura do individuo preconizado pela racio-
nalidade moral pratica;

— e de um projeto de ciéncia tao global e salvifico como as propostas da racionalidade estéti-
co-expressiva.

Tal agente (ou sujeito) seria dissociado de toda a sua contingéncia histoérica, opondo-se ao
senso comum.® A universalidade de tal agente, e dos seus procedimentos, funcionariam como garan-
tia da validade universal do conhecimento que produz*.

A proposito das transformacoes deste periodo, Sousa Santos conclui que:

“A intensidade e o0 excesso destas transformacoes sao o reverso do irremediavel défice
de totalidade em que assentam e procuram esquecer (0 «esquecimento do ser» heide-
ggeriano) através do seu dinamismo e da sua hibris. O mais importante a reter neste
processo € que a representacao luxuriante do campo cognoscivel e racional vai de par
com uma ditadura das demarcacoes, com o policiamento despético das fronteiras, com a
liguidagao sumaria das transgressoes. E, nesta medida, o pilar da emancipagao torna-se
cada vez mais semelhante ao pilar da regulagao. A emancipagao transforma-se verdadei-
ramente no lado cultural da regulacao, um processo de convergéncia e de interpenetracao
que Gramsci caracteriza eloquentemente através do conceito de hegemonia” (ibid.: 78).

Ha uma fabricacao do sujeito, que se pauta pela edificacao da figura do individuo, necessario as
possibilidades do projeto da modernidade. As possibilidades de se ser sujeito (com a sua singulari-
dade e devir) sao orientadas no sentido da consolidacao de uma ideia de individualidade (com a sua
universidade e estabilidade). Nesta fabricacao, é esquecido o que de concreto e contingencial existe
no sujeito, favorecendo-se o desenvolvimento de uma figura universal que é reproduzida em diferen-
tes contextos (nomeadamente pela ciéncia e pelo direito). Esta dinamica hegemonica faz com que o
sujeito empobreca a ideia que tem si, permitindo a naturalizacao da figura de individuo — universal,
continuo e estavel — que Ihe é dado a experimentar pelo projeto sociocultural da modernidade.

3 Note-se que a oposi¢ao entre o conhecimento cientifico e o conhecimento do senso comum &, de certo modo, equivalente a oposi-
¢ao entre a alta cultura e a cultura de massas que se estabelece no ambito da racionalidade estético-expressiva.

4 Como veremos mais a frente, o pensamento da contemporaneidade afronta a universalidade deste agente, demonstrando como
figura de sujeito que encerra corresponde a um projeto — ou ficgao — da modernidade. Assim, ao caracter universal deste sujeito e a neutrali-
dade dos seus métodos, a contemporaneidade contrapde um sujeito concreto e historicamente situado que, nessa condi¢ao, age de acordo
com um horizonte de limites e possibilidade concreto, no qual se articulam diferentes expectativas e projetos. Neste projeto de fabricacao
dos sujeitos, Michel Foucault (1995: 231-249) mostra como um dos projetos da modernidade é o da redugao das possibilidades de se
experimentar a subjetividade a figura de estabilidade e continuidade do Individuo; a estabilidade e continuidade criadas nos processos de
confluéncia entre os pilares de emancipagao e regulagao e nas dinamicas de concentragao/exclusao com as quais o projeto sociocultural
da modernidade se naturaliza enquanto via Unica de transformacao.
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0 terceiro periodo

O terceiro periodo considerado por Boaventura de Sousa Santos (ibid.: 79) tem inicio dos anos
sessenta do século XX, definindo-se por movimentos de contestacao que exibem o défice de cum-
primento do projeto da modernidade; uma contestagao associada a faléncia de alguns dos modelos
propostos e subsequente desestruturagao e desorganizacao do horizonte que se tentou delimitar no
primeiro e segundo periodos. No ambito do pilar de regulacao é de salientar o seguinte:

— O vigor do principio do Mercado faz-se sentir sem precedentes, desestruturando grande parte
das regulacoes efetuadas pelos principios do Estado e da Comunidade. As oscilagoes propor-
cionadas pelo mercado mundial, os interesses de empresas multinacionais, a automatizacao
dos meios de produc¢ao, as estratégias de moldagem de habitos de consumo, a mercadoriza-
¢ao da informacgao e a aceleracao da propagacao dos meios digitais, entre outros aspetos,
teriam como consequéncia a desestruturacao das dinamicas geograficas e das sociabilidades
delineadas no periodo anterior. Neste contexto, é de salientar o enfraquecimento da relacao
salarial, cuja precariedade faz definhar a agcao dos mecanismos corporativos de regulacao de
conflitos que emergiram pela agao do principio da Comunidade e a destabilizagao das dinami-
cas do Estado-Providéncia construidas anteriormente (ibid.: 79-80);

— O empobrecimento da capacidade do principio de Estado em atuar num contexto econémico
transnacional e o capital politico que tal transnacionalizacao acarreta, fecha o Estado sobre si
mesmo. No sentido da sua protecao, aumenta a maquina burocratica e tributaria que Ihe da
forma, adensando-a enquanto estratégia de regulagcao. Esta dinamica aumenta o fosso entre
Estado e Sociedade Civil que emergiu desde cedo no projeto da Modernidade, desembocando
num autoritarismo que se atualiza em microdespotismos burocraticos que aumentam a inefi-
ciéncia do Estado em diferentes assuntos da vida dos cidadaos (ibid.: 80-81);

— Face a esta situacao — de desestruturacao do mercado de trabalho e de défice de Estado
social — o pilar da Comunidade responde com um conjunto de movimentos sociais de contes-
tacao que refazem as praticas/politicas de classe edificadas no periodo anterior. Em articu-
lacao com este cenario, os movimentos feministas e os movimentos antirracistas ganham
visibilidade e forca institucional, anunciando outro tipo de contestacao. Este deslocamento
do locus da contestacao politica, leva a que Boaventura de Sousa Santos saliente a leitura
que Habermas (1981) faz deste fendbmeno, quando ressalta que as politicas de redistribui-
¢ao (que orientavam as revindicacoes de classe no periodo anterior) cedem lugar a politicas
centradas em gramaticas de formas de vida. Por Qltimo, surgem também movimentos de
revindicacao para a criacao de uma consciéncia global, centrados em questoes ecolbgicas e
pacifistas (Santos ibid.: 80).

As lbgicas de racionalidade do pilar de emancipacao acompanham o alvoroco, a inquietude e
a instabilidade das dinamicas de regulacao. Neste didlogo entre os pilares da modernidade ha a
tendéncia para que as dinamicas de regulacao dominem as l6gicas de emancipacao. Face a tal ten-
déncia, desenvolvem-se diferentes respostas no ambito das légicas de racionalidade que:
— por um lado, contribuem para o agravamento dos fossos e desequilibrios sociais;
— e, por outro lado, tentam ensaiar um horizonte de alternativa as respostas criadas na esfera
do pensamento e da acao delineadas pelo projeto da modernidade.

Comecemos com 0s seus contributos para o agravamento dos fossos e dos desequilibrios
sociais. A orientacao da racionalidade cognitivo-instrumental no sentido do desenvolvimento cientifi-
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co-tecnologico permitiu que os sectores industriais e militares se estabelecessem enquanto amea-
cas de catastrofe ecologica e formas de dominacao. Em articulacao com esta rede de ameacas e
dominagao, os processos de modernizacao fazem-se acompanhar de uma geopolitica concentracio-
naria e exclusivista, consolidando um paradigma instrumentalista de pensar e atuar. Esta instrumen-
talidade agrava-se com a tendéncia para a instituigao de um conhecimento juridico especializado que
alimenta uma sobrejuridificacao da vida dos cidadaos, reduzindo a importancia do bom senso ou do
senso comum como saber de mediacao e de elo social. Esta tendéncia permite, entao, que auto-
nomia e subjetividade individual estejam cada vez menos presentes na vida politica, possibilitando
0 avancgo galopante de uma ética individualista. Uma ética na qual nao ha espaco a uma ideia de
responsabilidade, nem espacgo para se pensar a diferentes escalas (pessoal e global, por exemplo).
No ambito da racionalidade estético-expressiva, a instrumentalidade faz-se sentir no modo como a
alta cultura modernista tende a cristalizar-se em elites e na promog¢ao de rotas de comercializagao
da arte; elites e rotas que, na sua dindmica de valorizacao instrumental de movimentos subversivos,
acabam por consolidar a tendéncia para a regulagao das l6gicas emancipatérias em curso neste
periodo (ibid.: 81-84).

Como referido, as logicas de racionalidade do pilar de emancipacao também contribuem para
denunciar os excessos e os défices de incumprimento das promessas do pilar de regulacao, reve-
lando os processos de concentracao/exclusao que orientam a producao desses excessos e défi-
ces®. Ou seja, tentam demonstrar o modo como a tendéncia hegeménica do projeto sociocultural da
modernidade — (con)fundindo os pilares de emancipacao e regulacao — esgota as diferentes possibi-
lidades avangadas nos movimentos de contestacao:

“Ao contrario do periodo anterior, em que se tentou uma contabilizacao apaziguadora entre
excessos e défices, neste periodo vivem-se com igual intensidade uns e outros, e Maio de
68 é bem simbolo disso ao mostrar, pela primeira vez, que a riqueza das sociedades capi-
talistas avancadas constitui uma base fragil de legitimacao. A contengao do movimento
estudantil simboliza o principio de um processo de esgotamento histérico dos principios de
emancipacao moderna o qual vem a culminar, no final da década de oitenta, com a crise
global da ideia de revolugao social e com a total preponderancia da filosofia e da prética
politica neoliberais” (ibid.: 81)

A cartografia deste esgotamento faz-se acompanhar também de uma dendncia do facto dos
processos de concentracao/exclusao estarem a arredar determinadas alternativas do horizonte de
pensamento e acao; alternativas que levariam a considerar “a possibilidade realista de imaginar
uma situacao radicalmente nova” (ibidem). A este propdsito, Boaventura Sousa Santos refere os
seguintes exemplos:

— No ambito da racionalidade estético-expressiva, adensam-se e multiplicam-se os movimentos
de desconstrugao da estética expressiva. A este propoésito, salienta o beat generation que,
durante a década de 50, foi um movimento percursor de uma estética de dendncia radical das
dinamicas de consumo e de domesticacao de comportamentos proporcionadas pela relagao
entre o modernismo e a modernidade (ibid.: 83).

— Na racionalidade moral-pratica comeca a delinear-se um novo jus-naturalismo que, entre a
diversidade de questoes emergentes de fendmenos como a Sida, Chernobyl, o racismo ou
a exclusao social, contribuem para uma critica da sobrejuridificacao acima referida e para a

5 Ou a estratégia pela qual “o modo dominante de assegurar material e institucionalmente o aumento das escolhas faz com que,
paralelamente ao aumento das escolhas, se assista a diminuicao da capacidade de escolher” (Santos ibid.: 81).
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redefinicao dos direitos humanos, do direito dos povos a autodeterminacao e de uma ideia de
solidariedade mais concreta e planetaria (ibidem).

— Por Qltimo, a propésito da racionalidade cognitivo-instrumental, Boaventura Sousa Santos
(ibid.: 82) refere-se a refundacao do paradigma cientifico da modernidade, dando como exem-
plo o seu proprio trabalho na edificacao de uma alternativa que designa como “conhecimento
prudente para uma vida decente” (e.g. Santos 1987; 2000; 2003). Neste paradigma, apre-
senta quatro teses orientadoras:

1. Todo o conhecimento cientifico-natural & cientifico-social;

2. Todo o conhecimento é local e total;

3. Todo o conhecimento é autoconhecimento;

4. Todo o conhecimento cientifico visa constituir-se em senso comum.

3. 0 PARADIGMA DO CONHECIMENTO PRUDENTE PARA UMA VIDA DECENTE (SANTOS 1987)

O paradigma do conhecimento prudente para uma vida decente proposto por Sousa Santos
(1987) pretende contrariar a l6gica concentracionaria e exclusivista da ciéncia da Modernidade,
devolvendo & racionalidade cognitivo-instrumental as aporias e paradoxos da experiéncia. E uma ten-
tativa de contrariar a tendéncia da epistemologia positivista consolidada durante o segundo periodo
do projeto da Modernidade. Durante este periodo, o pensamento epistemologico desenvolveu-se no
sentido da delineagao da figura de um sujeito de dimensao abstrata e universal orientado pela ideia
de criagcao de um agente neutro de conhecimento. De certo modo, esta delineacao encontra-se em
diadlogo com os processos de juridificacao provenientes da racionalidade moral-pratica, na qual a
figura juridica do individuo se apresenta na sua dimensao abstrata e universal, viabilizando o direito
enquanto l6gica de emancipagao. A projegcao de uma tal figura na pratica de producao de conheci-
mento, asseguraria também o papel da ciéncia enquanto légica de emancipagao. Enquanto logica
de emancipacao vinculada ao horizonte de sentido (horizonte de experiéncia e de expectativa) da
modernidade. Um horizonte de sentido definido pelo determinismo e mecanicismo:

“O determinismo mecanicista & o horizonte certo de uma forma de conhecimento que se
pretende utilitario e funcional, reconhecido menos pela capacidade de compreender o real
do que pela capacidade de o dominar e transformar” (Santos 1987: 17).

Face ao estrangulamento da racionalidade cognitivo-instrumental no quadro dos projetos da
modernidade — um estrangulamento alimentado pela dinamica de concentracionaria e exclusivista
— torna-se urgente procurar uma estratégia de reconhecer a violéncia epistémica instituida pela
hegemonia de um conhecimento “utilitario e funcional”. Uma denincia das relagoes entre a verdade,
a violéncia e a realidade que conformam a racionalidade discursiva da modernidade (e.g. Vilela
1998). Uma denlncia a partir da qual é possivel edificar um dialogo entre as diferentes légicas de
racionalidade por forma a combater a dinamica concentracionaria e exclusivista da modernidade. Um
dialogo que expande a “capacidade de compreender o real”, acolhendo as aporias e paradoxos que
a vocacao maximalista das I6gicas da racionalidade tendem a silenciar.

A “compreensao do real” implica devolver ao sujeito a sua dimensao concreta e contrariar o
esquecimento do “ser heiddegeriano” que Boaventura de Sousa Santos (1994) salienta a propoésito
da caracterizagao do segundo periodo do projeto sociocultural da modernidade (ibid.: 78). Neste sen-
tido, o paradigma do “conhecimento prudente para uma vida decente” € uma tentativa de vincular o
sujeito a contingéncia e a responsabilidade de produzir conhecimento. Uma pratica de produgao de
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conhecimento que pretende contrariar a hidbris da modernidade; que pretende transgredir as possi-
bilidades de um horizonte de sentido delimitado pelos excessos e incumprimentos da modernidade
e do seu ideal de progresso. Uma transgressao que parte dos valores epistémicos da prudéncia
e da decéncia. Uma transgressao que se segura nas aporias de tais valores para criar uma razao
gue resiste as apeténcias totalizantes dos pilares de regulagao e emancipacao. Uma razao que,
resistindo a projetos totalizantes, reage também a irracionalidade global provocada pelos (des)ali-
nhamentos entre principios de regulagcao e l6gicas de racionalidade. A razao de um sujeito que, face
a um projeto global e normalizador, aprende a resistir localmente e a partir da sua singularidade.

4. A CONTEMPORANEIDADE

No segundo periodo do projeto da Modernidade assistiu-se a uma sobrevalorizacao do direito
no ambito da racionalidade moral-pratica e a uma sobrevalorizacao da técnica no ambito da raciona-
lidade cognitivo-instrumental. Esta orientacao foi potenciada pela ligacao destas l6gicas de eman-
cipagao aos principios reguladores do Estado e do Mercado, respetivamente. As dinamicas do Mer-
cado promoveram a aplicabilidade técnica do conhecimento como eixo orientador de investimento
na pratica cientifica; uma aplicabilidade técnica da qual resultam diferentes dispositivos ao servico
de interesses econdmicos e politicos. Um conjunto de interesses validado numa dinamica juridifica-
cionista, na qual o direito € uma das estratégias de consolidacao dos projetos de uma elite. Neste
segundo periodo, assiste-se, assim, a uma consolidagcao da técnica e do direito como caminhos
para as racionalidades cognitivo-instrumental e moral pratica. O paradigma proposto por Boaventura
Sousa Santos pretende contrariar esta tendéncia, pretende devolver a incerteza e a pluralidade a
sua importancia na tomada de decisoes; decisoes que configurem um conhecimento prudente e
uma vida decente. Uma incerteza e pluralidade que exigem a racionalidade moral-pratica a valoriza-
cao da ética, nao do direito, enquanto modo de mediacao de conflitos e tensées. Uma incerteza em
que se aproximam a epistemologia e a ética. Neste sentido, a proposta de Boaventura enquadra-se
no ambito do pensamento da Contemporaneidade no qual, como explica Eugénia Vilela (1998), é
sublinhada:

“uma relacao intrinseca entre o conhecimento e a ética: uma relagao onde o movimento
do pensamento se engendra na copulacao entre a verdade e a ética, entendida como
o ndcleo matricial de uma racionalidade-outra. Diferente da configuracao especifica da
modernidade” (ibid.: 163)

A Contemporaneidade, firmando-se como alternativa aos projetos da Modernidade, tem uma
historia propria. Uma dinamica cuja periodizacao depende do ponto de vista que se adote para
compreender a sua diferenca relativamente ao projeto da modernidade. A diferenca da Contempora-
neidade possibilita a construcao de propostas que tanto antecedem a propria Modernidade, funcio-
nando como a delineacao de um leque de possibilidades que sao incorporadas no proprio projeto da
modernidade, como também possibilita a emergéncia de propostas que funcionam como forma de
critica e procura de alternativas ao caracter hegemaonico da Modernidade (e.g. Cantista 2006; Carva-
Iho 2000; Soveral 1994). Nao é objetivo deste texto dar conta do rizomatico jogo de forcas entre a
Modernidade e a Contemporaneidade, mas apenas salientar algumas das suas ideias centrais para
compreender esta oposigao. Neste sentido, centremo-nos em alguns dos aspetos que Eugénia Vilela
salienta na Contemporaneidade:

“A contemporaneidade sustenta uma dupla morte: a morte do homem e a morte da historia
continua e globalizante, a qual, designando o territério onde se acolhe o homem enquanto
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sujeito central e absoluto de uma histoéria unificada, se relaciona intrinsecamente com a
primeira, pois, a concepcao de histbria continua €, seguramente, o correlato indispensavel
a classica fungao fundadora do sujeito” (Vilela ibidem).

Nesta afirmacao, E. Vilela refere-se a contemporaneidade enquanto alternativa de projeto antro-
polégico (Carvalho ibidem), na medida em que a apresenta enquanto critica a uma figura do homem
e da histoéria que, consolidadas a partir do século XVIII (e.g. Sanches 2002; Serrao 2002), viabili-
zaram o0 projeto da modernidade. Simultaneamente, ao salientar a importancia dessas figuras na
edificacao da unidade da figura do sujeito proposta pela modernidade, a autora demonstra como a
contemporaneidade & também uma alternativa de projeto ontolégico. Enquanto alternativa, a con-
temporaneidade & uma critica a continuidade, globalidade e unidade das figuras do homem, da his-
toria e do sujeito; uma critica a intensidade e excessos de tais figuras. Uma intensidade e excesso
que se refletem na hubris do projeto socio-cultural da modernidade e com a qual a racionalidade
moderna tenta silenciar ou redirigir as singularidades que desafiam tal figura de unidade e totalidade
(Santos 1994:78).

No sentido de inverter a tendéncia da modernidade em silenciar tudo aquilo que funciona como
desperdicio e faz ruido nos seus projetos, E. Vilela faz da contemporaneidade uma procura das fra-
turas do projeto da modernidade para fazer emergir alternativas:

“A contemporaneidade expoe-se como uma fractura na unidade composta pela funcao
de fundamentacao do sujeito: uma convulsao em quaisquer das manifestacoes de uma
racionalidade totalitaria. Com Foucault, consideramos que a dificuldade profunda do pen-
samento de futuro - esse pensamento-outro emergente — é o jogo complexo, caracteristico
da contemporaneidade, entre o sujeito instavel e maltiplo em fungao do lugar desde onde
fala e uma realidade fragmentaria e complexa” (ibid.: 164).

Nas margens do siléncio daquilo que a Modernidade faz ver e ouvir, E. Vilela, inspirando-se
no pensamento de Michel Foucault, faz da contemporaneidade um projeto de trabalho em que o
limite da unidade e estabilidade destas figuras é o lugar para pensar aquilo que foi excluido pela
modernidade, ou seja, para pensar uma alternativa a direcao que nos impoe o horizonte de sentido
delineado pela modernidade. Uma alternativa que tenta escapar a espiral da dinamica da légica con-
centracionaria e exclusivista da modernidade de que fala Boaventura Sousa Santos (ibidem). Uma
alternativa construida na transgressao das leis, dos limites e das possibilidades que conformam a
continuidade, a globalidade e a unidade da histéria, do homem e do sujeito.

Esta transgressao implica uma etnografia de noés proprios, ou seja, faz-nos olhar o presente em
que vivemos para cartografar a sua ordem, e, a partir dessa cartografia, ensaiar uma incursao para
além dos territérios demarcadas pelos poderes instituidos nesta ordem. Esta etnografia €, de certo
modo, um exercicio de alteridade. Um exercicio no qual & na compreensao de nés mesmos que se
lancam as possibilidades de nos transformarmos enquanto agentes histéricos. A este propdsito,
Michel Foucault, no texto O Sujeito e o Poder, explica o desafio da contemporaneidade da seguinte
forma:

“Talvez, o objetivo hoje em dia nao seja descobrir o que somos, mas recusar o que Somos.
Temos que imaginar e construir o que poderiamos ser para nos livrarmos deste “duplo
constrangimento” politico, que € a simultanea individualizacao e totalizacao propria as
estruturas do poder moderno.
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A conclusao seria que o problema politico, ético, social e filoséfico de nossos dias nao con-
siste em tentar libertar o individuo do Estado nem das instituicoes do Estado, porém nos
liberarmos tanto do Estado quanto do tipo de individualizagao que a ele se liga. Temos que
promover novas formas de subjetividade através da recusa deste tipo de individualidade
que nos foi imposto ha varios séculos” (Foucault 1995: 238-239).

Este repto que Foucault nos langa para “imaginar e construir o que poderiamos ser” € uma
estratégia para contrariar a l6gica concentracionaria e exclusivista que caracteriza a modernidade
e na qual o sujeito é reduzido & figura do individuo. E um confronto com o projeto sociocultural da
modernidade estruturado em dois focos de luta:

— O primeiro opoe o sujeito, concebido enquanto individuo, e as instituicoes em que esse sujeito
se constitui enquanto tal. Ou seja, € uma luta em que a forca individual se relaciona com as
forcas coletivas que configuram o presente; € uma luta que se faz entre os limites e as possi-
bilidades das estruturas do poder moderno e que visa o refazer de normas e a criagao de um
espaco de inclusao. E, de certo modo, uma luta para que a ordem e a lei das estruturas do
poder moderno prevejam um espaco mais inclusivo para 0 modo como 0s sujeitos constituem
a sua individualidade. Esta luta processa-se, entao, numa plataforma de inter-subjetividade
que se visa transformar.

— 0 segundo foco, embora se constitua na luta entre individuos e as estruturas de poder
moderno — na medida em que & uma luta do presente — corresponde a uma outra arena: a
arena das possibilidades de se ser sujeito. Foucault desafia a explorar as possibilidades de
uma subjetividade para além da individualidade do presente, ou seja, para além da subjetivi-
dade possibilitada pela ideia de unidade do homem, da histéria e do sujeito delineados pela
racionalidade moderna. Este foco de luta, em que criamos um desfasamento relativamente
as estruturas do poder moderno, nos quais nos tornamos individuos, & um exercicio de intra-
-subjetividade. Neste exercicio, sao criadas as condigoes para nos transformarmos enquanto
sujeitos, isto &, para explorarmos o que poderiamos ser e, assim, participarmos — com o
nosso devir e singularidade® — na edificagao de alternativas ao contexto histérico em que nos
encontramos.

Nesta procura de novas formas de subjetividade — de novas formas de nos explorarmos enquanto
sujeitos — a luta & especialmente significativa quando nos defrontamos com a sobrevalorizagcao do
direito no ambito da racionalidade moral-pratica e a uma sobrevalorizagao da técnica no ambito da
racionalidade cognitivo-instrumental, a que se assistiu no segundo periodo do projeto da moder-
nidade. Tanto um caso como o outro implicaram uma secundarizacao da ética enquanto modo de
orientacao da razao e de exploracao de possibilidades de atuacao. Este detrimento da ética afastou
da racionalidade moral-pratica e cognitivo-instrumental as suas proprias aporias, silenciando-as em
funcao de imperativos técnicos e juridicos provenientes dos pilares do Mercado e do Estado. A con-
temporaneidade, privilegiando a procura de uma outra subjetividade, & intrinsecamente um projeto
ético, na medida em que é pelo pensamento ético que se torna possivel abrir 0 espaco necessario a
um olhar critico sobre 0 que somos e o que fazemos. Neste sentido, o pensamento ético da contem-
poraneidade & um campo por exceléncia para se pensar as consequéncias da racionalidade moderna
e se agir no sentido de encontrar alternativas face aos excessos e incumprimentos da Modernidade.

6 No quadro da modernidade, o sujeito constitui-se face a figura do Individuo (com a sua unidade e estabilidade), sendo a sua subje-
tividade moldada no sentido da individualidade. No quadro da contemporaneidade, o sujeito constitui-se face a figura da Singularidade (com
a sua contingéncia e mutabilidade), sendo a sua subjetividade moldada no sentido da alteridade.
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5. ARQUEOLOGIA E MODERNIDADE | ARQUEOLOGIA E CONTEMPORANEIDADE

Existe uma intima relacao entre os projetos da modernidade e a arqueologia. A modernidade
nao so relne as condicoes de possibilidade da disciplina, como a arqueologia contribuiu para a
consolidacao e critica de alguns dos aspetos estruturantes do horizonte de sentido moderno’ (e.g.
Olsen 2001; Lucas 2004; Thomas 2004). Reconhecendo esta proximidade entre a arqueologia e a
modernidade, & também de reconhecer que o conhecimento que produzimos sobre o passado se
encontra consighado ao conjunto de valores e de projetos que conformam a modernidade. Neste
sentido, & necessario pensar nas condicoes de acesso a diferenca do passado, para se compreen-
der o conhecimento que produzimos e para se ensaiar as possibilidades de alargar as possibilidades
para se aceder a tal diferenca (Thomas ibidem).

Uma das principais estratégias que a arqueologia desenvolveu para dar a conhecer o passado
é a periodizagao da diferenca dos seus vestigios (Thomas ibidem; Lucas 2005; Olivier 2012). Assim,
privilegiando um eixo temporal, a diferenca é ordenada em diferentes sequéncias. Na edificacao
desta ordem, a arqueologia fez-se acompanhar de uma critica epistemolégica que visa aferir as
opcoes metodolégicas e as estratégias de técnicas com as quais: se identifica a diferenca, se
procede a sua delimitacao de um modo objetivo e, por Gltimo, se consuma a sua ordenacao em
periodos. Nesta orientagao disciplinar, que se encontra em articulacao com um determinado desen-
volvimento da racionalidade cognitivo-instrumental da modernidade®, assiste-se a uma valorizacado
da dimensao técnica da arqueologia, que remete para segundo plano a dimensao ética do saber
arqueologico enquanto discurso sobre a diferenca cultural®.

7 Veja-se, a titulo de exemplo, o modo como a histéria da arqueologia se entrecruza com a histéria dos movimentos nacionalistas
(Diaz-Andreu 2007) e, como desta proximidade, a disciplina se converte numa forga de consolidagao do Estado-Nacao como unidade politica
de referéncia para ordenar a geopolitica do globo (Thomas 2004: 96-118). A propdsito da emergéncia das comunidades estato-nacionais,
refira-se a énfase que Benedict Anderson (2005) da a consolidagao de uma concecao linear e sequencial do tempo como forma das comuni-
dades se imaginarem enquanto unidade soberana. Esta mesma concecao do tempo foi uma condicao necessaria para que a arqueologia se
estabelecesse enquanto saber disciplinar (e.g. Schnapp 1997; Lucas 2001, 2005; Olivier 2012). Nesta concegao do tempo, joga-se também
com a possibilidade de um imaginario acerca das origens que trespassa a modernidade, sendo a arqueologia — com os método estratigrafico
e tipologico e analise tecnoldgica — um saber privilegiado para edificar tal imaginario (Thomas ibid.: 149-170). Neste imaginario, ou nesta
representacao do mundo que se configura durante a modernidade, historia e natureza sao polos que organizam diferentes entidades e
descrevem a sua transformagao (evolugao) ao longo do tempo. A figura do humano constitui-se nesta organizacao, na qual a arqueologia
participa pela producao de um saber acerca dos homens anatomicamente modernos e das suas realizacoes: a arte, a escrita, a cidade e
o estado, por exemplo (Thomas ibid.: 78-94). Com este saber, sao criadas plataformas de diadlogo com as diferentes meta-narrativas da
modernidade (Pluciennik 1999), um dialogo no qual a figura do Individuo Moderno € naturalizada (Thomas ibid.: 119-148) e exibida nos
diferentes espagos de comemoragao/ disciplinarizagao da modernidade (Bennet 2004). Neste bindmio comemoragao/disciplinarizacao, a
arqueologia esta comprometida com a politica do patriménio da modernidade (Guillaume 2003) e constitui-se enquanto um saber biopolitico
(Foucault 2010), ao servigo dos Estados-Nagao que desenvolvem tal politica. Enquanto saber biopolitico, a arqueologia desenvolve diferen-
tes estratégias de atualizagao dos projetos do Estado-Nacgao e da figura do individuo moderno que subjaz a esta unidade politica. Assim, em
relagao com outros saberes, a arqueologia vai engendrando os mecanismos para a consolidacao do Individuo como figura de referéncia para
disciplinar a subjetividade; para orientar as possibilidades de ser-se sujeito no sentido da individualidade moderna (Thomas ibid.: 140-148).
Ou seja, o diadlogo entre a arqueologia e os diferentes movimentos ideolégicos, forcas politicas, agentes sociais, espagos pulblicos e privados
do projeto sociocultural da modernidade € uma malha intensa de ligagoes; uma malha na qual se constituem a arqueologia e a modernidade.

8 Nomeadamente com o desenvolvimento do segundo periodo do projeto sociocultural da modernidade proposto por Boaventura
Sousa Santos (1994), que apresentamos no ponto anterior. A este propoésito, refira-se o caso da arqueologia de salvamento, na qual da
dinamica que se cria entre o saber técnico e o mercado emergem volumosas bases empiricas, que se acumulam sem o estudo devido. A
salvagao pelo registo que legitima esta dinamica baseia-se no principio de que a aplicacao de um conjunto de métodos permite a produ-
cao de dados objetivos que, oportunamente, podem ser reavaliados em futuros projetos de investigagao. Sem desconsideragao para os
trabalhos que sao feitos neste contexto, € também preciso ter em conta que uma intervencao arqueoldgica € desenvolvida na relacao de
agentes concretos, com diferentes esquemas de interpretacao, que conformam estes dados e cuja perspetiva, por vezes, se perde face
na estandardizagao que orienta estas intervencoes. Sobre esta questao, J. Thomas (2004: 76-77) chama a atencao para a relagao desta
questao com o divorcio entre a ontologia e a epistemologia que anima a modernidade e, com o qual, o dialogo entre o presente e o passado
€ reduzido a aplicacao de um conjunto métodos, considerados universais, e que nao tém em conta a singularidade de sitios arqueoldgicos
e a singularidade dos agentes que os trabalham.

9 No quadro desta orientacao, o conhecimento arqueoldgico, e a diferenga cultural a que ele se refere, &€ produzido sem ter em
atencao a singularidade dos objetos de estudo a partir dos quais é edificado. O nivelamento dos objetos de estudo e, por conseguinte,
dos inquéritos, embora necessarios a coesao da disciplina, funciona também como entrave a compreensao da diferenca do passado, na
medida em que, tal diferenca s6 € reconhecida no caso de se manifestar na inteligibilidade de um inquérito decorrente da valorizacao da
epistemologia e da técnica enquanto garantia de validade de conhecimento. Neste caso, é de salientar que a diferenga do passado sb sera
reconhecida na sua ligacao de continuidade com o presente; nao ha espaco para acolher o passado na sua radical diferenca. Esta imagem
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Com a subvalorizacao da dimensao ética da pratica arqueolégica, ha um “empobrecimento”
da experiéncia dos vestigios materiais do passado. Este empobrecimento & uma consequéncia do
desenvolvimento de um inquérito que privilegia a afericao desta mesma experiéncia em funcao das
regras internas dos métodos que a conduzem. Ao privilegiar as regras internas dos métodos, o
sujeito tende a afastar do conhecimento tudo aquilo que nao tem lugar na l6gica dos métodos de
analise. Deste empobrecimento da experiéncia dos vestigios resulta, por um lado, um estreitamento
das possibilidades de fazer emergir um conhecimento que dé conta da diferenca do passado e, por
outro lado, um confinamento das possibilidades dos arquedlogos se afirmarem enquanto sujeitos
concretos e assumirem um papel enquanto atores na compreensao da diferenca cultural'®; uma
compreensao da diferenca que pode ser usado enquanto forca de oposicao a espiral concentracio-
naria e exclusivista da modernidade enquanto projeto sociocultural (Santos 1994).

O “empobrecimento” da experiéncia do passado aludido no paragrafo anterior & discutido por
diferentes arqueblogos. O volume editado por John Bintliff e Mark Pearce (2012) discute este “empo-
brecimento”, questionando o papel da “renovacao” tedrica em arqueologia e renovando a necessi-
dade de se promover uma posicao de reflexividade, ecletismo e ceticismo saudavel orientada no
sentido da pluralidade. Este “empobrecimento” é também discutido por outros autores, chamando
a atencao para diferentes possibilidades de superacao. Refira-se a posicao de Kristian Kristiansen
(2014), que argumenta no sentido do desenvolvimento de uma arqueologia de base cientifica, vendo
com bons olhos a aplicacao de analiticas oriundas de outras disciplinas como forma de revisitar as
orientacoes tedricas e metodolégicas em arqueologia. Tais ferramentas de analise sao uma estra-
tégia para criar redes de dados, colocar em didlogo uma série de vestigios e, assim, exceder as tra-
dicionais formas do discurso a amplas escalas de analise. Este projeto de rede e de tratamento de
mdultiplas bases empiricas com um mesmo conjunto de dispositivos de analise encontra-se na posi-
cao oposta a solucoes que pretendem contrariar o “empobrecimento” focando-se na especificidade
dos vestigios, como é o caso, por exemplo de Marie Louise Sgrensen (2015), Tim Flohr Sgrensen
(2016) e Marko Marila (2017), que privilegiam aquilo que os vestigios apresentam de vago e incerto
para edificar uma epistemologia mais aberta a singularidade que pode ser reconhecida nos objetos
de estudo. Nestas Ultimas propostas, ha um maior compromisso com as diferentes praticas que
compoem 0 processo arqueologico; um compromisso a partir da qual parece possivel explorar as
especificidades disciplinares da arqueologia no sentido da criagao de uma orientacao teérica mais
centrada nos objetos e procedimentos da disciplina (Lucas 2001; 2012; 2015).

No esforco de edificar uma epistemologia mais proxima daquilo que os vestigios apresentam
de particular, ha, por parte do pensamento de alguns arqueblogos, uma incorporacao das orienta-
coes tedricas provenientes dos “novos materialismos” em discussao no ambito das humanidades
(e.g. Bennett 2010; Coole & Frost 2010; DeLanda 2006; Harman 2009; 2010, 2014; Latour 2005;
Wolfendale 2014). Neste dialogo, a discussao em torno da vida social das coisas (Appudarai 1986;
Renfrew 1986) é revisitada com uma preocupacao de se pensar uma ontologia com as coisas, reco-

de continuidade permite que o projeto sociocultural da modernidade — no qual é edificada esta orientagao do inquérito em arqueologia — seja
naturalizado, usando esta imagem do passado como forma explicar os seus excessos e défices de incumprimento.

10 Note-se que da parte da comunidade de arquedlogos ha uma preocupacao com estas questoes, como € visivel 0 modo como o pen-
samento ético € discutido em diferentes obras (e.g. Silva e Correia 1998; Scarre e Scarre 2006; Vitelli e Colwell-Chanthaphonh 2006; Scarre
& Coningham 2012; Sandis 2014). Ha uma preocupagao deontoldgica que orienta a discussao, ou seja, discute-se, fundamentalmente, o uso
do saber arqueologico em diferentes contextos socioecondémicos e politicos. Porém, considerando as sugestoes de E. Vilela (1998, 2011) e
de B. S. Santos (1987, 1994, 2000, 2003) num quadro abrangente dos desafios colocados pela contemporaneidade, e de J. Thomas (2004:
223-248) no quadro especifico da disciplina, torna-se necessario desenvolver esta questao no sentido de criar um dialogo entre a ética e a epis-
temologia que permita edificar um projeto de conhecimento de matriz ética. A este propdsito, é de salientar o contributo dos volumes editados
por Cristébal Gnecco e Dorothy Lippert (2015) e Alejandro Haber e Nick Shepherd (2015) que, nao s6 problematizam o papel da arqueologia
enquanto uma pratica de justica social, como revisitam os pilares epistemolégicos e disciplinares da arqueologia, denunciando a violéncia do
paradigma dominante, as suas estratégias silenciamento de outras vozes sobre o passado, e procurando alternativas a tradi¢cao da disciplina.
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nhecendo-lhes uma vida propria (ao lado dos humanos ou na auséncia deles) e, por conseguinte, a
necessidade de criar um discurso arqueoldgico que dé conta destas temporalidades (Thomas 2015).
Este repto exige, deste modo, que a préatica arqueologica seja orientada na producao de um conhe-
cimento mais centrado nos vestigios materiais do passado e menos dirigido as solicitacoes de uma
Historia global e continua e a figura de Homem que lhe subjaz (e.g. Olsen 2003, 2010; Olsen et al.
2012). Estes “novos materialismos”, abalando a orientacao antropocéntrica da disciplina, tém ani-
mado a arqueologia no sentido da revisitacao do seu propdsito enquanto saber. Nesta revisitacao,
assiste-se, assim, a um alargamento das possibilidades de se considerar objetos de estudos e cam-
pos de discussao, sendo aportados questoes que desafiam o sentido das figuras do Humano e da
Historia e, por conseguinte, do Sujeito criadas durante a modernidade (Olsen ibidem, ibidem; Olsen
et al. ibidem; Olsen e Witmore 2015; Barrett 2014, 2017; Gomes 2017a, 2017b; Gonzalez-Ruibal
2006, 2012; Hodder 2012; Hodder & Lucas 2017; Thomas 2015).

Os “novos materialismos”, ao multiplicarem os agentes do espacgo social e ao criarem a neces-
sidade de se pensar diferentes ontologias em funcao desses agentes, desafiam a arqueologia a
repensar a imagem de Histéria global e continua possibilitada pela estabilidade e unidade da figura
do Humano consolidada durante a modernidade. A este propdsito, convém relembrar que, no projeto
de constituicao da Historia global e continua, a arqueologia afirma-se como um saber acerca dos
vestigios materiais e da sua temporalidade, que permite equacionar uma periodizacao da diferenca
do passado (Thomas 2004). Esta periodizagao, enquanto resposta a um conjunto de inquéritos que
emergem da racionalidade moderna, acaba por reproduzir um discurso enquadrado nas metanarrati-
vas!! que legitimam o projeto sociocultural da modernidade. Neste sentido, & necessario compreen-
der as possibilidades que a arqueologia comporta para gerar (e gerir) um conhecimento, no qual se
exceda o seu confinamento ao discurso imposto pela modernidade. No fundo, é centrando-se nestas
possibilidades, e na gestao que se faz delas, que se pode encontrar uma alternativa para exceder
0s incumprimentos e excessos do projeto sociocultural da modernidade.

Para explorar as possibilidades da arqueologia na superacao dos constrangimentos em que
a modernidade a coloca, a par de uma revisao interna das orientagoes epistemolégicas, é neces-
sario compreender a natureza da pratica arqueoldgica e, assim, analisar aquilo que a politica de
conhecimento valoriza e descarta na experiéncia dos vestigios materiais do passado (Shanks 1992;
Shanks e Tilley 1987, 1992). Desta perspetiva, a arqueologia pode ser entendida como um trabalho
de mediacao que coloca os vestigios do passado em dialogo com agentes do presente (Shanks ibi-
dem, 2012; Lucas 2012). Este trabalho de mediacao apresenta diferentes poéticas (Shanks ibidem;
2012), isto &, diferentes possibilidades de criar uma ligacao entre o passado e o presente. No qua-
dro da modernidade, a cronopolitica tem sido a poética privilegiada de se fazer a ligacao (Witmore
2013); uma cronopolitica que atualiza o projeto de histéria global e continua. O desenvolvimento
desta politica acabou por silenciar outras possibilidades poéticas, designadamente, a possibilidade
de a arqueologia se afirmar enquanto um saber sobre a memoria das coisas (Olivier 2012); um
saber sobre o que memoria tem de descontinuo e fractal e no qual a arqueologia se afirma enquanto
trabalho de traducao (Lucas 2012), no qual se pode compreender a irredutibilidade dos vestigios e
ensaiar diferentes estratégias de aceder a diferenca do passado®?. Uma irredutibilidade que resiste

11 Como é o caso do conjunto de teorias do contrato social, que anteriormente foram referidos a proposito dos pilares de regulagao
da modernidade (Santos 1994; ver também o trabalho de M. Pluciennik (1999, 2002) acerca das possibilidades de se escrever sobre a
pré-histéria e 0 modo como as narrativas disponiveis se articulam com diferentes metanarrativas da modernidade).

12 Refira-se que a perspetiva da arqueologia como um trabalho de mediagao/traducao material possibilita equacionar o conheci-
mento do passado como: uma préatica genealdgica (inspirada em Foucault 2008, e.g. Shanks 1992, 2007); um exercicio de desconstrucao
(com o pensamento de Derrida 1976, e.g. Shanks ibidem, ibidem); uma procura de paradigmas (seguindo o pensamento de Agamben 2009,
e.g Vale 2015); ou um campo de desdobramento das infinitas para-ficcoes usadas na edificacao do passado (Alves Ferreira 2019). Ou seja,
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a tendéncia homogeneizadora da modernidade e, assim, se abre aos desafios da contemporanei-
dade na procura de alternativas ao presente que nos é dado a experimentar.

6. A ARQUEOLOGIA COMO TRABALHO DE MEDIACAO E TRADUCAO

De um ponto de vista “etnografico”, a pratica arqueoldgica pode ser entendida enquanto um
oficio que, articulando esquemas de analise cientificas e humanistas, desenvolve um trabalho de
mediacao com os vestigios do passado (Shanks 1992, 2007; Shanks e McGuire 1996). Tal trabalho
de mediagao assenta num conjunto de estratégias de redistribuicao espacial dos vestigios*3. Um tra-
balho de redistribuicao no qual que os vestigios sao ressignificados a luz das analiticas do presente
e transformados pelas condicoes em que fazemos a sua experiéncia.'* A arqueologia faz-se, entao,
enquanto um trabalho com os vestigios do passado, visando a sua exploracao enquanto mediadores
de sentido®®, com os quais podemos refazer o nosso conhecimento do Passado e, assim, refazer a
imagem que temos do presente. Pela pratica arqueologica, as condicoes materiais da experiéncia do
presente sao refeitas na medida em que, tratando-se de uma intervencao material, a arqueologia faz
emergir, pela redistribuicao dos vestigios, novas unidades materiais: as colecoes de artefactos, os
cortes estratigraficos e as ruinas, por exemplo. Estes novos dispositivos materiais acionam novos
circuitos espaciais, transformando as condicoes em que o passado é dado a experimentar no pre-
sente.

A perspetiva acima mencionada é desenvolvida por varios autores (e.g. Edgeworth 2003, 2006;
Winner 1980; 1993, Yarrow 2003, 2006, 2008, 2010) que, centrando-se em diferentes aspetos
da pratica arqueolbgica, exploram o papel dos diferentes agentes nas diferentes dinamicas que se
constituem neste trabalho de mediacao acionado pelos arque6logos. Nesta problematizagao, € de
destacar o modo como Gavin Lucas (2001, 2012) qualifica a mediacao desenvolvida pelos arqued-
logos. Este autor salienta que a mediacao desenvolvida pelos arquebdlogos € uma intervencao mate-
rial, sendo desenvolvida através de um conjunto de tarefas de materializagao dos vestigios (Lucas
2001). A escavacao é uma tarefa de materializacao; uma tarefa que, obedecendo a um conjunto
de procedimentos metodolégicos, permite que o passado se materialize em vestigios. A tarefa da
escavacao faz-se acompanhar de tarefas de registo (grafico, fotografico e descritivo) que, por sua
vez, materializam esses vestigios noutros suportes. Com estas materializacoes é constituido um
conjunto de objetos de estudo que, com a sua iterabilidade, permitem o desenvolvimento do estudo
passado. Esta iterabilidade é possivel porque estas tarefas de materializagcao (a escavacao, o dese-
nho, a fotografia e a escrita) sao desenvolvidas enquanto projetos de tradugao (Lucas 2012).

€ uma perspetiva que tem sido desenvolvida por diferentes autores e, a partir das quais, € possivel alargar as possibilidades da arqueologia
enquanto uma pratica de compreensao.

13 E uma redistribuicdo espacial no sentido literal da expressdo. Os vestigios, pela escavagao, sao deslocados das suas condicoes
de jazida e, em gabinete, sao constantemente reagrupados em fungao da sua natureza (ceramica, liticos, por exemplo) e de diferentes inqué-
ritos (tipolégico, tecnolégico ou contextual, por exemplo). Neste sentido, a pesquisa arqueolbgica € inerente uma préatica de redistribuicao
espacial, sendo necessaria tal redistribuicao para que seja produzido conhecimento.

14 Pode ser feito um paralelismo entre este ponto de vista e a leitura que Michel de Certeau (1982) faz da operacao historiografica.
Para De Certeau, fazer histéria € uma pratica social que se processa num conjunto de lugares, de acordo com um conjunto de regras internas
e numa pratica escrituraria. Quando se refere ao conjunto de regras internas, salienta que a pesquisa & um trabalho de redistribuicao de
fontes, isto &, a consulta dos documentos num arquivo exige que se redistribuam ordens previamente estabelecidas em fung¢ao de inquéritos
que visam produzir um conhecimento. Neste trabalho, as séries de documentos dao origem a outros conjuntos, com outra ordem. E um traba-
lho que, pela redistribuigao, permite transformar os documentos: “Nao se trata apenas de fazer falar estes “imensos sectores adormecidos
da documentacao” e dar voz a um siléncio, ou efetividade a uma possibilidade. Significa transformar alguma coisa, que tinha a sua posicao
e 0 seu papel, em alguma outra coisa que funciona diferentemente” (ibidem: 83).

15 Refira-se que, neste quadro, os vestigios nao sao intermediarios de um processo de descoberta do passado, aferido metodo-
logicamente e validado num quadro epistemologico. Ou seja, os vestigios nao sao equacionados enquanto elementos passivos com um
significado encriptado a ser descodificado num quadro de regras rigido. Os vestigios sao apreendidos na sua alteridade; sao elementos
que, na sua diferenca, interpelam os arqueblogos, levando-os a ensaiar diferentes estratégias para compreender (e mediar) essa diferenca.
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A mediacao, e as praticas de materializacao que Ihe sao inerentes, &€ um trabalho de traducao
material porque é desenvolvida no sentido de traduzir os vestigios para outros suportes, para pos-
sibilitar a sua partilha com a comunidade (ibidem). Veja-se o exemplo de uma estrutura pétrea que,
no processo arqueologico, é traduzida, pelo desenho e pela fotografia, para outro tipo de suporte.
E neste sentido que Gavin Lucas (ibidem) entende o trabalho de mediacdo como um trabalho de
traducao material: a estrutura pétrea foi traduzida — pelo desenho — para um conjunto de linhas num
suporte de papel. Esta traducao da estrutura — o desenho — permite facilitar a sua circulacao, dando
a possibilidade da sua experimentacao a outros agentes e, por conseguinte, exponenciando as pos-
sibilidades de outros agentes contribuirem para a sua compreensao. Outras agentes que, aportando
novas perspetivas, expandem o trabalho de mediacao. Deste continuo trabalho de mediacao/ mate-
rializacao/ traducao que se desenvolve nas estacoes arqueologicas resulta a edificacao de arquivos,
a partir dos quais o conhecimento destas estacoes pode ser desenvolvido.

A transformacao dos sitios arqueologicos em arquivos € um trabalho de copia (ibidem). Porém,
sendo um trabalho de tradug¢ao, nao € um movimento unidirecional. Por um lado, pode-se dizer que
a cobpia é uma representacao do original, o que corresponde a dizer que o arquivo é uma represen-
tacao da estacao arqueoldgica. Porém, essa representacao depende das possibilidades técnicas de
copiar, o que quer dizer que apenas podemos representar do original aquilo que a técnica de copia
permite. Deste modo, adquirindo-se técnicas mais sofisticadas de cOpia, pode-se contribuir para um
melhor conhecimento do original, na medida em que tais técnicas podem expandir as formas como
nos relacionamos e estudamos o original, ou seja, a estacao arqueologica depende do projeto de
arquivo que temos. Assim, o trabalho de cépia € uma forma de conhecer o original, ou as opcoes
de arquivo em arqueologia tecem as possibilidades de se conhecer a estacao arqueoldgica. Por
outro lado, ha que ter em atencao que o projeto de arquivo é desafiado no processo de escavacao
das estacoes que, na sua especificidade, podem exigir que se repense as estratégias de copia para
garantir uma efetiva traducao. Neste sentido, a estagao arqueoldgica e o seu arquivo nao sao enti-
dades separadas, mas entidades que se constituem numa relagao ou mediacao técnica de traducao
material que visa garantir que ha uma iterabilidade no arquivo que viabiliza o estudo das estagoes
arqueoldgicas.

7. A TRADUCAO COMO DIALOGO ENTRE A ETICA E A EPISTEMOLOGIA

Nesta tarefa de traducao joga-se com a cientificidade e a criatividade da disciplina, joga-se com
a possibilidade de gerar objetos de analise e, assim, multiplicar as analiticas que usamos na nossa
relacao com os vestigios do passado. Porém, este trabalho de traducao nao se trata de um traba-
Iho errante, mas de um trabalho que se guia por um principio de objetividade. A objetividade dos
métodos que usamos na constituicao do arquivo. Uma objetividade que assegura a compreensao
dos processos de materializacao que usamos e permite que o resultado desse processo seja usado
noutros processos. Ou seja, € uma objetividade que nao tem como objetivo fechar o trabalho, mas
permitir a expansao da iterabilidade das traducoes que se produzem no processo arqueologico (LAW
1997; Kohl 1998; Lucas 2001, 2012; Criado-Boado 2001).

Para descrever esta objetividade, Lucas (2012), inspirando-se nos estudos de sociologia da
ciéncia (Lorraine & Daston 2007; Latour 2002), apresenta a objetividade como uma virtude epis-
témica. Enquanto tal, a objetividade, mais do conformar o conhecimento, &€ usada enquanto um
valor para definir uma estratégia de estabelecimento de uma moral disciplinar. Ter como desafio a
producao de um conhecimento objetivo € um projeto para que 0s investigadores usem esquemas
de mediacao da experiéncia que, na impossibilidade de serem 0os mesmos, apresentem pontos de
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articulacao que permitam a sua traducao. Uma traducao que permite que nos relacionemos com
os trabalhos que cada um desenvolve e, nessa relacao, possibilitar a atualizacao de um sentido de
comunidade disciplinar; uma comunidade de arquedlogos com diferentes subjetividades e diferentes
modos de a negociar (Criado-Boado 2001). Neste sentido, no trabalho de mediacao que desenvolve-
mos enquanto arquedlogos, a objetividade enquanto virtude epistémica faz do trabalho de traducao
uma questao de “dever” e de “julgamento”:

— O dever da producao de um arquivo que torne possivel a partilha da experiéncia e do conhe-
cimento das estacoes arqueolégicas; um dever de partilhar a partir do qual nos constituimos
uma comunidade de arquedlogos, lancando, assim, as possibilidades de sermos arquedlogos;

—Um julgamento que se processa no trabalho de mediacao que a objetividade pressupoe,
um trabalho que cria um mercado de intersubjetividade, a partir da qual podemos criar uma
relacao entre os diferentes arquivos que cada um produz; uma relacao de mercado que faz
expandir a economia arqueoldgica.

Uma expansao da economia arqueolégica que é negociada por um principio de objetividade e
pela capacidade que tal objetividade tem em criar campos epistemoldgicos, ou campos com dife-
rentes estratégias de mediacao e de traducao. Este exercicio de intersubjetividade, que permite a
transformacao do campo disciplinar, encontra um paralelo com o primeiro foco de luta que referimos
a propoésito do texto de Foucault (1995) que abordamos anteriormente acerca da contemporaneidade.
0 uso da objetividade enquanto virtude epistémica abre o espaco necessario para que a arqueologia
seja revisitada enquanto disciplina cientifica que se forja no quadro dos poderes da modernidade. A
abertura deste espaco faz-se pela criacao de uma plataforma de intersubjetividade com a qual se pro-
cura incluir novas estratégias de mediagao e tradugao dos vestigios no sentido de garantir a sua objeti-
vidade e, assim, alargar as possibilidades da iterabilidade dos registos que tais estratégias permitem.

Para além da construcao desta plataforma de intersubjetividade, a incorporagao da objetivi-
dade como virtude pressupoe um trabalho de intra-subjectividade. A incorporacao da objetividade
pressupoe uma “técnica de si” em que o “dever e o julgamento” implicam um “juizo de si” face ao
mercado da disciplina. E um trabalho de intra-subjetividade na qual ha uma interagao entre a singu-
laridade de cada arquedlogo e os imperativos da disciplina. E uma tens3do na qual cada um revé as
suas possibilidades e limites de se ser arquedlogo e da qual pode resultar uma politica disciplinar
mais inclusiva, na medida em que pode possibilitar a criacao diferencas no interior das comunidades
de arquedlogos. E um trabalho no qual se combate a dimensao normativa e cristalizadora da obje-
tividade, chamando a atencao para que o seu papel regulador do dever se faz ao acompanhar pelo
devir que cada arqueblogo comporta no seu trabalho. Nesta relacao com a objetividade, podemos
reconhecer o segundo foco de luta com as estratégias de individuacao modernas referido por Fou-
cault (1995). No fundo trata de explorar a alteridade da propria disciplina, isto &€, de imaginar o que
seriam arquedblogos livres do “duplo constrangimento politico, que é a simultanea individualizacao e
totalizacao propria as estruturas do poder moderno” (ibid.: 238).

Neste exercicio de intra-subjetividade, sendo um exercicio de exploracao da alteridade dos
arqueoblogos, é também uma pratica em que se langam as condi¢coes para se reconhecer a alteridade
dos vestigios do passado. Isto &, o exercicio da singularidade de cada arqueblogo talvez seja a condi-
¢ao necessaria para enunciar a singularidade de cada vestigio do passado — uma singularidade que
resiste as técnicas que usamos no processo de traducao e nos mostra um elemento irredutivel, no
qual se enuncia a diferenca do passado. Um elemento intraduzivel que desafia a rotina do processo
arqueoldgico; desafia a objetividade cristalizada. Um elemento irredutivel que, abalando a rotina do
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processo arqueolbgico, nos proporciona um encontro com os limites e as possibilidades do arquivo
que produzimos. O reconhecimento deste irredutivel — ou intraduzivel — mostra o que de inefavel
existe em cada vestigio (Shanks 1997; Jorge 2002). Um inefavel que da énfase a radical diferenca
dos vestigios (Introna 2009, 2014) e que nos coloca a responsabilidade de deixar a objetividade das
traducoes em aberto.

O irredutivel é aquilo que nao se presta a traducao, € aquilo que resiste a sua ordem e, nesta
condicao, desafia a ensaiar novos métodos de tradugao. Este irredutivel, enquanto algo que escapa
a ordem e desafia a tradugao, nao permite estabilizar o campo epistemolégico e, como tal, nao
permite a sua traducao enquanto verdade epistemologicamente aferida; enquanto traducao que
obedece ao principio e a virtude da objetividade e que cria 0 seu espaco no arquivo. Neste sentido,
o irredutivel fica a margem do arquivo ou fora do arquivo, fica fora da possibilidade de se constituir
uma verdade, enunciando apenas uma outra topografia de limites e possibilidades onde talvez a
sua verdade seja traduzivel. Uma vez fora do arquivo, a objetividade mostra-nos, porém, que nesta
posicao em que a tradugao nos coloca, o caminho entre a epistemologia e a ética, que se desenvol-
via como um caminho para a verdade, talvez seja outro. Objetivamente, face a um irredutivel, face
a uma coisa que nao conhecemos, ou seja, face a impossibilidade da sua tradu¢cao numa verdade,
impoe-se a necessidade de sermos justos face a sua inalcancavel diferenca.

A traducao, pelo intraduzivel, mostra-nos que o acesso a diferenca do passado esta interdito.
A diferenca enuncia-se, sem nunca se formalizar. E uma zona de desconhecimento. E uma zona sem
a verdade possibilitada pela epistemologia e com a qual apenas nos podemos ligar com um sentido
de justica. Com efeito, face a um vestigio que excede as nossas possibilidades de compreensao, o
desafio & falar por aquilo que se apresenta como um testemunho em siléncio. Um testemunho que
nada diz de sua justica, a nao ser apresentar-se na sua intraduzivel diferenca. Mas que nessa con-
dicao, e com o nosso impeto de a conhecer, nos faz ensaiar diferentes modos de mediacao. Novos
modos de reconhecer a diferenca; novos modos de mediar a distancia entre o presente e o passado.
Na exploracao desta distancia, talvez se consiga operar o deslocamento necessario para encontrar
uma alternativa ao horizonte histérico delineado pelos excessos e incumprimentos da modernidade
em que fazemos arqueologia.

8. CONSIDERACOES FINAIS

A arqueologia nasceu entre as possibilidades do projeto sociocultural da modernidade (Thomas
2004). A vocacao maximalista dos pilares de regulagao e emancipacao de tal projeto (Santos 1994)
permitiram que os arqueblogos se fabricassem na emergéncia das ideias de Passado e Patrimoénio
(Bennett 2004; Diaz-Andreu 2007; Guillaume 2003; Thomas ibidem): uma ideia de patriménio gizada
no processo de identificacao e regulacao de recursos necessarios ao desenvolvimento dos princi-
pios do Estado, do Mercado e da Comunidade; uma ideia de passado consolidada entre a formaliza-
cao dos protocolos que cada uma das légicas de racionalidade necessita para se afirmar enquanto
estratégia de emancipacao. Ideias sobre o passado e o patrimdnio que se cristalizam num horizonte
de sentido pautado por um determinismo mecanicista, no qual o conhecimento tem o propoésito de
dominar e transformar o mundo (Santos 1987: 17). Um conhecimento com o propdsito de organizar
a diversidade do mundo e domesticar a sua mutabilidade. Um projeto de conhecimento no qual as
ideias de passado e de patrimoénio permitem expandir os processos de concentragao/exclusao com
0s quais o projeto sociocultural da modernidade assegura a sua hegemonia (Santos 1994: 76). Um
passado e patrimonio feito de vestigios cuja ordenacao cronopolitica (Witmore 2013) concorre na
edificacao de uma figura de globalidade, continuidade e estabilidade do homem, da histéria e do

153



Gomes, Sérgio Alexandre, A arqueologia entre os desafios da modernidade e da contemporaneidade,
Portvgalia, Nova Série, vol. 40, Porto, DCTP-FLUP, 2019, pp. 135-159
DOI: https://doi.org/10.21747 /09714290 /port40a6

sujeito (Vilela 1998: 163). Vestigios de passados e patrimoénios cuja globalidade, continuidade e
estabilidade revertem a favor de uma subjetividade moldada pela “individualizacao e totalizacao pro-
pria as estruturas do poder moderno” (Foucault 1995: 238). Um “duplo constrangimento” (ibidem)
com o qual a arqueologia, enquanto pratica do poder moderno, vai fabricando arquedlogos.

A contemporaneidade é uma estratégia de desajustamento relativamente as dinamicas socio-
culturais que compoem a modernidade enunciadas no paragrafo anterior. Um desajustamento a par-
tir do qual é possivel reconhecer a violéncia epistemolégica (Vilela 1998) que subjaz aos processos
de concentragao/exclusao que, a diferentes niveis, atuam no modo como os arqueblogos emergem
e se consolidam como agentes de saber no quadro da modernidade. No desajustamento proposto
pela contemporaneidade, a arqueologia pode ser compreendida como pratica de mediacao que visa
a exploracao da poética dos vestigios do passado (Shanks 1992); uma mediagao que, explorando
e expandindo a imaginacao dos arquedlogos (Shanks 2012), se desenvolve em exercicios de tra-
ducao material (Lucas 2012) que procuram dar conta da diferenca do passado. Na procura dessa
diferencga, e no cuidado para com a sua traducao, jogam-se as condicoes para a recriacao das gra-
maticas do processo arqueologico; para a recriacao da sua objetividade. A recriacao das gramaticas
do processo arqueoldgico permite compreender a objetividade como uma virtude epistémica (Daston
& Gallison 2007), que orienta a traducao no sentido de fazer justica a diferenca dos vestigios do
passado e a singularidade do(s) arqueoldgo(s) que os estudam. Neste diadlogo entre a objetividade
€ a justica joga-se com a possibilidade de um duplo movimento de libertagao face aos constrangi-
mentos do poder moderno: por um lado, de libertacao dos vestigios do passado de inquéritos que
condenam a sua singularidade ao siléncio; e por outro lado, de libertacao dos arqueblogos das
convencgoes que amordagam as suas vozes num sO discurso. Na procura da singularidade de cada
vestigio e na conformacao da voz de cada arquedlogo ha, entao, a possibilidade de uma gramatica
que, pontualmente, desordena a globalidade, continuidade e estabilidade do homem, da histéria e
do sujeito preconizadas pelo projeto sociocultural da modernidade; um gesto, ainda que precario,
afronta a violéncia da pretensao a totalidade.
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<virgula> <Titulo da obra em italico> <virgula> <volume> <virgula> <Local de edicao>
<virgula> <editora> <virgula> <paginas designadas pp.>.
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TORRES, Claudio; MACIAS, Santiago (1996), Rituais funerarios paleocristaos e islamicos
nas necroépoles de Mértola, in MATTOSO, José (Dir. de), O Reino dos Mortos na Idade Média
Peninsular, Lisboa, Edicoes Joao Sa da Costa, pp. 11-44

Livro:

<APELIDO em mailsculas> <virgula> <Nome Proprio> <espaco> <(ano de edicao entre
paréntesis)> <virgula> <Titulo do livro> <virgula> <volume> <virgula> <local de edicao>
<virgula> <editora>.

Nota: Nos livros, o ano indicado reporta-se a edicao utilizada. No caso de haver mais do que
uma edicao pode indicar-se, no fim, entre paréntesis, o local e ano da 12 edi¢ao. Se a obra
pertencer a uma coleccao, isso podera ser referido igualmente no final, entre paréntesis.

JORGE, Susana Oliveira (1999), Domesticar a Terra. As primeiras comunidades agrarias em
territorio portugués, Lisboa, Gradiva (Col. «Trajectos Portugueses», 45)

Qualquer texto com mais de trés autores sera citado pelo APELIDO do primeiro autor, Nome
Proprio, seguido da expressao “et alii”.

A Bibliografia compreendera apenas as obras citadas ao longo do artigo, organizadas por
ordem alfabética do apelido e nome proprio, e, dentro destes, por ordem cronolégica. No
caso de haver mais do que uma obra do mesmo autor e ano a distincao sera feita pela
justaposicao de letras (a, b, c...) ao ano de edigao.

As citagoes de texto deverao abrir e fechar com aspas. Citacoes em lingua estrangeira ou
textos com grafias antigas serao apresentados em italico.

Ao longo do texto utilizar-se-a o negrito ou bold apenas para os titulos e subtitulos. Os pri-
meiros serao grafados em maidsculas, os segundos em corpo normal.

As imagens deverao ser organizadas em dossier, a fim de serem publicadas no final de
cada artigo. A PORTVGALIA nao publica imagens intercaladas no texto.

A PORTVGALIA nao publica desdobraveis nem imagens a cores.

As imagens devem ser digitalizadas em alta definicao (300 dpi), em ficheiros de formato
JPEG (Joint Photographic Experts Group) ou TIF (Tagged Image File Format).

Todas as ilustracoes (desenhos, fotografias) serao designadas por «Fig.». Se dentro da
mesma figura coexistirem diferentes ilustracdes serao distinguidas por numeracao em
arabe (p. ex.: Fig.3, 2).

O ndmero maximo de imagens por artigo nao podera exceder as 16 paginas de figuras,
dependendo esse nlimero da extensao do artigo e da sua relevancia para a compreensao
do seu contetdo. Sempre que o entender, a Comissao Redactorial podera solicitar a redu-
¢ao do nimero de estampas.
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Na pasta correspondente aos ficheiros de imagens devera figurar um documento em word
com as legendas das figuras, a fim de serem compostas.

Os originais devem ser enviados por correio ao cuidado do Director da revista, para a
seguinte morada:

Faculdade de Letras da Universidade do Porto
Via Panoramica, s/n2

4150-564 PORTO

PORTUGAL

Os originais devem ter designacdes que permitam uma rapida e clara identificacao. Jun-
tamente com os originais deve ser fornecido o contacto do autor (ou, no caso de artigo
colectivo, do primeiro autor): morada, codigo postal, telefone e email.

A revista nao se responsabiliza pela devolugao dos originais.
Nao serao aceites artigos que nao cumpram as presentes Normas.

Todos os artigos sao submetidos, em versao anénima e livres de referéncias personaliza-
doras, a avaliacao por pares (peer review). Os avaliadores deverao preencher a ficha de
avaliacao que € disponibilizada pela revista, a qual € composta por duas partes: uma des-
tinada a Comissao Editorial da PORTVGALIA; outra destinada ao(s) autor(es).

O resultado dessa avaliacao é transmitido ao(s) autor(es) de forma igualmente anénima,
devendo estes integrar as sugestoes dos avaliadores no seu original, remetendo-o a redac-
¢ao da PORTVGALIA com a maior brevidade possivel.

A revisao das primeiras provas é feita pelos autores, aos quais € dado um prazo de cinco
dias Uteis (a contar a partir da data de carimbo do correio) para o fazer. Findo esse prazo,
a revista podera dar andamento ao processo tipografico.

Em fase de revisao de provas nao sao permitidas alteracoes de contelido. Apenas se acei-
tam correccoes de gralhas tipograficas. Estas deverao ser assinaladas na margem das
provas, a vermelho e de maneira clara e inequivoca.

A PORTVGALIA oferece um exemplar da revista e 25 separatas por cada artigo de artigo de
fundo publicado.
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