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Resumo: Fotografar o teatro representa um
importante desafio tedrico para a reflexao
sobre a fotografia, pois torna explicita uma
série de nos e tensbes subjacentes a sua
propria linguagem e ontologia,
nomeadamente as nogdes de
documento/interpretacéo, de indice/icone, de
presenca/auséncia, de instante/duracao. Para
além disso, a fotografia de teatro questiona o
significado da experiéncia directa da
performance, da “liveness” e da sua
mediagao.

A partir da analise de alguns exemplos de
estudo, este texto propGe enquadrar estas
tensdes a luz de diferentes teorias da
performance, tais como as enunciagdes
performativas de Austin, ou a estética do
performativo de Ficher-Lichte.

Pensar a Fotografia como Performance
permite talvez contribuir para o
desenvolvimento de uma grelha
hermenéutica coerente e original que é
potencialmente fecunda também para a

teoria geral da fotografia em si.
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Abstract: Photographing the theatre
performance represents a significant
theoretical challenge for reflection on
photography, as it makes explicit a series of
knots and tensions underlying its own
language and ontology, namely the notions of
document/interpretation, index/icon,
presence/absence, instant/duration.
Furthermore, theatre photography questions
the meaning of the direct experience of
performance, of liveness and its mediation.
Based on the analysis of some examples, this
presentation proposes to frame these
tensions in the light of different performance
theories, such as Austin's performative
enunciations, or Ficher-Lichte's aesthetics of
the performative.

Thinking of Photography as Performance
allows us to contribute to the development of
a coherent and original hermeneutic grid that
is potentially fruitful also for the general

theory of photography itself.



PENSAR A FOTOGRAFIA COMO PERFORMANCE. NOTAS PREAMBULARES PARA UMA PROPOSTA METODOLOGICA

Palavras-chave: teoria da fotografia, Keywords: photography theory, theatre
fotografia de teatro, performance, fotografia photography, performance, photography as
como performance performance

75



REVELAR

junho 2024

76



PENSAR A FOTOGRAFIA COMO PERFORMANCE. NOTAS PREAMBULARES PARA UMA PROPOSTA METODOLOGICA

77



REVELAR junho 2024 78




PENSAR A FOTOGRAFIA COMO PERFORMANCE. NOTAS PREAMBULARES PARA UMA PROPOSTA METODOLOGICA 79

I. A FOTOGRAFIA DE TEATRO. UM PONTO DE PARTIDA

Sdo apresentadas aqui trés fotografias de teatro, de estilos diferentes, realizadas por

fotdgrafos portugueses nos tltimos 40 anos.

Na primeira imagem, de autoria de Paulo Cintra Gomes, a referéncia a dimensio teatral é
evidente, sublinhada pelo enquadramento que alcanga parte do dispositivo cénico, sem maior

interferéncia do autor da fotografia, e do seu ponto de vista subjetivo.

Na fotografia de Margarida Dias, pelo contrdrio, o corte fechado do plano, apanhado no
climax e no movimento da agio, remete para uma visdo mais pessoal, deixando a conotagio
teatral da imagem apenas para o pormenor do colarinho. Aqui, a juntar ao plano fechado sobre
o rosto, 0 movimento e consequente efeito de arrasto da captagdo tornam clara a marca autoral

da fotégrafa que contribui com a sua linguagem para acentuar a tensio dramdtica da cena.

Na mesma modalidade do tremido e desfocado, a imagem de Bruno Simio sublinha a
fronteira incerta entre o corpo da atriz e a sua personagem e conduz o espectador para uma

dimensao representacional que se instala no palco e para 4 dele.

Perante estas imagens, como perante qualquer outra imagem de teatro, somos confrontados
com uma série de questdes que parecem dificeis de conciliar e que dizem respeito ao limite da

representagiao’.

Por um lado, existe o aparente paradoxo de querer tornar numa imagem fixa uma acgio que,
pela sua prépria natureza, é mdvel, efémera e transitdria. Ea questdo da "petrificagio”, ji
enunciada por Jean Sagne (1986): de que forma esta imagem consegue transferir para a
superficie bidimensional da pelicula a presenga fisica do corpo do performer e restituir a energia

ca CI’I’IO(;&O do seu gCStO?

Por outro lado, a imagem de teatro questiona a fronteira entre realidade e fic¢do, tornando
indissocidvel a relagdo entre indice e icone, entre transparéncia referencial e opacidade ficcional.

O que ¢ que a fotografia descreve: o corpo de um determinado ator ou o seu papel no espeticulo?

1. Nio se pretende produzir aqui uma teoria da fotografia de teatro e de explorar as multiplas questdes que
lhes estdo associadas, mas tio somente convocar algumas reflexdes que esta tipologia de imagens sucita e que se
apresentam como pertinentes para debater o assunto em questio. Para uma reflexio mais centrada
especificamente na fotografia de teatro, ver Filipe Figueiredo, 2019, 56-76.
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Finalmente, entre a imagem e a cena hd uma questio em aberto sobre a relevincia do autor:

onde termina o palco? Onde é que a imagem comega?

Ao contririo de outras situagdes, o fotdgrafo no teatro ¢, de facto, confrontado com um
acontecimento artistico pré-existente, o espeticulo - que, por sua vez, deriva normalmente de
um outro texto - e, portanto, com uma realidade jd preparada em momentos anteriores e com
forte dimensio criativa por outros, com uma dire¢io prépria, a representa¢io do ator, a
conce¢do do cendrio e da iluminagio. Sobre esta realidade, o fotdgrafo inscreve a sua prépria
interven¢io de representagio visual: imagem de uma imagem, portanto, representagio de uma

~ . . . " - -
representagio, ou melhor ainda, nas palavras de Patrice Pavis, "encenagio de uma encenagio

(Pavis, 1999, 176-179).

Na fotografia de teatro, estabelece-se, assim, uma espécie de continuum entre a cena e a
imagem, e tentar tragar uma fronteira entre estas duas faces da representagio ¢, sem davida, um
exercicio complexo e arriscado, pois trata-se de um limite sempre indefinido, incerto, mas

sobretudo instdvel, pois varia para cada imagem e para cada tipo de cena.

Serd provavelmente devido a estas ambiguidades que a fotografia de teatro permaneceu
sempre 2 margem da reflexdo tedrica e estética sobre a fotografia, bem como dos estudos sobre a
iconografia teatral: nunca demasiado fiel a0 acontecimento efémero da performance, se nio
mesmo rejeitada abertamente por muitos artistas de performance para representar um
testemunho fidvel do mesmo; sempre demasiado dependente da autoria de outrem (ator,

encenador, cendgrafo...) para constituir um género autoral auténomo.

Contudo, precisamente pela sua natureza hibrida, a fotografia de teatro representa um
campo particularmente fértil para a reflexdo sobre a fotografia em geral e para a sua compreensio
como dispositivo, nio s6 devido aos limites e desafios expressivos que a escuriddo do teatro e o
movimento dos actores impde constantemente ao fotégrafo, mas sobretudo porque torna
explicita uma série de nds e tensdes que atravessam todo o questionamento fotogrifico e que

estdo subjacentes a sua prépria linguagem e ontologia.

E talvez a partir deste género de fotografia, e das relagdes profundas que se cruzam entre a
fotografia e o teatro, que serd possivel e se propoe revisitar algumas das questoes intrinsecas a
natureza da fotografia - de toda a fotografia — que as tradicionais ferramentas de inquiri¢io, as

andlises semioldgicas, as leituras baseadas no pensamento sociolégico ou fenomenolégico e os
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discursos estéticos nio tém conseguido apreender na sua plenitude. As imagens fotograficas
resistem a uma cabal compreensio, nao em relagio as suas condig(’)es tecnolégicas, mas em torno
dos seus sentidos e das suas possibilidades de leitura. Algo permanece indizivel nas fotografias e

disponivel para investidas clarificadoras.

E neste sentido que procuramos cruzar diferentes campos - do teatro, das artes
performativas e da performance - e interrogar a prépria materialidade das imagens. Por outras
palavras, interrogar a fotografia para além da sua condigio de objeto plano, da retérica do
instante decisivo, do congelamento do movimento e da sua verdade testemunhal e tentar
formular uma hipétese diferente para uma mudan¢a de paradigma no entendimento da

fotografia no seu vasto territdrio.
2. ENTRE FOTOGRAFIA, TEATRO E PERFORMANCE

Apesar da aparente incompatibilidade entre estas duas linguagens, ou talvez por causa dela,
o encontro entre a fotografia e o teatro, no sentido etimolégico de dispositivo de visao foi
sempre marcado por uma rela¢io de profunda cumplicidade. Uma sintese emblemdtica ¢é
representada pela célebre sequéncia fotografica realizada por Nadar com o mimo Debureau e,
em particular, pelo retrato do mimo "en photographe”, em que a estreita ligagdo entre as duas

préticas foi aludida jd na década de 1850.

Por um lado, desde a sua invengdo, a fotografia alimentou grandes expectativas em relagio ao
teatro, tornando-se o instrumento ideal para preservar e transmitir a memoria efémera do
espetdculo, imortalizar e celebrar os seus protagonistas. Por sua vez, o confronto com o palco e
com a ficgio do teatro permitiu que a ainda jovem linguagem da fotografia se libertasse da
simples reprodu¢io da realidade a que estava precocemente destinada, oferecendo vias
alternativas e originais de acesso a dimensio da arte e do imagindrio. E certamente com essa ideia
em mente que o mesmo Roland Barthes relembra, no seu texto fundador da teoria fotografica,
A cdmara clara, que é por via do Teatro que a Fotografia participa da condi¢io de arte (Barthes,

1989).

“Nio ¢, no entanto (parece-me), pela Pintura que a Fotografia participa na arte, ¢ pelo

Teatro.” (Barthes, 1989, 52)

Ao longo do tempo, esta proximidade contribuiu para definir um territério rico em
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estimulos e sugestoes reciprocas, que deram origem a um vasto campo de contaminagdes €

cruzamentos de diferentes praticas, mesmo para além da fotografia de cena.

Entre estas, no territério especifico do teatro, é possivel encontrar as diferentes formas de
apropriagio da fotografia para o palco, sob a forma de imagens projectadas como cendrios, ou a

presenga dramaturgica da figura do fotégrafo ou do dispositivo fotogrifico em cena.

Por outro lado, a fotografia abragou desde cedo a dimensio do teatro, no sentido da ficgio e
da teatralidade, através de uma multiplicidade de priticas de fotografia performada (Poivert,
2017), incluindo a fotografia encenada (staged photography), a performance para a cimara e os

tableaux vivants.

Com o advento da Performance nos anos de 1960, esta ligagio consolidou-se e
problematizou-se de forma ainda mais densa, dando origem a realizagoes especificas resultantes
do cruzamento das duas prdticas, que se materializam em agdes que utilizam o corpo do
fotégrafo ou o seu dispositivo como elemento performativo, e que podemos definir com o

termo de “foto-performance”.
3. A FOTOGRAFIA COMO PERFORMANCE

A investigagio sobre as diferentes tipologias de relagdes da fotografia neste universo
conduziu a uma clara percep¢io da natureza performativa da imagem fotogrifica e do préprio
dispositivo fotogrifico, ainda que com niveis e 16gicas diferentes, independentemente da sua

inscri¢do, ou nio, no contexto de priticas eminentemente teatrais ou da performance.

Ou seja, 0 que se verifica nas situacdes atrds enunciadas ¢ que existe uma nogao de
performatividade que ¢ imanente a condigio fotogrifica, ainda que tal nio seja assim
especificamente assumida, e que importa ter em consideragio para um melhor entendimento da

sua natureza essencial.

Esta constatagio levou-nos a dar mais um passo na reflexio tomando por base diferentes

aproximagdes tedricas ao conceito de performance que emergem desde o final dos anos de 1950.

Quer os enunciados performativos de John Austin (1962), advogando o entendimento da
linguagem como uma forma de acgdo, quer as propostas de Erving Goftman (1959) de expandir

o conceito de representagio a toda e qualquer acgio do individuo, abriram um territério de
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discussio muito participado até aos anos recentes e que constituem matéria da chamada
Performative turn tal como é formulada pelos trabalhos de Victor Turner (1986) e de Richard
Schechner (1988).

Esta viragem metodoldgica convida, a partir dos anos de 1990, a pensar o quotidiano
enquanto prdtica performativa e, dessa forma, a alargar esse entendimento sobre multiplas

realidades antes nio consideradas.

Num texto apresentado em Lisboa em 2005, com o significativo titulo de Cultura como
Performance, a tedrica do teatro Erika Fischer-Lichte sugeria esta abertura do campo
performativo a diferentes esferas da produgio artistica, bem como a necessidade de criar novas
ferramentas de andlise: “Se as artes j4 ndo produzem obras, mas sim performances (...) entdo nio
pode ser aplicada nem uma estética da obra, nem a estética da produgio e recep¢io que se lhe
referem. E conclufa dizendo que “O potencial inovador, que o conceito da performance
implica, tem ainda de ser descoberto e explorado pelos estudos culturais e pelos estudos

artisticos.” (Fischer-Lichte, 2005, 80).

E precisamente 2 luz desta expansio conceptual que se pretende questionar o estatuto da
fotografia e equacionar a possibilidade de pensar a sua condigio como performance e o que tal
acarretaria para a sua teoria geral.No entanto, esta incursdo disciplinar, no caso da fotografia,
poderia ser entendida a primeira vista como contraditéria. De facto, a teoria da performance de
Fischer-Lichte assenta em quatro principios fundamentais, resumidamente: 1. a co-presenca
fisica de actores e espectadores; 2. o cardcter efémero; 3. a inexisténcia de significados

predeterminados; e 4. uma ideia de “acontecimento”.

Com base neste argumentdrio, parece legitimo, sendo mesmo inevitdvel, excluir a fotografia,
entendida no sentido tradicional de imagem-objeto, material bidimensional, dos limites deste
campo hermenéutico. No entanto, uma leitura mais atenta e aprofundada de um outro texto da
mesma autora, em torno da Estética do performativo (2019), que embora nio trate diretamente
da fotografia, oferece sugestoes e aberturas que merecem ser exploradas, nomeadamente quando
aborda algumas temdticas como a questdo da presenca/auséncia, da incorporagio/embodiement,

ou do fragmento/frame.

Para acolher estas sugestdes e tentar aplicd-las as especificidades da fotografia, ¢ necessdrio,

no entanto, sair do equivoco de considerar a fotografia apenas como uma imagem disposta e
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reproduzida em um qualquer suporte e suspensa numa parede ou mesmo na sua forma digital e
visualizdvel num ecra. Este aspeto corresponde apenas a uma fracgio da sua identidade, num
processo aberto e dinimico. Ou seja, a designagio fotografia deverd implicar outras dimensoes

que, por consequéncia, necessitam de reconhecimento e anilise.

Propor considerar a fotografia enquanto performance, mais do que uma requalificagio
taxondmica, pretende, antes de mais, potenciar um olhar distinto, nio exclusivamente centrado
no objecto visual. Nesta perspetiva, as sugestdes provenientes da teoria da performance

desencadeiam um novo conjunto interessante de interrogagoes, que podemos enunciar a seguir.

O que significa pensar o fotdgrafo como um performer? Ou o acto fotogrifico enquanto
evento performativo (resultante de interagdes e relagdes performativas)? Que mundos se abrem
ao questionar as imagens através do caminho percorrido até a sua construgio? Quanto de
performance existe de forma implicita na ac¢do fotogrifica? O que ¢ a fotografia para ld da
fracgio de segundo que a define tecnicamente? E, nesse sentido, de que forma ler as imagens de
longa dura¢io mas que se consubstanciam igualmente num plano bidimensional? Que
consequéncias teria comparar a materialidade da fotografia (o seu suporte) com a corporalidade
do actor em palco (que encarna de cada vez um personagem diferente)? Ou a reprodutibilidade

da fotografia com as repetigoes do espetdculo nas suas multiplas apresentagoes?

A adopgio da perspectiva derivada da abordagem performativa, permite e obriga
consequentemente a repensar defini¢des e categorias de prdticas diversas. Uma decorréncia
imediata de tal asser¢do consiste na deslocagio do conceito do forogrifico da sua dimensio
tradicional de objecto icénico para se concentrar naquela — dinimica - de evento e de processo.
Passaremos, assim, a lidar com imagens-evento que requerem novos instrumentos de andlise,

pois a matéria ¢ também ela distinta.

Pensar a fotografia como performance, ou seja, fazer atravessar o questionamento da sua
ontologia pela ideia de performatividade, permite reincorporar no pensamento sobre a
fotografia um conjunto de territérios manifestamente pouco considerados (ou até
marginalizados) que vdo desde a formula¢io da ideia fotogrifica - coisa abstracta - e da
preparagio e da concretizagio do acto fotogrdfico (Dubois, 1983), ou do gesto fotogrifico (Flusser,
1998), até ao processo de manipula¢io e edi¢io de imagem, a prdtica do arquivo ou a ac¢do da

exposi¢io / instalagio.
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Dito de outra forma, propde-se uma mudanga de paradigma, ir além da fotografia objecto,
matéria visual inscrita nos seus limites, e considerar a relagdo dialética que a imagem fotogréfica
estabelece com os diversos agentes (o fotdgrafo, o sujeito fotografado, o observador), com o

€Spago € o tempo € em relagio com O outro.

O caricter performativo evidente nas diversas prédticas fotogrificas analisadas quando
perspectivado na esteira da referida Performative turn ¢ assumido aqui como um gatilho para
discorrer acerca da condi¢io da fotografia em lato sensu e procura contribuir para uma mais
ampla discussio teérica do medium e do seu dispositivo. E nesse sentido que vai o pensamento
da tedrica da performance Rebecca Schneider que, numa recente intervengio?, em Lisboa,
cunhou um novo conceito para se referir a fotografia: “Fotograficalidade”. O termo que, entio,
apresentou e que, no seu entendimento, estabelece uma analogia com o conceito de
“performatividade”, revela um potencial heuristico concordante com a nossa proposta. E talvez
uma oportunidade para ampliar o cldssico noema da fotografia de que nos fala Barthes — o
“isto-foi” -, ndo por via da sua negagio, mas pela possibilidade de o integrar numa dimensio
sistémica pontuada por diferentes momentos e para cujo reconhecimento diferentes autores

tém contribuido.

Tal proposta, embora ainda carente de maior fundamentagio e discussio, reflecte uma
vontade de alargamento seméntico da ideia de fotografia e procura estabelecer algumas das bases

para um novo modelo tedrico.

2. PERPHOTO International Conference: The Archive, The Body, And The Medium - Crossing
Photography and Performance in Theory and Practice. Fundagio Culturgest, 20/09/2022.
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