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Resumo

Este artigo analisa como o dlbum Las Chuches (2004) produz e faz circular uma ciganidade
juvenil feminina no pop-flamenco espanhol. Com base em anadlises documental e de contetdo
musicoldgico e visual-verbal e num didrio reflexivo situado, mostra que musicaliza quotidianos
ciganos e de bairro e produz uma figura plural da adolescente Cigana. Os formatos pop
ampliam a audibilidade das artistas e convertem praticas e signos ciganos em refrdes, imagens
e corpos comercialmente legiveis, articulando as formas de autoexpressao do grupo e as
I6gicas da mercantilizacdo racializada subjacentes.

Palavras-chave: Ciganidade; Sociologia da musica; Pop-flamenco.

Listening to young female Romani identity: Las Chuches (2004)
between palos and pop

Abstract

This article examines how Las Chuches (2004) produces and circulates a young female Romani
identity in Spanish pop-flamenco. Drawing on documentary and musicological and visual-
verbal content analyses and a situated reflexive diary, it shows how the album musicalises
Romani and neighbourhood everyday worlds and constructs a plural Romani adolescent
figure. Pop formats amplify the artists’ audibility and turn Romani practices and signs into
commercially legible refrains, images and bodies, articulating the group’s forms of self-
expression with the underlying logics of racialised commodification.

Keywords: Romani identity; Sociology of music; Pop-flamenco.
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Ecouter l'identité cigana féminine et juvénile: Las Chuches (2004),
entre palos et pop

Résumé

Cet article étudie l'identité cigana féminine juvénile produite et diffusée par I'aloum Las
Chuches (2004) dans la pop-flamenca. Une analyse documentaire, des analyses de contenu
musicologique et visuel-verbal et un journal réflexif situé montrent que I'album musicalise les
guotidiens ciganos et de quartier et fagconne une figure adolescente Cigana plurielle. Les
formats pop rendent le trio audible et transforment pratiques et signes ciganos en refrains,
images et corps commercialement lisibles, articulant ses formes d’auto-expression aux
logiques sous-jacentes de la marchandisation racialisée.

Mots-clés: Identité cigana; Sociologie de la musique; Pop-flamenco.

Escuchar la gitanidad juvenil femenina: Las Chuches (2004) entre
palos 'y pop

Resumen

Este articulo analiza la produccién y circulacién de una gitanidad juvenil femenina por Las
Chuches (2004) en el pop-flamenco. Los andlisis documental y de contenido musicoldgico y
visual-verbal, con un diario reflexivo situado, muestran que el album musicaliza cotidianos
gitanos y barriales y produce una figura adolescente Gitana plural. Los formatos pop hacen
audible al trio y convierten prdcticas y signos gitanos en estribillos, imagenes y cuerpos
comercialmente legibles, articulando las formas de autoexpresion del grupo con las ldgicas
subyacentes de la mercantilizacion racializada.

Palabras clave: Gitanidad; Sociologia de la musica; Pop-flamenco.

Introduction

A problematica socioldgica que orienta o artigo prende-se com a forma como Las Chuches,
grupo composto por trés meninas Ciganas cordobesas, construiu e fez circular uma
ciganidade juvenil feminina no pop-flamenco espanhol dos anos 2000. O referencial empirico
delimita-se em torno do album Las Chuches (2004), dos seus materiais audiovisuais, de
discursos documentais e mediaticos sobre o grupo e de uma escuta reflexiva situada do

investigador. A abordagem metodolégica é qualitativa, indutivo-abdutiva, reflexiva e
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interpretativa, com centralidade na analise de conteiddo musicolégico e recurso

complementar a andlise de conteudo visual-verbal.

A pertinéncia desta problematica resulta também do lugar social a partir do qual o objeto foi
escutado. O album chegou a esta investigacdo através de memorias e afetos de um
investigador Cigano, residente num bairro social, que ouviu e ouve Las Chuches a partir de
uma relacao biografica com certas sonoridades, imagens e praticas sociais. Esse lugar, sem
substituir a andlise socioldgica e sem autorizar generaliza¢des sobre as experiéncias ciganas,
torna visivel, porém, a condigdo situada a partir da qual algumas perguntas se tornaram

possiveis.

A relevancia social do objeto prende-se, por outro lado, com o0 modo como as comunidades
Ciganas continuam frequentemente apreendidas por grelhas culturalistas, deficitdrias ou
exotizantes. Las Chuches permitem deslocar essa captura para outros planos mais densos,
pelo menos do ponto de vista das representacoes, desde a musica popular e uma juventude
generificada e racializada a industria cultural. O album torna-se sociologicamente produtivo,
porque concentra justamente essas tensdes, configuradas por modos de relacdo com
alteridade cigana, imbricando quem a consome e quem a expressa. Interrogar este objeto é,
assim, interrogar também os modos como certas ciganidades se tornam audiveis, visiveis e

comercialmente apropriaveis.

O problema de investigacdo, de natureza exploratéria, formula-se nos seguintes termos:
Como é que o dlbum Las Chuches (2004), articulado com os seus materiais audiovisuais e com
uma escuta reflexiva situada do investigador, construiu/constréi e fez/faz circular uma
ciganidade juvenil feminina no pop-flamenco espanhol? Esta pergunta desdobra-se em
subquestdes que constituem trés direcdes analiticas: (1) Como é que o dlbum musicaliza
quotidianos ciganos e de bairro, transformando prdticas ordindrias em matéria sonora, lirica
e afetiva?; (2) Que sonoridades, corporalidades e performances produzem a figura da menina
Cigana adolescente enquanto sujeito musical, visual e social?; e (3) Como é que essa

ciganidade juvenil feminina circula entre autoexpressdo e possibilidades de resisténcia
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simbdlica, por um lado, e a mediagdo industrial e a mercantilizacdo racializada da alteridade,

por outro?

O objetivo geral do artigo consiste em compreender como o album produz uma proposta
situada de escuta da ciganidade juvenil feminina. Esse objetivo concretiza-se pela analise dos
modos como as faixas do dlbum em andlise transformam praticas ordinarias em matéria
sonora, lirica e afetiva; pela identificagdo dos processos musicais, vocais, corporais e visuais
que fabricam uma figura adolescente Cigana; e pela discussdo das ambivaléncias entre
presenga expressiva e inscricdo mercantil. A pesquisa procura, ainda, pensar os limites
epistemoldgicos dessa leitura, assumindo que o corpus permite reconstruir condicdes de
audibilidade, mas nao falar pela totalidade das experiéncias ciganas ou pelas rececdes plurais

do album.

1. Enquadramento tedrico

1.1. Mdsica, acontecimento e mediagao social

Uma sociologia das realidades sociomusicais exige deslocar a musica de uma concecao
representacional para outra pragmatica, situada e processual. A musica atua enquanto é
ouvida, produzida, recordada e imaginada, mas a sua eficacia depende dos contextos
concretos de rececdo, enquadramento e consumo (DeNora, 2006: 19). Como sustenta Small
(1999), todo o ato musical produz uma rede de relagdes entre sons, intérpretes, ouvintes,

espacos, expectativas, hierarquias e imagina¢ées do mundo.

Estas adverténcias confluem para a presente insisténcia conceptual (e também
epistemoldgica) em torno dos “effect of a work of music”, como pratica desessencializadora
das producdes musicoldgicas (Small, 1999: 10). Por isso, Born (2011) prop&e pensar o objeto
musical como assemblage, isto é, uma constelacdo de mediacbes heterogéneas, embutida
nas relacdes entre musica, gosto e subjetividade. Os corpos, os espacos, as duragdes, os
gestos, as praticas e os dispositivos técnicos participam nessas relacdes, sendo que a musica
transforma aqueles que se apropriam dela e os ouvintes também incorporam a musica nas

suas praticas e discursos (Born, 2011).

SOARES, Rui (2026),

“Escutar a ciganidade juvenil feminina: Las Chuches (2004) entre palos e pop”,

Sociologia: Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Vol. LV, pp. 155 — 188.
DOI: https://doi.org/10.21747/08723419/soc55a6



Artigo Escutar a ciganidade juvenil feminina: Las Chuches (2004) entre palos e pop 159

Porgue proponho a musica enquanto assemblage, assumo-a nos quatro planos de mediacao
social de Born (2011). Primeiro, a musica produz rela¢des sociais préprias. Segundo, convoca
comunidades imaginadas, publicos e coletividades virtuais. Terceiro, é atravessada por
formacdes identitarias mais amplas (classe, etnicidade, género, sexualidade, etc.). Quarto,
estd ligada as instituicdes e condi¢des sociais que possibilitam a sua produgdo e circulagao,
entre as quais o mercado, o patronato, as institui¢des culturais, enfim, a economia cultural
do capitalismo tardio. Estes quatro planos sdo irredutiveis entre si, mas articulam-se de forma

contingente (Born, 2011).

Tudo isto nos deriva as propriedades cénicas da acdo que as praticas musicais encerram, as
guais desembocam necessariamente nas suas inscricdes nos quotidianos e em espacialidades
especificas (Bennett, 2004; DeNora, 2006). Bennett (2004) entende as cenas como estados
de relagdo entre populagdes, grupos sociais e coalizdes de estilo musical; podem ser locais,
translocais e inclusive virtuais e ndo dependem necessariamente de contacto face a face. E
com este mote, pois, que detenho sociologicamente uma postura compreensivista e

relacional face ao album.

1.2. Flamenco, racializagao e disputas de autoria

No seguimento dos universos de sentido possibilitados, sobretudo, pelo diario reflexivo, mas
também pela andlise documental, uma das inquiricbes mais inquietantes prendia-se
justamente com o espaco que o flamenco ocupa numa producdo musical hibrida
protagonizada por meninas Ciganas, numa relagao homaéloga com as préprias dimensdes da

ciganidade num contexto que tendia simultaneamente a violenta-la e a vendé-la.

Ora, recuperando Manuel (1989), uma primeira nota desvela a complexidade e a
heterogeneidade sociomusical do flamenco, entendido na medida em que sempre esteve
atravessado por tensdes entre intimidade comunitaria, profissionalizacdo, mercado, classe,
identidade regional e a ciganidade. “For over a century flamenco has comprised a continuum
of styles, from the spontaneous music of the informal gypsy juerga (“spree”), to the
commercialized and adulterated fare performed in cabarets by professional musicians for non-

gypsy audiences” (Manuel, 1989: 47).
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Ao flamenco, alids, pode atribuir-se simultaneamente o estatuto de arte contemporanea e de
fenédmeno socioprodutivo, o que impede, por um lado, a romantizacao do flamenco como
alma transhistdrica de um povo e, por outro, a sua redugao a simples industria cultural (Aix-
Gracia, 2002). Periafiez-Bolafio (2016) recusa, mesmo, a ideia de um corpus homogéneo e
unitdrio, dada a pluralidade de formas de ser, sentir e expressar flamenco, incluindo
especificamente as formas protagonizadas por Ciganos flamencos andaluzes. Diluir os grupos

protagonistas num flamenco homogéneo seria, para o autor, um ato de colonialidade interna.

Com isto, definir o flamenco como um campo, no sentido bourdieusiano, implica reconhecer-
Ihe a sua dindamica, a sua paradoxalidade e a sua conflitualidade (Aix-Gracia, 2002). Dinamico,
porque a globaliza¢do, a audiovisualidade, a internacionaliza¢do e os novos espagos cénicos
transformam as formas de producao e distribuicdo do flamenco. Paradoxal, porque o discurso
da espontaneidade, do duende e da “arte pela arte” convive com carreiras e trajetdrias
profissionalizadas, esquemas e capitais técnicos e, no fundo, um longo processo de
racionalizacdo musical e de mercantilizacao. Conflitual, porque diferentes agentes se
disputam, intracampo e intercampo. As primeiras dizem respeito as lutas internas entre
agentes, tendéncias, publicos, escolas, artistas, criticos, investigadores, pefas e produtores.
As segundas dizem respeito a relagdao do campo flamenco com o campo econdmico e o campo

politico (Aix-Gracia, 2002).

Este campo, logicamente, assume-se numa historicidade prépria. Aix-Gracia (2002) localiza a
génese da autonomia do campo flamenco na etapa de “revalorizacdo” dos anos 1950, com
antologias, concursos, tablaos, catedras, programas de radio/televisdo, festivais e pefias. Esta
autonomizacdo cria regras préprias de consagracdo, sancao e legitimidade. Ao mesmo tempo,
ndo deixa de acompanhar a producdao de uma consciéncia andaluza moderna, em que a
contribuicdo cigana ocupa um lugar especifico e ambivalente, ora celebrada como fonte de

autenticidade, ora estigmatizada como expressao de marginalidade (Manuel, 1989).

Obras explicitamente politicas, como Persecucion e Camelamos Naquerar, dramatizam a
perseguicdo histérica dos Ciganos e recusam o mito romantico do Cigano alegre, livre,

preguicoso e hedonista, em si expressdo da essencializacdo também anticiganista e
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racializada (Manuel, 1989). Na mesma linha, certas fusdes musicais operam como reinscricao
politica da memédria andaluza, especialmente no reencontro simbdlico com a heranca
mourisca, quase como uma forma de reclamar uma Andaluzia cosmopolita, violentamente
separada da sua histéria islamica e submetida ao poder central espanhol branco-cristdo (Aix-

Gracia, 2002).

Periafiez-Bolaiio (2016) propde, entdo, pensar os flamencos como epistemologias do sentir
situadas, ou seja, saberes vernaculos produzidos pela afetividade, pelos sentidos, pela
experiéncia e pela memdria oral de coletivos minorizados. O ouvido, o ritmo e o compds ligam
os sons a memdria coletiva, contrariando modelos escritocéntricos que tomam a partitura

como medida universal do conhecimento musical (Periafiez-Bolano, 2016: 134).

Contudo, a mesma modernidade colonial criticada por Peridfiez-Bolaino e que sistematizou o
anticiganismo, como vimos, tem vindo a reorganizar o flamenco. Um exemplo disso é a
propria sociologia do pop-flamenco, género assumido por Las Chuches (tanto o grupo, como
o album de 2004), visto que configura tanto uma forma que reproduz a colonialidade urbana
dos bairros sociais como um texto ativo de juventudes populares face a essa légica, ainda que
consumido por publicos dos grandes centros urbanos que marginalizaram e proletarizaram

as comunidades que para ai migraram (Manuel, 1989).

O vocabulario persiste: construcdo e disputa.

“Pop flamenco [...] amidst the complexities of modern barrio life, it serves as an arena
of contention, a field of negotiation and mediation for the interlocking dialectics of
tradition and modernity, corporate control and grassroots culture, indigenous roots
and imported trends, proletarian and elite societies, and gypsy and non-gypsy

identities” (Manuel, 1989: 62).

Varios autores discorrem sobre essa mesma problematica dos novos e hibridos flamencos,
trabalhando insistentemente no bindmio tradicdo—modernidade, o que, parece-me, reproduz
um ponto cego analitico. Nem uma, nem outra existem enquanto tais, mas como co-

constituicGes e muitas vezes numa relacao feita por violéncias epistemoldgicas sobre modos
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de organizacdo, praticas e lugares sociais a-historicizados (a tradicdo) por outros que sdo

concebidos como destinos positivos (a modernidade).

De todo o modo, Steingress (2004) postula que a world music, a musica étnica e o mercado
global sdo também processos de difusdo, inovacdo e transculturacdo. A musica tradicional,
guando desenraizada e reinterpretada em outros contextos, pode produzir novas formas de
criatividade. O mercado é central, mas ndo explica tudo sozinho; ha também desejos de
aproximacao ao Outro, reinvencgdes estéticas e reconfiguracdes identitdrias, pelo que impera

falar sobre a glocalizacdo das praticas do flamenco.

Steingress (2004) distingue folclore tradicional, folclore comercializado e musica hibrida,
reservando esta Ultima designacdo a fusdes que geram uma forma musical nova. A histéria
do flamenco mostra, contudo, que a pureza, a inovacao e as fronteiras étnicas ndo coincidem
automaticamente, ja que, por exemplo, parte da dissidéncia fusionista foi protagonizada por
jovens musicos Ciganos. A hibridizacdo do flamenco deve, por isso, ser analisada como

processo histérico e situado, para além da simples oposicdo entre tradicdo e modernidade.

1.3. Corpos juvenis, género e industria cultural

Para finalizar este enquadramento tedrico, ao objeto de pesquisa impunha-se a necessidade
de encadear corporalidades nos espacos musicais e socioculturais dominados pelas légicas do
capitalismo cultural e flexivel e das sensibilidades especificas da modernidade tardia. O corpo
ja é considerado uma varidvel ou um sentido de analise nuclear para a sociologia da musica,
0 que é possivel explicitar com base em trés principios, exemplificados por DeNora (2006): (1)
a musica como gatilho de memoaria e reconfiguragcdo emocional, (2) musica como tecnologia
protética do corpo e (3) a musica como componente de uma ambiéncia material e comercial
gue orienta disposi¢des, movimentos, prazer e consumo. Sobre o segundo, a autora acaba
por sublinhar que as musicas organizam fases, ritmos, energia, motivacdo, cansaco,

consciéncia e modos de incorporac¢do (Manuel, 1989).

Fazer isto descer ao flamenco é, primeiramente, atentar ao proprio habitus. O ingresso no
campo do flamenco exige a aprendizagem de cddigos expressivos, normativos e valorativos,
e as tomadas de posicdo ndo aparecem apenas em obras, mas em discos, videos, entrevistas,
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roupas, estilos de vida, aparicGes publicas e gestos estéticos (Aix-Gracia, 2002). Por outro
lado, e em linha com a ideia de que a musica é uma tecnologia do self, ha praticas
incorporadas do ser Cigano vinculadas a fiesta flamenca. Chinoy (2017) concebe a festa
flamenca na sua tecitura densa e situada, como um espaco informal, local e familiar, onde o
flamenco funciona simultaneamente como entretenimento, linguagem de comunicagao e

cimento identitario.

O corpo e a voz sdo dispositivos ativos na producdo e na reproducdo das pertencas ciganas a
familia, ao bairro, ao local ou ao grupo, dai que a identidade cigana soe mais a uma
constelacgdo criativa, corporal e circunstancial (Chinoy, 2017). Para mim, isso ndo se desliga
nunca da producgdo histérica de uma alteridade organizada por expulsGes e, agora,
hiperfixacdo. Mesmo assim, Chinoy (2017) traz a densidade do cante e do compds, ilustrativas
da relacdo entre musica e corpo. O cante é uma extensdo da fala e fragmentos de flamenco
aparecem em intera¢des ordindrias, memorias, piadas, desacordos, conversas de familia e
modos incorporados de “fazer as coisas”; o compas é uma medida musical que se encarna
pelo aire, pelo soniquete, pelo modo de andar, pelo falar, pelo beijar e pelo abracar, enquanto

forma de pertenca (Steingress, 2004).

Porém, e porque estas corporalidades vao designar especificamente meninas Ciganas, o
proprio modo de posicionar o feminismo estd a ser ressituado, a medida que interage com os
novos média e é apropriado pelo capitalismo neoliberal (Banet-Weiser et al., 2020). O pods-
feminismo ganhou centralidade nos anos de 1990 para pensar as contradicdes na
representacdo das mulheres, celebrando o girl power, a autonomia e o sucesso feminino, ao
mesmo tempo que persistiam as praticas de misoginia, o escrutinio hostil, a naturalizagao das
desigualdades e a afirmag¢do de que o feminismo ja ndo seria necessario. No entanto, o pos-
feminismo é justamente uma sensibilidade prépria das sociedades neoliberais, ndo uma nova
vaga, constituindo um conjunto circulante de ideias, imagens, afetos, disposicdes e modos de

subjetivacdo do ser mulher neoliberal (Steingress, 2004).

A luz disto, Guerra e Alvarez-Cueva (2021), ainda que sobre um objeto muito especifico (a

cantora Rosalia), documentam a co-presenca do produto e da resisténcia dentro da industria
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musical e da sociedade de consumo. Além de criarem produtos culturais, os artistas tornam-
se eles proprios marcas culturais, envolvendo managers, bloggers, fotdgrafos,
programadores, plataformas, estratégias de imagem e apoio de grandes editoras. A discussao
sobre a estética choni é especialmente util como contraste. As autoras mostram que Rosalia
mobiliza simbolos associados a classe trabalhadora espanhola, mas fa-lo a partir de um capital
cultural que lhe confere legitimidade para os reapropriar, abrindo a tensao entre apropriagao

cultural e reivindicagdo/resisténcia.

A imagem, a moda, o corpo e a presenca digital constituem, pela abordagem das autoras,
elementos indispensaveis na construcdo de um artista, o que advém da ambivaléncia entre
empoderamento, auto-objetificacdo, fantasias masculinas e exigéncias de uma industria que

cada vez mais vende e consome subjetividades, sensibilidades e simbolos (DeNora, 2006).

2. Estratégia metodologica e construcgao de corpus

A presente investigacdo assume uma estratégia metodoldgica qualitativa, exploratodria,
indutivo-abdutiva, reflexiva, situada e interpretativa. Esta formulacao, desde ja, delimita uma
forma especifica de relacdo com o objeto de pesquisa, segundo a qual o dlbum Las Chuches
(2004), os seus materiais audiovisuais, os conteudos discursivos dos materiais documentais e
medidticos que o apresentam e enquadram e as rece¢des que o reativam ndo surgem aqui
como uma realidade sociomusical previamente estabilizada, pronta a ser descrita por um
olhar exterior. A sua construcao passa, na verdade, por um processo de aproximacoes
sucessivas, em que a escuta e a memoaria registadas num diario reflexivo, a leitura tedrica, a
analise documental, a analise de contelddo musicoldgico e a analise de conteudo visual-verbal

participam na prépria definicdo daquilo que estd a ser observado.

Efetivamente, pensar metodologicamente a minha pesquisa é objetiva-la sociologicamente,
a0 organiza-la na passagem entre uma experiéncia musical situada e a producdo de um
problema de investigacao teoricamente vigiado. Esta postura implica, pois, reconhecer que a
pesquisa se move entre a abertura, decorrente da sua natureza exploratdria, e o controlo,

derivado da necessidade de converter essa abertura num percurso empiricamente vidvel,
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capaz de articular o album, as letras, os videos, as performances e os discursos mediaticos

como materiais de natureza desigual, mas sociologicamente comunicantes.

2.1. Escuta, memoria e reflexividade

A relacdo de conhecimento estabelecida com uma realidade sociomusical exige que o ato de
ouvir seja tratado como pratica social situada. Uma cangdo ultrapassa a sequéncia de sons,
letras e arranjos, pois adquire espessura socioldgica quando entra em contacto com corpos,
memorias, disposi¢des, espacos e trajetdrias. Neste sentido, a escuta constitui uma operagao
de acesso a formas de experiéncia social que se tornam audiveis por meio da musica, mas que

dependem das condi¢des concretas da sua recegao.

A proposta metodoldgica de DeNora (2013) desloca a avaliacdo da musica para situacgdes
ecologicamente validas, sensiveis a temporalidade e a emergéncia contextual da experiéncia
musical. Embora o seu artigo se centre na relacdo entre musica e bem-estar, o principio
transportdvel para esta investigacdo é mais amplo, procurando compreender a musica “por
dentro” das situacGes em que ela atua, ganha sentido e se cruza com modos de estar no
mundo. Essa orientacdo impede uma abordagem meramente extrativa, em que a canc¢do seria
isolada das prdticas de uso, reconhecimento e apropriacdo que a tornam socialmente

operante.

Esse pressuposto tem consequéncias diretas para o estatuto metodoldgico da memoédria.
Recordar, neste trabalho, encerra as dimensdes de recolha e de analise nas formas pelas quais
a musica convoca experiéncias anteriores, reorganiza associa¢des biograficas e atualiza
determinadas pertencas sociais. DeNora (2013) prop&e a nocao de “evento musical” para
seguir a relacdao entre um passado musicalmente associado, um presente de escuta ou
performance e os efeitos posteriores dessa relagao. Esta temporalidade em trés momentos
permite conceptualizar a escuta como processo, mais do que como resposta instantanea. Ao
ser ouvida, uma musica transporta convenc¢des de género, usos sociais, histdrias de circulagao
e marcas de experiéncias anteriores; no presente da rececdo, esses elementos sao reativados
e combinados com uma situacdo concreta; posteriormente, podem sedimentar novas

interpretagGes, novos afetos e novas perguntas socioldgicas.
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O recordar torna-se, assim, uma unidade empirica, porque permite observar como uma obra
musical participa na continuidade e na transformagao dos sentidos sociais, nas imbricagdes
entre biografia, mundo social e material sonoro, oferecendo, ainda, pistas sobre aquilo que a
propria audicdo seleciona, intensifica ou torna problematico. Ndo obstante, a apropriacao
deste principio exige alguma vigilancia epistemoldgica. A experiéncia situada do investigador
configura alguns critérios de inteligibilidade, mas esses critérios precisam de ser explicitados,

interrogados e confrontados com outros materiais.

A defesa de DeNora (2013) de critérios “indigenas” ou centrados nas formas de vida dos
sujeitos permite sustentar, alids, que a validade da escuta decorre da sua inser¢do nos
mundos praticos onde a musica tem efeitos reconheciveis, em vez de depender de categorias
exteriores as experiéncias estudadas. Transportado para uma sociologia da musica, este
argumento autoriza tratar o ouvir e o recordar como atos epistemoldgicos e metodoldgicos,

desde que as suas condicdes de producdo sejam clarificadas.

2.2. A aproximagao indutiva: a constru¢ao de um corpus de sentidos

O primeiro plano de aproximacdo ao objeto organiza-se por uma relacdo indutiva com a
realidade sociomusical em estudo. Esta opg¢do decorre da prépria instabilidade inicial do
objeto, visto que Las Chuches surgem como o grupo, o album, uma memdria musical, um
produto audiovisual e um problema socioldgico ainda em construcao. A abordagem indutiva
permite que os materiais orientem a emergéncia de temas, relacdes e perguntas, enquanto
essa abertura permanecga vinculada aos objetivos da investigacdo. Thomas (2006) define a
analise indutiva como um procedimento sustentado em leituras detalhadas dos dados brutos,
com vista a producdao de conceitos, temas ou modelos interpretativos derivados desses

dados, mantendo ligagcdes claras entre os objetivos da pesquisa e as sinteses produzidas.

Neste trabalho, esse principio é transportado para um momento anterior a analise
propriamente dita. O contacto inicial com o album e com os documentos de enquadramento
serve para condensar as impressoes, identificar recorréncias significativas e comecar a

estabelecer o campo de pertinéncia empirica do objeto. A indugdo inaugura, portanto, o
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desenho desta pesquisa, tendo deixado emergir alguns sentidos, enquanto delimita

progressivamente as condicdes da sua observacado socioldgica.

O diario reflexivo constitui o primeiro instrumento desta aproximagao. Ortlipp (2008) mostra
gue os didrios reflexivos tornam visiveis as experiéncias, as opinides, os pensamentos e o0s
sentimentos do investigador, integrando-os no processo de investigacdo e criando
transparéncia sobre decisdes, deslocamentos e escolhas metodoldgicas. No presente
desenho, o didrio foi estruturado para acompanhar cada material escutado ou observado
através de campos constantes: nimero de escuta, data, hora, tipo de material, impressdes
gerais, elementos pertinentes, posicao reflexiva e pistas ou perguntas emergentes. Esta
estrutura traduz uma tentativa de operacionalizar os atos de ouvir e recordar discutidos
anteriormente. O didrio assume, por isso, uma dupla funcdo. Por um lado, documenta a
apropriacdo situada do album e, por outro, participa na elaboragdo gradual dos seus angulos

de imaginacdo socioldgica.

A anadlise documental dos elementos de enquadramento do album constitui o segundo
instrumento deste plano indutivo. A sua fungdo é introduzir outra distancia social face ao
objeto, associando a escuta situada com os materiais publicos que apresentam, divulgam,
classificam ou reativam Las Chuches (2004). A selecao documental é orientada sobretudo pela
natureza e pela temporalidade dos documentos, tendo sido considerados (1) cinco textos
mediaticos ou critico-promocionais publicados em plataformas digitais, dos quais trés sao
relativos ao periodo de lancamento e dois a sua reativacdo contemporanea; (2) uma
entrevista contemporanea a Melody, integrante do grupo, publicada no E/ Dia de Cérdoba; e
(3) dois registos técnicos e institucionais relativos a edi¢do e a circulacdo do album, sendo que
um corresponde a uma pagina discografica digital da Qobuz e o outro a um registo
bibliografico e fonografico da Biblioteca Nacional de Espaiia. Em termos temporais, a procura
organiza-se numa primeira circulacao do album, situada em torno do seu lancamento em
2004, e na sua recuperacao recente, associada ao revival digital e medidtico do grupo. Por

razoes de viabilidade, o corpus inicial fixou-se em oito documentos.
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2.3. Aldgica abdutiva: a auscultagao de discursos e corporalidades musicais

A passagem da indugdo para as incursdes empiricas seguintes organiza-se por uma légica
abdutiva. As pistas abertas pela escuta e pela analise documental adquirem um estatuto de
problemas provisérios, sujeitos a reformulacdo perante materiais que podem confirmar,

reconfigurar ou tornar estranhas as primeiras evidéncias.

Timmermans e Tavory (2012) entendem a abdugdo como esse processo criativo de inferéncia
orientado por evidéncias surpreendentes, dependente de revisitacdao, desfamiliarizacdao e
reenquadramento tedrico dos casos. Nesta investigacao, esse principio subjaz ao trabalho do
album como uma pratica instavel, em que cada faixa pode alterar a forma de compreender a

ciganidade juvenil feminina que a questao geral procura interrogar.

Nesta arquitetura, as categorias foram construidas e reajustadas através da comparacdo
entre faixas e materiais audiovisuais, articulando as recorréncias identificadas na
aproximacao indutiva com os reenquadramentos tedricos produzidos pela andlise, dai que o

proprio processo de categorizagdo assuma um carater progressivo e relacional.

A primeira técnica deste plano consiste numa andlise de conteldo musicoldgico ao corpus do
album. A edicdo inclui onze faixas, mas a andlise incide nas dez composi¢des originais e exclui
o remix “Ronea rap (Pumpin’ dolls radio edit)”, por repetir material musical ja contemplado.
A construcao da grelha adaptou contributos da musicological discourse analysis, desenhada
para que as ciéncias sociais abordem a musica para além da letra, relacionando propriedades
sonoras, genealogias, tecnologias, contextos histéricos e experiéncias de escuta (Charles,
2018). Cada faixa foi tomada como unidade de andlise, considerando a articulacdo entre letra,

voz, ritmo, palmas, guitarra, refrdo, ambiéncia sonora e temas sociomusicais.

A comparacdo entre as faixas organizou-se em torno de trés categorias principais: (1)
guotidianos, ciganidade e bairronalismos; (2) construcdo da menina Cigana adolescente; e (3)
formas de producdo e consumo da alteridade. Estas categorias foram desdobradas em
subcategorias relativas as espacialidades e sociabilidades quotidianas, as economias morais,
afetivas e reputacionais, as circulagdes juvenis e escalas da experiéncia; as genealogias
sonoras, aos modos de vocalizacdo, as figuracoes sociais e a performatividade corporal; e as
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estruturas radiofdnicas, as linguagens hibridas e as ambivaléncias associadas a

comercializagao da alteridade cigana.

A segunda técnica incidiu sobre os seguintes materiais audiovisuais associados ao dlbum: os
videoclipes de “Como Ronea”, “Como Vengo” e “Agua de Luna” e uma atuacao televisiva de
“Como Ronea”. Mobilizou-se uma andlise visual-verbal que organiza os dados audiovisuais
segundo caracteristicas multimodais, composi¢ao, personagens, mensagens, emogdes e
discursos (Fazeli et al., 2023). A unidade de observacdo foi constituida pelas cenas, pelos

gestos e pelas sequéncias performativas significativas.

A comparacdo entre esses elementos estruturou-se igualmente em trés categorias: (1) cenas
espaciais e visuais de quotidianos ciganos; (2) corporalidades, imagens e performance da
menina Cigana; e (3) formas de produgao e consumo visuais da alteridade. As respetivas
subcategorias contemplaram os regimes de espacialidade e as praticas sociais visualmente
encenadas; a producdo corporal e coreogréfica, as formas de apresentacdo da visualidade
juvenil e a construcdo da imagem do grupo; e os recursos técnicos, a estética audiovisual dos

anos 2000, os formatos de exposicao e as suas ambivaléncias simbdlicas e estéticas.

Os materiais audiovisuais analisados encontram-se em: “Como Ronea”
(https://www.youtube.com/watch?v=K3pxRqLfy84); “Como Vengo”
(https://www.youtube.com/watch?v=ow3zVFE3tcQ); “Agua de Luna”

(https://www.youtube.com/watch?v=M8CaLANQUVc); e atuacdo televisiva de “Como

Ronea” (https://www.youtube.com/watch?v=PeBiH6rWFHO).

3. Las Chuches (2004): o album e as suas trajetorias

3.1. Trajetoria, album e circulagao mediatica

Posso comecar por dizer que Las Chuches, enquanto grupo, figuram numa histéria
simultaneamente local, infantilizada, industrial e musicalmente ambigua. Sara, Marina e
Melody sdo apresentadas como trés meninas Ciganas cordobesas cuja identidade grupal, em

guase todos os materiais, surge ligada ao bairro Los Vikingos e, com isso, a uma geografia
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social concreta, erigida a partir dos bairros periféricos de Cérdoba. A biografia publicada por
LaHiguera.net (2004a) descreve-as como “tres nifias cordobesas de 13 afios, con una vida que
no ha sido precisamente fdcil”’, inscrevendo desde logo o grupo numa narrativa de

vulnerabilidade social e da arte como possibilidade de uma outra trajetéria.

Essa narrativa corporifica-se na Asociacién de Educadores Encuentro en la Calle, que
trabalhava em bairros como Las Palmeras, Moreras, Torremolinos e P. Guadalquivir, e através
do taller de flamenco Al Compas de Los Suefios, onde quinze raparigas se reuniam com a
vontade de cantar, ser artistas, ganhar algum dinheiro e ajudar as familias (LaHiguera.net,
2004a). Nesse cendrio, Sara, Marina e Melody destacaram-se por serem as mais novas e por

I”

terem uma “gracia especial” quando cantavam. O primeiro retrato documental do grupo
nasce, portanto, da passagem entre as periferias socioterritoriais da cidade de Cérdoba, da
atividade de uma associa¢do ao longo desse mapa social e da promessa discografica que

decorreria da performance juvenil nestes contextos.

O trajeto que leva essas meninas ao album é contado como uma deslocacgdo rapida entre a
rua e a industria. A reportagem de Corddpolis, escrita vinte anos depois, recupera a imagem
das integrantes antes da fama, enquanto meninas Ciganas que cantavam e dangavam nas
ruas de Los Vikingos, bairro descrito como humilde e marginal, muito antes de as suas can¢des

soarem nas radios, nas bodas e nos telemdveis (Velasco, 2024).

A entrada no circuito musical aparece mediada por Juan Fernandez “Panky” e Cesareo
Moreno “Gliito”, que ouviram as trés jovens, produziram uma maqueta e a levaram a Madrid.
A narrativa do éxito passa por esse gesto material de uma maqueta transportada de carro,
apresentada a varias discograficas, capaz de despertar interesse de editoras como Warner e
Sony, até chegar a BMG (Velasco, 2024). O que comegara como trés temas tornou-se um disco
completo, depois trabalhado com José Losada, produtor que terd adaptado a maqueta as
sonoridades R&B e eletrdnicas que circulavam no pop internacional do inicio dos anos 2000

(Velasco, 2024).

O album Las Chuches, lancado em 2004, é fixado como o principal registo discografico do

grupo. Publicado em 17 de maio de 2004 e classificado como “Pop-Rock — Flamenco”,
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apresenta uma sequéncia de onze faixas: (1) “El pantalén”, (2) “Quisiera tenerte”, (3) “Agua
de luna”, (4) “Cémo ronea”, (5) “Cémo vengo”, (6) “Chicas guerreras”, (7) “La rebullente”, (8)
“Redada”, (9) “Ahi te quiero ver”, (10) “Paz” e (11) “Ronea rap (Pumpin’ dolls radio edit)”
(LaHiguera.net, 2004b). O album, mais ainda, foi editado pela RCA Anxious/BMG e nomes
como Panky, Guito e José Losada associam-se repetidamente a composicdo, letra e produgao

das cang¢des (Qobuz, s.d.).

A descricdo musical do dlbum revela uma tentativa de nomear uma mistura dificil de
estabilizar. LaHiguera.net fala em “frescura, espontaniedad, alegria en sus canciones con
voces flamencas”, mas essa caracterizacdo rapidamente se esbate, porque o disco teria
“sabor de calle” e recuperaria “el espiritu de la rumba flamenca” através das trés meninas de
13 anos (LaHiguera.net, 2004b). A pagina liga ainda Las Chuches a uma tradi¢do de Las Grecas,
Los Chichos, Los Chunguitos e Los Amaya, artistas que teriam feito “de su barrio un sonido”,
e identifica em vdrias faixas um modo de cantar-falando definido como “rap gitano”

(LaHiguera.net, 2004b).

Apesar da identificacdo inicial no pop-rock e no flamenco, o dlbum é heterogéneo, do ponto
de vista da sua gramatica estilistica. Emerge desde cedo o género da rumba, mas uma rumba
internamente variada, ora mais trepidante em “El pantalén”, “Coémo vengo”, “Chicas
guerreras” e “La rebullente”, ora mais lenta em “Quisiera tenerte” e “Cémo ronea”, com
toque bossa em “Agua de luna”, um tumbao latino em “Cémo vengo”, apontamentos rock
em “Ahi te quiero ver” e um ambiente funk em “Quisiera tenerte” (LaHiguera.net, 2004b). A
leitura contemporanea de Cordépolis acrescenta outra camada, quando recupera Caroline
Polachek a descrever Las Chuches como se um grupo de flamenco cantasse sobre uma
producao de Timbaland, imbricando o flamenco, a produgdo dos anos 2000 e a memdria de

Britney Spears (Velasco, 2024).

A circulagdo inicial do album tem de ser entendida no ambiente promocional da musica
popular espanhola de 2004. O artigo de Cinco Dias sobre “la fabrica de la cancion del verano”

descreve um mercado onde a insisténcia radiofénica, a promocdo televisiva, as galas de verao,

SOARES, Rui (2026),

“Escutar a ciganidade juvenil feminina: Las Chuches (2004) entre palos e pop”,

Sociologia: Revista da Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Vol. LV, pp. 155 — 188.
DOI: https://doi.org/10.21747/08723419/soc55a6



Artigo Escutar a ciganidade juvenil feminina: Las Chuches (2004) entre palos e pop 172

os refrGes faceis, as dancas associadas e as melodias de telemdvel funcionavam como

dispositivos de fabrica¢do do éxito (Brito, 2004).

III

Nesse mesmo texto, “Cémo ronea” surge como “suceddneo infantil” de Las Ketchup,
expressao que localiza Las Chuches numa comparacdo cordobesa e estival, mas também
reduz o grupo a uma espécie de versao menor, juvenil e derivada de um sucesso global
anterior (Brito, 2004). Ainda assim, a comparac¢do é documentalmente reveladora. Cérdoba
aparece como cidade produtora de hits femininos de inicio dos anos 2000; a infancia das
integrantes torna-se marca comercial; e o flamenquito de Las Chuches entra numa economia
de cancdes de verdo, telemdéveis, radios e festas. O dlbum circula, assim, entre uma origem

territorial fortemente localizada e uma maquinaria promocional que procurava transformar

certos sons, corpos e refrdes em produtos reconheciveis, repetiveis e vendaveis.

A reativacdo contemporanea reorganiza essa primeira vida do dlbum. Corddépolis afirma que
“Como ronea” vive hoje uma segunda ou terceira vida gracas as redes sociais e aos clips de
TikTok, sendo reivindicado por artistas como Rosalia, Judeline e Caroline Polachek (Velasco,
2024). Observa-se um fendmeno semelhante em torno de “El pantalén”. Vinte anos depois,
Omar Montes e Lola indigo, artistas do atual mainstream espanhol, repescam a can¢do numa
nova versao que volta a soar nas radios e discotecas, acumula milhGes de escutas no Spotify,
entra no Top 50 Espanha e produz um videoclipe gravado no mercadillo de Su Eminencia, nas

Tres Mil Viviendas, onde aparecem também integrantes de Las Chuches (Cuesta, 2024).

Em 2026, o grupo, agora apenas com Melody e Marina, regressa com “Caramelos” e uma
nova digressdao, enquanto Melody explica que se afastaram porque casaram jovens,
formaram familia e tiveram filhos; agora, com outra maturidade, retomam a musica como
trabalho e continuidade afetiva (Alba, 2026). Quando a integrante afirma que “la gente nos
recuerda como el primer dia y nos da mucho apoyo”, o revival, ndo deixando de configurar
uma operagao nostalgica da industria, torna-se também uma forma de reinscrigdao adulta de

uma experiéncia juvenil que permanece socialmente audivel (Alba, 2026).
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3.2. Escuta reflexiva situada

A primeira impressao nao imobiliza Las Chuches na condicdo de um simples grupo de
flamenquito, porque aquilo que se ouve arrasta imagens, praticas e espacos, a saber: a feira,
a carrinha, a banca de roupa, as festas de bairro, as meninas a dancar, a familia a comentar,
a rua a marcar o corpo e a voz. A escuta produz, por isso, uma aproximacgao densa ao album,
em que as cangdes soam leves, dangaveis e comerciais, enquanto convocam condigdes
materiais de vida, economias informais, memodrias de precariedade e formas ciganas de

comunicar, brincar, seduzir e sobreviver.

A entrada no dlbum por “El Pantalon” assim o evidencia. Umas calgas, aparentemente objeto
banal, introduzem uma lirica inteira de venda, compra, estética corporal, humor e

musicalidade quotidiana.

“A musica da vontade de dancar e, de certa forma, convoca a imagem de uma feira,
de uma banca cigana de roupa; ou mesmo da carrinha grande [...] cheia de caixas.”

— Diario reflexivo, 26/05/2026, 13:40.

Essa entrada pela feira também instala a primeira tensdo do album. Las Chuches cantam a
partir de um mundo reconhecivel, ao mesmo tempo que esse mundo se torna produto
musical. A voz que parece vender calgas na feira também vende uma can¢ao no mercado
simbdlico. O dlbum comega, assim, como uma espécie de montra sonora de uma ciganidade
guotidiana, risonha e performativa, feita de roupas, medidas, ritmos e frases faceis de repetir.
Nesse processo, acaba por transforma-la numa mercadoria pop autorizada a circular nas

radios, nas festas, nas televisdes e, mais recentemente, nas plataformas digitais.

“Quisiera Tenerte” aprofunda essa ambiguidade noutro registo, dada a sua hibridez estilistica.
O album abre uma zona de friccdo entre géneros musicais e, com isso, extrapola-se numa
zona de caos ontoldgico, por todas as interacGes, muitas vezes violentas, entre uma memoaria
musical cigana, uma industria cultural hegemonicamente n3do-cigana, uma juventude artistica

e as formas globais de estilizacdo sonora.
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A dimens3o visual abre outro ponto de entrada. Em “Agua de Luna”, Las Chuches aparecem
como meninas em experimentacdo técnica com telas verdes e os cendrios digitais de nave
espacial. As coreografias sdao simples, os gestos por vezes desengongados e as roupas
cuidadosamente escolhidas. H4 também uma divisdo de protagonismo que coloca Melody

numa posi¢ao mais central.

A imagem tem uma precariedade prépria, mas é precisamente essa textura que aproxima o
video dos contextos de onde as integrantes vém. As cenas, se bem que amadoras, produzem
essa familiaridade e a prépria promessa de trajetdrias bem-sucedidas. As trés parecem ja
lancadas numa carreira musical e, ao mesmo tempo, ainda presas a espontaneidade corporal
de adolescentes de bairro, com ritmos diferentes, olhares especificos e algum desconforto
perante a cdmara. Isto leva-me a afirmar, no didrio, que “Sim, elas tornaram-se famosas, mas

continuam a ser a Marina, a Melody e a Sara do bairro”.

Em “Como Ronea” e “Como Vengo”, o album adquire a sua apresentacdao mais afirmativa. A
primeira concentra os elementos liricos, sonoros e visuais numa cena que remete para as
juergas gitanas e os codigos corporais ciganos. O ronear constitui uma pratica de aproximacao
amorosa e performativa, ligada a olhares, posturas, passos e modos de ocupar o espaco. A
referéncia ao pedimento acrescenta uma camada de reconhecimento coletivo, ja que a
cang¢do canta um flirt juvenil que encarna uma gramatica social de desejo, de relacdes

familiares, de festa e de moralidades.

“Como Vengo” desloca essa afirmacdo para uma escala mais genealdgica e urbana.
Convocando a origem sul-asiatica das comunidades Ciganas e a renomada figura de Camarén
de laIsla, o video percorre Cérdoba como cendrio de circulacdo. Neste conjunto, Las Chuches
apresentam-se como meninas que cantam uma ciganidade dancgada, localizada e orgulhosa,

feita de marcha, corpo, cidade e pertenca.

O dalbum apresenta também uma juventude feminina que vive a escola, o amor e a familia
como matérias de canc¢do. “Chicas Guerreras” junta uma rotina escolar comum a muitas

meninas Ciganas a uma afirmacdo alegre de identidade. O humor ndo esvazia a densidade do
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gue se canta. Sdo adolescentes que estudam, se atrasam e se afirmam como guerreiras,

vivendo a escolarizagdao no cruzamento de multiplos sistemas de referéncia.

“E a mUsica que mais ressoa com a minha experiéncia, porque descreve uma rotina
gue foi comum a mim e a primos e primas. Ha também uma afirmacao lirica de uma
identidade como mulheres Ciganas guerreras; para estas meninas e muitas outras, o
quotidiano e, inclusivamente, o ir a escola sdo atos de existéncia e resisténcia.”

— Didrio reflexivo, 26/05/2026, 16:24.

“La Rebullente” e “Ahi Te Quiero Ver” aproximam Las Chuches das afetividades ciganas
guotidianas. Na primeira, a narrativa em torno da prima descoberta a namoriscar com um
menino ja pedido remete para festas, casamentos, vigilancias afetivas, relacées familiares e
moralidades préprias dos mundos sociais sobre os quais a cancado se estrutura. A forma de
cantar, melddica e dramdtica, aproxima-se de muitas cancdes ou performances informais
escutadas em contextos ciganos, onde o amor, o conflito e a reputacdao familiar estao
intensamente articulados. Em “Ahi Te Quiero Ver”, o formato pop torna-se mais evidente,
mas a letra continua a fazer emergir vivéncias especificas de meninas Ciganas, agora através

da relacdo com a mae, dos afetos romanticos e da referéncia a calle.

A espacialidade torna-se cada vez mais decisiva a medida que o album avanca. Las Chuches
cantam Cérdoba, mas essa cidade surge por topografias contraditérias. Em alguns momentos,
instaura-se como percurso e cenario visual em que circulam; noutros, torna-se o territério de
medo. Note-se a centralidade do bairro. A montante, a trajetdria biografica das artistas ja
carrega processos de estigmatizacao territorial e dominagdo urbana; entretanto, nao sendo
somente uma dimensdo contextual, € um espag¢o que entra no som, no modo de cantar, nos
temas, nas imagens e na forma como certas cenas sao reconhecidas por quem escuta. Ou
seja, a pertenca territorial estrutura as trajetdrias das meninas e as possibilidades da sua
apresentacdo artistica, entre os atos de ocupar o espago publico e as rea¢des face a condicdo
heterotdpica dos bairros sociais racializados, numa duplicidade que dd ao album uma
geografia prdpria, cuja cidade que permite dancar e gravar videoclipes é também a cidade

gue contém zonas expulsas, policiadas e racializadas.
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Essa geografia atinge o ponto mais duro em “Redada”.

“Lembra-me o meu bairro e todos os outros. [...] E como ver a narrativa racial-policial
do capitalismo avancado através de vozes de trés meninas adolescentes e de uma
interpretacdo particular desses eventos.”

— Didrio reflexivo, 26/05/2026, 17:50.

“Paz” conclui essa apresentacao, ampliando a escala do olhar. Depois da feira, da escola, do
amor, da danga, da mae, da cidade e da redada, o dlbum termina com uma reflexao sobre a
guerra, a desigualdade e o racismo. A ultima faixa situa Las Chuches (2004) nos inicios dos
anos 2000, com uma sensibilidade juvenil perante conflitos globais e feridas sociais que

atravessam criancas, fronteiras e corpos racializados.

A escuta recompde, assim, o dlbum como uma formagao sociomusical plural ao longo das

minhas préprias memdarias e afetos.

4. Analise e discussao dos resultados

4.1. Musicalizagao dos quotidianos

“El Pantalén” inicia o dlbum com uma pratica quotidiana materialmente precisa — a procura
de umas calcas na praca. A faixa comeca em registo quase pregado, com interjeicbes que
puxam a escuta para uma cena de mercado, antes de estabilizar uma rumba pop rapida,
repetitiva e dancdvel. A pratica de comprar roupa assume maior complexidade, ao envolver,
conforme a lirica da faixa, o ajuste ao corpo, o desejo de aparecer e a expectativa de produzir

um efeito no olhar alheio.

Esta transformacgao de uma agdo banal em acontecimento sonoro confirma a necessidade de
analisar a musica como pratica situada, capaz de produzir propriedades cénicas, atmosferas
e possibilidades de agdao em tempo real, em vez de a reduzir a uma mensagem lirica ja

estabilizada (DeNora, 2006).

Em “Como Ronea”, a rua surge como espaco de espera, flirt e avaliagdo coletiva. A letra coloca

as jovens sentadas na calle, faz aparecer o rapaz com o primo, introduz a juerga e fixa o ronear
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como pratica vocal, corporal e reputacional. O refrdo, ao nomear repetidamente esse gesto,
faz dele uma férmula musical memordvel, sustentada por palmas, guitarra, compds e

alternancia entre narragao e coralidade.

A faixa aproxima-se daquilo que Bennett (2004) conceptualiza como cena musical, ou melhor,
uma articulagao situada entre lugar, estilo, sociabilidade, pertenca e mediagao, na qual a rua
existe menos como cendrio estatico do que como situagao relacional. A identidade que ai se
torna audivel também se materializa por uma assemblage de voz, corpo, ritmo, género, idade,
olhar e circulagao audiovisual, conforme a proposta de Born (2011) para pensar a musica

como mediacdo multipla da identidade.

Entretanto, quando olhamos para a composicdo videografica dessa mesma faixa ou ainda
para a sua apresentacdo televisiva, conseguimos particularizar este processo por contraste.
O videoclipe substitui a calle por um estudio pop colorido e a atuagao televisiva reinscreve-a
num palco, com publico e cdmaras; em ambos, a for¢a epistemoldgica da rua permanece
sobretudo na construgcdo musicolégica da faixa, mas ela, enquanto materialidade dessa

epistemologia, esta invisibilizada.

Faixas como “Chicas Guerreras”, “La Rebullente” e “Ahi Te Quiero Ver” trazem o quotidiano
para as circulagbes dos jovens Ciganos, reguladas pelas instituicdes sociais. A leveza pop-
rumbera destas faixas produz, alids, uma forma de habitabilidade afetiva para praticas que
envolvem controlo, exposicao e comentario social, numa légica proxima da musica como

condicdo da acdo e da emocdo em situacbes concretas (DeNora, 2006).

Ao mesmo tempo, a juventude feminina cigana que emerge destas cenas é materializada por
mediacbes que percorrem a performance, aliancas afetivas, formacbes de
género/idade/etnicidade e condi¢des de circulagdo pop, sem que nenhum desses planos
explique sozinho o funcionamento das faixas (Born, 2011). O quotidiano, por isso, cristaliza

um movimento acompanhado de sair, dancar, esconder, ser vista, regressar e responder.

“Como Vengo” torna a propria rumba numa pratica corporal de chegada. A faixa canta o

movimento do corpo, fazendo coincidir a matéria verbal, a pulsacdo ritmica e a convocacao
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performativa. A referéncia a india e a Camardn de La Isla introduz uma genealogia musical,
mas essa origem surge incorporada no compds, na repeticao e na energia corporal da cangao.
A identidade musical materializa-se na articulagdo entre corpo, voz, técnica, memoria
estilistica e economia pop, precisamente no sentido em que Born (2011) prop&e a musica

como materialidade distribuida e assemblage de mediagdes.

Stokes (2004) torna necessaria uma cautela adicional. As referéncias de origem, hibridismo e
circulagao global precisam de ser contextualizadas nos seus dispositivos histdricos e
industriais, visto que a linguagem da autenticidade pode facilmente converter praticas

musicais situadas em diferenga consumivel.

“Redada” e “Paz” alargam a musicalizacdo do quotidiano para experiéncias de vulnerabilidade
territorial e compaixdo mediada. Em “Redada”, o bairro é atravessado por uma operacao
policial, por pessoas que sdo levadas pelos agentes e por uma voz juvenil que brincava no
patio sem compreender plenamente o que acontecia; a energia festiva cede lugar a uma
ambiéncia mais grave, onde o frio, 0 medo e a auséncia de primavera passam a organizar a

escuta.

Em “Paz”, a televisdo, a guerra, a fome e a imigracdo na Espanha traduzem a experiéncia para
uma escala mais ampla. Estas can¢des mostram a musica como experiéncia acontecimental,
na qual a emoc¢do, o corpo e a memdria se reorganizam no préprio decurso da audicdo
(DeNora, 2006). A passagem do bairro ao mundo que ocorre nelas insiste, ainda, na
imbricacdo entre o local e o global, ao nivel da producdo de escalas, imaginarios e mediacbes

em instituicdes, mercados e histdrias concretas pela circulagdo musical (Stokes, 2004).

Neste ponto, a ciganidade juvenil feminina que o album faz ouvir exibe uma textura mais
desigual. A festa e roupa coexistem com o policiamento dos bairros, o sentimento de medo
e a producdo social da dor, compondo uma proposta de escuta simultaneamente intima,

territorial e translocal (Born, 2011; Stokes, 2004).
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4.2. A construcgao sonora e corporal da menina Cigana adolescente

A figura da menina Cigana adolescente comeca por se formar como corpo sonoro pop-
flamenco, antes de se estabilizar como imagem ou personagem. Em musicas como “Como
Ronea”, “Como Vengo” e “Chicas Guerreras”, a rumba, as palmas, a guitarra, a batida pop, o
refrdo e a coralidade juvenil produzem uma presen¢a simultaneamente dangdvel,

reconhecivel e comercialmente circulavel.

“Como Vengo” explicita particularmente esta operagao, porque, nela, a menina Cigana
adolescente emerge na interferéncia entre um género musical e uma formacao social, ou seja,
no modo como uma matriz rumbera/flamenca se cruza com a voz juvenil, o corpo feminino,
a industria pop e as formas de circulacdo do flamenco hibrido (Born, 2011; Manuel, 1989;

Steingress, 2004).

O seu estatuto sociomusical decorre da letra e, sobretudo, da pratica de fazer musica, no ato
de performar relacbes e de tornar escutavel uma forma de presenca, nos termos relacionais

do musicking de Small (1999).

Essa figura é aprofundada através das formas de vocalizacdo, que variam entre chamada
publica, dramatizacdo amorosa, embalo melddico, coro coletivo, boato, lamento e apelo
moral. “El Pantalén” inicia-se por uma voz quase pregada, aberta ao espaco publico; “Quisiera
Tenerte” condensa a ferida amorosa numa vocalizagdao mais intensa; “Agua de Luna” suaviza
a experiéncia afetiva por repeticdo circular; “Chicas Guerreras” produz um “nés” feminino
coral; “Redada” desloca a voz juvenil para a incompreensao e para o frio; “Paz” aproxima-a
de uma forma hinica de compaixdo. A voz, neste sentido, participa na organizacdo da emocao

em tempo real e ndo se limita a transportar a letra como contetudo (DeNora, 2006).

A centralidade do ouvido, da oralidade, do compds e da memodria sensivel, discutida por
Periafiez-Bolafio (2016), ajuda a ndo submeter estas faixas a uma leitura escritocéntrica das
letras; € no modo como se canta, chama, repete, arrasta, acelera ou lamenta que a
adolescéncia cigana se escuta e prolonga. Essa densidade vocal aproxima-se também da
leitura de Chinoy (2017), para quem o cante, o compds, o aire e o soniquete sdo formas
incorporadas de comunicagdo e pertenca gitana/flamenca.
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A menina Cigana adolescente aparece também como figura social compdsita, constituindo
cada um e todos estes papéis: a rapariga que se veste para aparecer; a jovem que roneia; a
chica guerrera; a prima rebullente; a filha interpelada pela mae; a estudante; a menina do

bairro diante da redada; e a voz compassiva perante a guerra, a fome e a migracao.

Esta pluralidade alcanca legibilidade quando a identidade musical é pensada como articulagao
contingente entre socialidades performativas, coletividades imaginadas, formagdes de
género/idade/etnicidade e condig¢des institucionais de circulagdo (Born, 2011). A retérica de
forga juvenil feminina em “Chicas Guerreras” pode dialogar com as sensibilidades pds-
feministas que articulam autonomia, visibilidade, escolha e consumo mediatico, mas a faixa
deve ser lida com prudéncia, porque a sua agéncia é produzida dentro de uma gramatica
criativa atravessada por mercado, familia, escola e reputacdo (Banet-Weiser et al., 2020;

Guerra & Alvarez-Cueva, 2021).

Os videos e a performance televisiva tornam visivel a passagem desta figura sonora para uma
imagem pop, digital e medidtica, com signos que singularizam a figura da menina Cigana
adolescente, mas também a reformatam segundo convencdes de videoclip, televisdo e
cultura visual dos anos 2000. Ao mesmo tempo, a circulacdo audiovisual da diferenca cultural
exige cautela, dado que o que aparece como presenca, graga e agéncia juvenil pode também
tornar-se forma consumivel de alteridade, especialmente quando a artista se constitui como

imagem, marca e produto cultural (Guerra & Alvarez-Cueva, 2021; Stokes, 2004).

4.3. Entre presenca expressiva e mercantiliza¢ao racializada

A circulacdo da ciganidade juvenil feminina comeca na capacidade das faixas para se tornarem
praticas participaveis, por meio dos refrdes curtos, das chamadas vocais e das férmulas
ritmicas e repetitivas que convidam a escuta ativa, ao canto e ao movimento. Essa circulagao,
logo, configura uma propriedade formal do modo de a cancdo existir, isto é, a faixa é
construida para ser repetida, apropriada e reconhecida em relagbes de performance. A
concecao de Small (1999) é precisa para este ponto, ao mover o sentido musical da obra

isolada para as relagdes que a performance estabelece.
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As possibilidades de resisténcia simbdlica elaboram-se na relacdo com a producdo de
presenca, pertenca e voz a partir da participacdo musical para sujeitos juvenis femininos
racializados que cantam o corpo, a festa, a rua, a escola, o bairro e o mundo. “Chicas
Guerreras” é, aqui, pertinente, porque transforma as relagcdes com outras mulheres (desde
as amigas a mae), a plazuela, a escola e a festa numa autoapresentagao coletiva, embora

parcial, do que constitui uma menina Cigana.

O cante e o compds, na leitura de Chinoy (2017), materializam, mais do que entretenimento
na fiesta gitana/flamenca, uma linguagem de comunicagdo, memoria e reconhecimento de
grupo. Essa referéncia permite sustentar a resisténcia de modo controlado. O dlbum nao
formula um programa politico direto, mas transforma experiéncias socialmente marcadas em
formas cantdveis de interconhecimento, representacdo e interpelacdo dos mundos sociais. A
dimensdo pop juvenil reconfigura essa pratica discursiva, fazendo-a circular, |13 estd, nos tais

refrbes acessiveis, sem eliminar totalmente a sua forca de afirmacao situada.

O 4lbum acaba por se inscrever nesta zona de fricgdo, em que a genealogia cigana/flamenca
é cantada como pertenca, enquanto os dispositivos industriais da sua circulacdo a
reinscrevem numa linguagem pop-flamenca reconhecivel, repetivel e consumivel. Nos
materiais audiovisuais, essa mercantilizacao racializada da alteridade ganha corpo, cor e
formato. Quando olhamos, por exemplo, para o videoclipe de “Como Vengo”, ndo obstante
a textualizacdo da sociogénese das comunidades Ciganas no subcontinente indiano, do
reconhecimento de uma trajetdria de producdo de flamenco cigano e de praticas
coreograficas e de movimento na sua dimensdo mais rumbero-cigana, apercebemo-nos de
como nenhum desses elementos estd tipificado. Pelo contrdrio, a narrativa videografica
sequencializa um percurso pela costa de uma cidade e posiciona as ideias de danga e
mobilidade na paisagem social branco-urbana, até mesmo por um design semiologicamente

pensado para compor uma imagem grupal.

Esta formatacdo mercantil produz posi¢cdes visuais no campo pop-flamenco. A ciganidade

juvenil feminina estrutura uma presenca performativa das artistas, simultaneamente
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convertida numa imagem de reconhecimento rapido, cromaticamente leve e disponivel para

0 consumo visual.

Esta tensdo simbdlica do dlbum deve ser mantida como dado interpretativo central, até
porque é horizontal as relacbes entre os contextos que as construcdes musicolégicas
reproduzem e as préprias narrativas que essas constru¢des desenham. Em todas as faixas, no
fundo, insiste-se nesta friccdo no ato de empacotar praticas e realidades ciganas num estilo
musical que se quer vender enquanto cigano, por um lado, e se demarca dessa mesma
ciganidade, por outro. “Redada” é um caso particular, na medida em que inscreve a violéncia
policial e o controlo sobre as comunidades Ciganas e os seus espacos de existéncia numa
cancdao pop-flamenca de lamento. Assim, a ciganidade juvenil feminina circula como
autoexpressao situada e como alteridade tornada vendavel; como presenga vocal-corporal e
como produto audiovisual; como possibilidade de reconhecimento e como simplificacdo pop

da diferenca racializada.

4.4. Escuta situada, memoria e audibilidade

Las Chuches (2004) compde uma sonoridade prépria de uma ciganidade juvenil feminina, por
meio dos seus quotidianos, dos seus corpos, das suas vozes e dos seus contextos sociais. De
modo mais incisivo, isto implica a rua, a festa, a escola, a familia, o namoro, o bairro e o
mundo na matéria musical, visual e afetiva do dlbum. A epistemologia sonora de Voegelin
(2024) permite aprofundar este ponto, segundo a qual conhecimento sonoro emerge do
entrelacamento, do corpo e do “estar com”, contrariando a fantasia de um conhecimento

distante e universal.

A dimensdo epistemoldgica do album passa pela capacidade de compor modos de ouvir a
ciganidade sem a fixar como esséncia. Sosta (2022) entende a escuta decolonial como uma
pratica situada, atravessada por poder, memdria e histérias de silenciamento. O album
possibilita, assim, uma leitura decolonial parcial, porque a audibilidade da juventude cigana
feminina que é construida nele permanece sujeita a filtros histdricos, raciais e culturais que

podem acolhé-la, reduzi-la ou domestica-la.
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Esta leitura permanece atravessada por uma tensdo estrutural. As vozes e os corpos das
artistas produzem agéncia e reconhecimento, enquanto a industria reorganiza essa presenca
em formatos de produ¢do e consumo pensados apoliticamente. Fourie (2020) recorda que
uma anadlise musicoldgica decolonial deve interrogar a relacdo entre colonialidade e
modernidade também em contextos europeus. Las Chuches (2004) inscreve-se, pois, num
terreno ambivalente, ora abrindo possibilidades de escuta de uma narrativa cigana, ora

convertendo essa narrativa num produto cultural consumivel pela sua alteridade.

O alcance desta formulagao depende justamente da sua contengdo. A auséncia de entrevistas
e de rececbes empiricas plurais impede qualquer generalizagdo sobre a experiéncia cigana ou
sobre os modos como o dlbum foi recebido por diferentes sujeitos Ciganos. O corpus permite,
com maior rigor, reconstruir as condicoes sociomusicais, visuais e discursivas através das

guais o album faz circular uma certa audibilidade da ciganidade juvenil feminina.

Las Chuches (2004) pode, por isso, ser entendido como uma proposta possivel, situada e
decolonial de escuta da ciganidade juvenil feminina, desde que essa proposta permaneca

aberta as suas prdprias tensoes.

Conclusao

Este artigo procurou compreender como Las Chuches (2004), articulado com materiais
audiovisuais, documentos publicos e uma escuta reflexiva situada do investigador, construiu
e fez circular uma ciganidade juvenil feminina no pop-flamenco espanhol. A andlise identifica
trés movimentos: a musicalizacdo de quotidianos ciganos e de bairro; a producdo da menina
Cigana adolescente como sujeito sonoro, corporal e social; e a circulagdo ambivalente dessa

figura entre presenca expressiva e mediacdo industrial.

O album converte multiplos eventos dos quotidianos de contextos socioterritorialmente
periféricos em recursos musicais, visuais e afetivos. No entanto, ndo estamos exclusivamente
perante uma representacdao de uma identidade ja constituida; pelo contrario, essa identidade
acaba por ser parcial e relacionalmente produzida por esses recursos, delimitando uma

proposta especifica de ciganidade.
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De todo o modo, a figura juvenil que emerge é plural (estudante, filha, amiga, jovem que
danca e roneia, habitante de um territério policiado e voz compassiva diante da guerra) e ndo
se deixa reduzir a uma esséncia cultural homogénea. Esta figura é, todavia, produzida dentro
de formatos industriais. O mesmo dispositivo que amplia a audibilidade das artistas

transforma praticas e signos ciganos em refrdes, imagens e corpos comercialmente legiveis.

Esta tensao entre a autoexpressao e a mercantilizagao racializada constitui um dos resultados
centrais da pesquisa. Por isso, o dlbum ndo deve ser classificado como decolonial em si
mesmo. O que ele possibilita € uma leitura decolonial situada, atenta tanto a forga expressiva

das artistas como as condigdes histdricas e medidticas da sua circulagado.

O alcance da analise é necessariamente contido. A auséncia de prolongamentos empiricos
impede generalizacGes sobre as comunidades Ciganas ou os publicos do dlbum. O corpus
permite reconstruir condi¢cdes de audibilidade e processos de media¢gao, mas nao falar por
essas experiéncias. Estudos posteriores poderdo confrontar esta leitura com rececdes ciganas
e ndo-ciganas, entrevistas as integrantes e formas contemporaneas de reativacdao do grupo

nas plataformas digitais.

Uma memodria musical converteu-se, assim, numa via de interrogagao socioldgica. A
relevancia de Las Chuches (o album, mas também o grupo) reside menos naquilo que o aloum
“representa” do que no que obriga a ouvir, mormente, as formas sensiveis, contraditorias e

mediadas pelas quais uma ciganidade juvenil feminina se torna audivel no espaco social.
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