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Montevideu: um prédio mascarado de palacete
Montevideu: a building masked as a villa
Montevideu: un edificio enmascarado de palacete

Montevideu: un batiment masqué de villa

Jodo Novais Tavares
FLUP
joao.gnovaistavares@gmail.com

Resumo: Construido entre 1942 e 1947, o Palacete situa-se no gaveto entre a Avenida de Montevideu e a
Avenida da Boavista, junto ao Castelo do Queijo, apresentando-se como um prédio de rendimento
concebido para Carlos Alberto Cabral, 2° Conde de Vizela, com projeto de Homero Ferreira Dias, discipulo
do arquiteto José Marques da Silva e membro do atelier deste. O edificio enquadra-se nas praticas e solugdes
da arquitetura moderna e aplica elementos de linguagem art déco, influenciado pelos seus contactos com o
meio artistico internacional, bem como com o movimento modernista portugués, num periodo em que se
estabelece e difunde uma politica de gosto por parte do Estado Novo. Assim, procurar-se-a entender a
edificagdo do Palacete num contexto artistico, social e econdmico particular, bem como as opgdes
tecnologicas e artisticas adotadas no projeto.

Palavras-chave: Palacete de Montevideu; Conde de Vizela; Homero Ferreira Dias; Modernismo em
Portugal

Abstract: Built between 1942 and 1947, the villa is located in the corner of Avenida de Montevideu and
Avenida da Boavista, close to Castelo do Queijo, a “rental building” built to Carlos Alberto Cabral, 2™
Count of Vizela, according with a project of Homero Ferreira Dias, learner of the architect Jos¢ Marques
da Silva and member of his atelier. The building fits into modern architecture’s practices and applies art
déco style, influenced by international artistic environment, as well as the architect commitment with the
Portuguese modernist movement, in a period in which a policy of taste was established and spread by the
Estado Novo. Thus, an attempt will be made to understand the construction of the villa in a particular
artistic, social and economic context, as well as the technological and artistic options adopted in the project.

Keywords: Palacete de Montevideu; Count of Vizela; Homero Ferreira Dias; Modernism in Portugal

Resumen: Construido entre 1942 y 1947, el Palacete se situa en la esquina entre la Avenida de Montevideu
y la Avenida da Boavista, junto al Castelo do Queijo, presentandose como un edificio de renta concebido
para Carlos Alberto Cabral, 2° Conde de Vizela, con proyecto de Homero Ferreira Dias, discipulo de José
Marques da Silva y miembro de sue taller. El edificio se encuadra en las practicas y soluciones de la
arquitectura moderna y aplica elementos art déco, influenciado por los contactos del comitente con el medio
artistico internacional, asi como del arquitecto con el movimiento modernista portugués, en un periodo
donde se establece y se difunde una politica de gusto por parte del Estado Novo. Asi se intentara entender
la edificacion del Palacete en un contexto artistico, social y econdmico particular, asi como las opciones
tecnologicas y artisticas adoptadas en el proyecto.

Palabras-clave: Palacete de Montevideu; Conde de Vizela; Homero Ferreira Dias; Modernismo en
Portugal

Résumé : La villa en étude, construite entre 1942 et 1947, est située a ’angle de 1’ Avenida de Montevideu
et de I’Avenida da Boavista, a c6té de Castelo do Queijo, présentée comme un “revenue et batiment™
construit pour Carlos Alberto Cabral, 2¢ Comte de Vizela, avec projet de Homero Ferreira Dias, éléve de
José Marques da Silva et membre de son atelier. Le batiment utilise les pratiques et les solutions de
I’architecture moderne et applique des éléments de style art déco, influencés par les contacts de
I’engagement avec 1’environnement artistique international, ainsi que de 1’architecte avec le mouvement
moderniste portugais, dans une période ou est installé et répandre une politique de goit par Estado Novo.
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Donc, nous chercherons a comprendre la construction de la villa dans un contexte artistique, social et
économique particulier, ainsi que les choix technologiques et artistiques adoptées dans le projet.

Mots-clés: Palacete de Montevideu; Comte de Vizela; Homero Ferreira Dias; Modernism au Portugal

1. Abordagem contextual

Desde o final do século XIX que a zona da Foz ¢ paulatinamente alvo de particular
atencdo devido a pratica da vilegiatura dos estratos sociais mais elevados da cidade do
Porto. Contudo, ¢é essencialmente a partir da década de 1930 que assistimos a uma fixac¢do
permanente destas familias nesta zona, que se estende desde a Cantareira até ao Castelo
do Queijo e percorre parte da Avenida da Boavista. Neste sentido, adaptam-se antigas
casas de veraneio, como Serralves (hoje Museu) ou constroem-se novas habitacdes que
respondam as necessidades dos proprietarios, sendo este o caso do Palacete de
Montevideu, mandado construir por Carlos Alberto Cabral, 2° Conde de Vizela, ao qual
sera aplicada ndo apenas uma linguagem moderna, mas igualmente principios que regem
a arquitetura moderna.

O palacete carece de investigagdo, sendo apenas abordado na tese de doutoramento
de Anténio Cardoso (Carvalho, 1992: 691-692) e referenciado na obra de Joana Marques
no que concerne a exposi¢do de Jos¢ Marques da Silva e os seus discipulos (Marques,
2015: 151), possivelmente devido ao estudo recair maioritariamente noutros edificios da
familia Cabral, nomeadamente a Casa de Serralves e o Palacio Conde de Vizela, pelo que
a caréncia de dados e de estudos recentes sobre este edificio motivam o encetamento da
investigacao.

Neste sentido, o presente artigo dividir-se-a entre a identificagdo do proprietario,
do arquiteto, ¢ a analise do edificio ¢ do seu contexto urbano, partindo da leitura de
diversas obras concernentes a arquitetura moderna (Benevolo, 2017; Bessa, 1994;
Caldeirao, 2013; Ramos, 2013; Pacheco, 2013), a constru¢do habitacional portuense
(Ferreira, 2017; Ferreira & Rocha, 2018; Pinto, 2012; Pacheco, 1996; Pacheco, 2013); a
linguagem de Marques da Silva e dos seus discipulos (Carvalho, 1992), a pratica da
vilegiatura (Carvalho, 1996), ao desenvolvimento urbanistico (Cunha, 2017; Falcao,
1999-2000; Ferreira & Rocha, 2013; Moura, 2009; Santos, 2012; Vasconcelos, et al,
2011) e a analise das licencas de obra do edificio e materiais visuais, das quais se destaca
a Licenca de Obra n.° 280/1942 (AHMP) e respetivas “memorias descritivas” e plantas

do projeto. Quando ao proprietario é necessario entender quem é e a que familia pertence,
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de modo a tragar-se um perfil do seu grupo social, poder econdmico, cultura e gosto
artistico de modo a compreender-se as suas motivagoes para a constru¢cdo do edificio.
Tentar-se-4 igualmente analisar o arquiteto, qual a sua formagao e referentes formais, que
justifiquem a escolha de determinadas formas e solugdes arquitetonicas. A analise do
edificio recaira sobre o local em que se implanta e a linguagem e opgdes que utiliza,
tentando relaciona-la com os movimentos da arquitetura moderna e com a cultura artistica

presente em Portugal aquando da sua construgao.

Imagem 1 — Palacete de Montevideu (1953)

Fonte: Arquivo da Fundagdo Instituto Marques da Silva (FIMS), PT FIMS MSMS-4-4.2-03-01-
03-Foto1738

A escolha do subtitulo prende-se com a vontade expressa pelo Conde de Vizela na
supracitada licenga de obras submetida a C.M. do Porto para a construgdo de um edificio
em que “essas fachadas mascarem um prédio de rendimento [...] de modo a fazé-lo

aparecer como rica residéncia de uma tnica familia [...]"".

! Arquivo Histérico Municipal do Porto (AHMP), Licen¢a de Obra n.°: 280/1942, de 30 de abril de 1942.
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2. O Conde de Vizela

Carlos Alberto Cabral nasce, em 1895, no seio de uma familia da alta burguesia,
filho de Raquel dos Reis ¢ Diogo José Cabral Jr?, capitalista e industrial do Porto. A
familia Cabral detinha parte do capital da Fabrica de Fiagdo Rio Vizela, em Santo Tirso.

Esta fabrica de fiagdo de algoddo, fundada em 1845, contribui para contrariar o
abastecimento nacional de fio de algoddo. Até entdo, este era produzido de forma
hegemonica por Inglaterra, fragilizando a industria téxtil portuguesa pela necessidade da
importagdo, pelo que a Fabrica Rio Vizela possui assim uma posi¢do estratégica no
mercado nacional, contribuindo para o combate do monopdlio inglés’. Esta possuia o
estatuto de “parceria mercantil”, uma sociedade de varios industriais e comerciantes (os
socios) distribuida por quotas. Antonio Jos¢ Cabral, proprietario de uma fabrica de
tecelagem na Rua do Principe, detinha entdo 10% da sociedade (Alves & Lacerda, 1995:
4-5). Assumindo-se como um dos administradores, Antonio José Cabral, vai
paulatinamente adquirindo uma maior percentagem de quotas, pelo que em 1872, a
familia Cabral detém 55% do capital, agora dividido pelos herdeiros de Antonio José
Cabral, os filhos Diogo José Cabral € Emilia Rosa Cabral, bem como a filha desta®. Em
1907, altura em que a unidade fabril prosperava, o 1° Conde de Vizela contava com 69,4%
do capital, fruto da transferéncia das quotas dos seus familiares, por morte destes (Alves
& Lacerda, 1995: 14). O que permitira que a familia Cabral detenha um elevado poder
econodmico durante a primeira metade do século XX, aliando-se ao 2° Conde e Visconde
de Sao Salvador de Matosinhos, através do casamento com a filha deste, Raquel dos Reis.

Deste modo, Carlos Alberto Cabral, 2° Conde de Vizela, herda um extenso
patrimoénio que lhe permitira viver de forma confortavel, nomeadamente a Quinta de
Lordelo e a Quinta de Mata-Sete, em Lordelo do Ouro onde, entre 1932 e 1942, ira criar
e alargar a sua quinta de recreio, Serralves (Pinto, 2014: 7-8), onde passara a viver a partir

de 1941°.

2 A quem viria ser concedido o titulo de “Conde de Vizela”, por D. Carlos I de Portugal. Cf. Arquivo
Nacional Torre do Tombo (ANTT), Registo Geral de Mercés de D. Carlos I, liv. 21, fl. 120.

3 Esta fébrica sera igualmente inovadora ao ser uma unidade de grande dimensdo, num periodo em que
estas eram reduzidas e com um carater artesanal e domiciliario (Alves & Lacerda, 1995: 1).

4 Emilia Rosa Cabral ¢ a filha sdo representadas pelo marido, o Doutor José Pereira da Costa Cardoso.

5 Anteriormente, Carlos Alberto Cabral habitava no Palacete Conde de Vizela, na Rua das Carmelitas, n.°
26, cujo projeto ¢ da autoria de Marques da Silva, bem como na sua casa em Biarritz, a Villa Velleda.
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Carlos Alberto possui igualmente diversas leiras no lugar do Queijo®, erguendo
aqui o Casal dos Pinheiros ¢ a Vila Mirasol, onde chegara a habitar (Pinto, 2014: 17).
Constréi igualmente em 1928 uma garagem neste terreno, com projeto do arquiteto
Marques da Silva (1869-1947).

Apds um periodo de crise financeira, pos-guerra mundial, e um grande investimento
num projeto demasiado ambicioso, o Conde de Vizela acaba por vender a quinta de
Serralves, em 1953, a Delfim Ferreira, um dos empresarios portugueses mais abastados,
numa tentativa de salvar a fabrica Rio Vizela’, pelo que passara a viver com a sua esposa,
Blanche Daubin, no palacete de Montevideu até a sua morte, em 1968.

O Conde, apaixonado pela cultura francesa, mantinha correspondéncia entre a
década de 20 e de 50® com diversos arquitetos e designers franceses que colaboram na
Casa de Serralves, como Edgar Brandt, Jules Leleu, Jacques-Emile Ruhlmann, Charles
Siclis, Jacques Gréber, Ivan da Silva-Bruhns, Alfred Porteneuve e Francis Huet,
visitando-os ocasionalmente em Paris, antes e depois da segunda guerra mundial
(Carvalho, 1992: 681-688), mantendo-se sempre em contacto com o meio artistico e com
os movimentos modernos, o que leva a construcdo de um gosto estético particular, bem
como com arquitetos portugueses, dos quais se destaca José Marques da Silva, com quem
trabalha intimamente e visita a Exposi¢ao Internacional de Artes Decorativas e Industriais

de 1925, em Paris (Carvalho, 1992: 678).

“0O Conde de Vizela, o Visconde de Noailles, o Duque de Grammont, o Baro de
Rotschild, em contextos diferentes, tipificam esta clientela bem datada que dirime os
gostos em imagens apelativas, de mutuos compromissos ¢ espelhamentos” (Carvalho,
1992: 693).

3. Homero Ferreira Dias

Nascido no Porto, Homero Ferreira Dias (1904-1960) frequenta a Escola de Belas
Artes do Porto entre 1924 e 1929, sendo discipulo de José Marques da Silva (Pinto, 2012:
130), em cujo atelier trabalhara contemporaneamente a Ricardo Spratley, David Moreira

da Silva, Amoroso Lopes e Manuel Marques. O reconhecimento da importancia da inter-

¢ Cf. Nota de prédios rusticos em nome de Carlos Alberto Cabral. In Fundo Carlos Alberto Cabral
[Arquivos Serralves]. Disponivel em <arquivos.serralves.pt/viewer?id=70394&FileID=68563>.

7 A fabrica Rio Vizela apenas serd vendida pela familia em 1973, apds a morte de Carlos Alberto Cabral.

8 Excetua-se o periodo entre 1939 e 1941, devido a II Guerra Mundial, que leva a que grande parte dos
contactos seja interrompida por estes arquitetos e decoradores estarem no front ou se terem exilado.
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relacdo entre arquitetura e artes aplicadas, por parte de Marques da Silva, leva a que este
matricule Ferreira Dias na Escola de Arte Aplicada (Carvalho, 1992: 193-194). Esta
jovem geragdo contribuira para uma nova linguagem no gabinete de Marques da Silva,
marcada pela art déco, com a qual o Mestre contacta na supracitada Exposicao de 1925,
e por novas formas que conhece aquando da sua visita a Exposi¢do Universal de Gand
(1913), na Bélgica, e a Alemanha (1913), onde conhece Leipzig e Dresden (Carvalho,
1992: 336), bem como a Barcelona (1929), na qual Mies van der Rohe marca presenca
com uma arquitetura racionalista. Estas influéncias contribuem para que Marques da Silva
abandone a linguagem beaux-artiana e adote uma que alie diversos conceitos, indo ao
encontro de uma linguagem mais contempordnea que comegava a ser amplamente
divulgada em Portugal através de varias publicacdes (Pacheco, 2013: 44-45).

Juntamente com os arquitetos R. Spratley e Licinio Perdigdo, organiza a I
Exposicdo dos Arquitetos Portugueses do Norte, em 1931, realizado no Palacio da Bolsa
(Marques, 2015: 144). Pertence igualmente a Sociedade dos Arquitetos do Norte, onde
ocupa cargos de tesouraria e organiza, com o arquiteto Rogério de Azevedo, uma
biblioteca sindical, da qual serdo diretores em 1940 (Ribeiro, 1993: 218; 248),
contribuindo para o desenvolvimento do sindicato e para o conhecimento dos seus
associados. Neste sentido, em 1941 o sindicato promove palestras e conferéncias
quinzenais, com a presen¢a de diversos arquitetos, abordando temas como urbanismo e
historia das corporagdes (Ribeiro, 1993: 218; 249). Integra ainda a comissdo de
organizagdo da II Exposi¢do Nacional de Arquitetura’, em 1941, bem como o comité
organizativo do III Congresso da U.I.A., ocorrido em 1953 no Palacio Foz, em Lisboa
(Ribeiro, 1993: 611).

Ao longo da sua carreira, Ferreira Dias trabalhara em projetos como jazigos,
garagens, prédios de rendimento, e moradias unifamiliares, pelo que possui conhecimento
e versatilidade que lhe permitem projetar diferentes tipologias. A sua linguagem osmotica
¢ devedora das colaboragdes no atelier de Marques da Silva, nomeadamente no projeto

IlO

portuense para o Liceu D. Manuel II'° (1927-1933), onde esta presente uma linguagem

art deco, bem como no concurso para o Liceu Nacional de D. Maria (1931), em Coimbra,

 Embora planeada para novembro de 1941, ndo se encontra noticia da sua realizagio.
10 Atual Escola Secundéria Rodrigues de Freitas.
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onde se denota uma adequacdo formal a imagem do Estado Novo e dos seus edificios

(Carvalho, 1992: 636).

4. Zona da Foz

O palacete implanta-se no gaveto da Avenida da Montevideu e da Avenida da
Boavista, pelo que pertence as mais recentes frentes de expansao e requalificacdo do Porto
dos séculos XIX e XX!!, a Foz Nova. Esta prolonga-se desde a cantareira até ao Forte de
S. Francisco Xavier, conhecido como Castelo do Queijo, estendendo-se até a Boavista.

Na sequéncia dos planos almadinos!'?, d4-se a abertura da Rua Nova da Boa Vista
em 1784, um novo eixo projetado a partir do Campo de Santo Ovidio!? que permitiria a
expansdo da cidade fora de muros, com ruas largas e fachadas regulares, contrariando a
hipertrofia do antigo burgo. A abertura deste novo eixo sera interrompida durante as
invasdes francesas e as guerras liberais, sendo retomada efetivamente em 1836, embora
houvesse inten¢do desde 1824 (Cunha, 2017: 23). A nova etapa de expansdo da Rua da
Boavista, em 1854, com um carater acentuado de boulevard', com ruas mais largas e
edificagdes maiores, tem o intuito de alcancar a frente maritima (Cunha, 2017: 27), o que
apenas ocorrera no inicio do séc. XX.

Desde meados do século XIX que a frente maritima vinha a receber uma maior
atengdo devido a pratica da vilegiatura!> € da moda de ir a banhos, difundida no caso
portuense pela comunidade inglesa (Carvalho, 1997: 9, 51-52), construindo-se assim
diversas habitagdes de veraneio, que assumirdo caracteristicas exoticas, como os chalets

e os palacetes revivalistas (Carvalho, 1997: 54-57), bem como equipamentos de

1 As freguesias de Aldoar, Nevogilde e Ramalde, anteriormente pertencentes ao termo de Bougas, serdo
integradas em 1895 no concelho de Porto, num processo que levara inclusive a construgdo da Estrada da
Circunvalagdo, em 1897 (Ferreira & Rocha, 2013: 197).

12 Impulsionado por Jodo de Almada e Melo (1703-1786) e Francisco de Almada e Mendonga (1757-1804),
através da Junta de Obras Publicas, criada na segunda metade do século XVIII, tem como objetivo dar
resposta ao desenvolvimento econémico e ao aumento populacional, procurando desta forma adaptar
urbanisticamente a cidade as exigéncias demograficas, de circulacdo e de salubridade (Cunha, 2017: 19-
21).

13 Atual Praga da Republica. E ampliado em 1782 como resposta ao aumento da populagio e da atividade
econdmica com as restantes cidades do norte do pais, como Braga e Guimardes (Cunha, 2017: 23).

14 Esta etapa é igualmente marcada pela abertura da Praga da Boavista, atual Praga Mouzinho de
Albuquerque, iniciada em 1866 e terminada em 1872.

15' A Foz deixard paulatinamente de ter uma fun¢do comercial, delegada para a zona de Leixdes €
Matosinhos, devido a construgéo do Porto de Leixdes entre 1884 ¢ 1895. Apenas a Cantareira mantera uma
pratica da atividade piscatdria, embora com uma dimensao local.
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beneficia¢do local, como o pareddo do molhe de Carreiros!é, o Jardim do Passeio Alegre'”
¢ a abertura da Estrada de Carreiros, em 1864, entre a Foz e Matosinhos. Esta nova via
permitird a edificacdo de casas apalacadas segundo um tracado regular, e com um acesso
facilitado ao burgo do Porto devido a abertura da Companhia de Baixo, primeiramente de
tracdo animal, até ser substituida por veiculos a vapor e posteriormente por elétricos, que
ligavam o Carmo a Avenida de Carreiros (Martins, 2007: 150). Recebe ainda, no final do
séc. XIX, iluminagdo publica e ligacdo as redes de gas, dgua e saneamento (Moura, 2009:
79). Esta Avenida de Carreiros, melhorada em 1888, dara lugar as avenidas do Brasil e
de Montevideu'®.

J4 a abertura da linha do Americano na Boavista (a Companhia de Cima), entre a
praca Carlos Alberto e Cadougos, ocorre em 1872, sendo introduzidos os veiculos de
tracdo a vapor em 1878 (Martins, 2007: 13-16) e os elétricos em 1912, com a expansio
da linha da Boavista at¢ ao Castelo do Queijo (Martins, 2007: 151). A Avenida da
Boavista sera apenas concluida em 1917, quando interceta a Praga Gongalves Zarco,
apresentando neste Ultimo troco caracteristicas de boulevard, a semelhanca da
perpendicular Avenida de Montevideu. Deste modo, estdo estabelecidas duas grandes
vias de ligagdo entre a Foz e o centro do Porto, que permanece o centro econémico e
comercial da regido. Estas permitem igualmente uma mobilidade maior de automoveis,
com um significativo incremento no inicio do século XX, e que caracteriza os estratos
sociais mais elevados.

No inicio do século XX, como consequéncia de surtos epidemiologicos,
desenvolve-se o Regulamento Geral de Saude (1901) e o Regulamento de Salubridade de
Edificagoes Urbanas (1903), nos quais se definem e promulgam legislagdes referentes a
higiene e salubridade das habitac¢des e da cidade (Ferreira & Rocha, 2013: 205). Contudo,
¢ na década de 1930 que a Foz ¢ alvo de diversas campanhas de melhoramento e

promogao turistica, com o intuito de se tornar num dos bairros mais luxuosos da cidade,

16 Pareddo iniciado em 1838 e retomado em 1869. Construir-se-a o segundo tramo entre 1881 ¢ 1885.

170 Passeio Alegre, projetado em 1870 pelo arquiteto paisagista alemio Emilio David, sera construido
entre 1888 e 1892 (Moura, 2009: 70).

18 A Avenida de Carreiros é renomeada como Avenida do Brasil aquando da implantagdo da Republica, em
1910. Ja a Avenida de Montevideu sera criada apenas em 1926 (Moura, 2009: 93).
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agora ndo apenas de veraneio, mas de residéncia fixa'®, beneficiando do Plano da Cidade
do Porto (1932) de Ezequiel de Campos, que tem em conta os diferentes estudos
ambientais (natural, social e econdmico), da malha urbana (eixos vidrios e equipamentos
publicos) e financeiros, resultando no pensamento e¢ projecdo da expansdo da cidade
(Ferreira & Rocha, 2013: 210-211), tendo por base os principios de uma cidade moderna,
mas respeitando a pré-existéncia. O Plano Geral de Urbanizagdo, com a participacdo de
urbanistas e engenheiros italianos, como Marcello Piacentini e Giovanni Muzio,
contribuira para a urbanizacgio da cidade e para a definicdo de zoneamentos residenciais,
com a banda ocidental a receber a alta burguesia, ¢ a area a oriente os bairros ¢ complexos
industriais. E ainda de relevar o Plano de embelezamento da Foz do Douro (1928), de
Manuel Marques. Constroem-se, assim, esplanadas (esplanada do Molhe), passeios e
estruturas de promenade (jardins da Av. Montevideu e pérgola na Av. do Brasil) e a Praga
Gongalves Zarco, na intersecdo com a Avenida da Boavista, bem como se melhora a rede
de transportes publicos e se regulariza a malha urbana (Vasconcelos et al., 2011: 2-5).
Posteriormente, em 1945, a Comissao de Estudo da Valorizagdo Turistica da Foz-
do-Douro empreendera esfor¢os para a dinamizacdo desta zona urbana, com a
implantacdo do Parque da Cidade e¢ a constru¢do de equipamentos que respondam as
necessidades turisticas, como um hotel € um casino, assim como as necessidades da
populacdo, com a construgdo de uma “Zona de Desportos” junto ao Castelo do Queijo

(Falcao,1999-2000: 68).

5. Palacete de Montevideu

Para além da Quinta de Serralves, o segundo Conde de Vizela herda diversos
terrenos no lugar do Castelo do Queijo, adquirindo igualmente pequenas propriedades
contiguas a estes. Neste sentido, em 1929, constr6i uma garagem neste terreno bem como
um muro de vedagdo, com autoria de Marques da Silva, tendo sido expropriado e obrigado
a destruir o muro, em 1931, devido a vontade da cAmara em construir uma rua projetada,
a Rua Dr. Nunes da Ponte?’, entre as Avenidas da Boavista e Montevideu. Este projeto

camardario dividiria o terreno em duas parcelas diminutas e desiguais, inutilizando os

19 As familias da aristocracia e da alta burguesia portuense passam progressivamente a abandonar o centro
da cidade, optando por viver na periferia ocidental, nas antigas casas de veraneio, como o caso de Serralves,
ou em habita¢des construidas na nova Avenida da Boavista e avenidas e ruas subsidiarias.

20 Cf. AHMP, Licenga de Obra n.% 39/1931. 11. 222-224.
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projetos do Conde de aproveitamento destes terrenos, nomeadamente para a construgdo
de um “prédio contiguo™!, pelo que o Conde alega “superiores condigdes estéticas™??
como motivo para a ndo construcdo da referida rua. Em 1940, acabara por aumentar o

edificio do Casal dos Pinheiros.

Imagem 2 — Lugar do Queijo e projetada Rua Dr. Nunes da Ponte (a tracejado carmim)
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Fonte: Arquivo Historico Municipal do Porto (AHMP), Licen¢a de Obra n.°: 39/1931. 1. 225

O muro que veda o gaveto da Avenida da Boavista e da Avenida de Montevideu ¢é
(re)reconstruido em 1938, sob dire¢do de Marques da Silva?®, sendo reajustado no
contexto do projeto da construgdo do palacete, a saber, a abertura deste para a inser¢ao de
um portal de entrada, bem como a destrui¢do de parte do muro que atravessava o terreno.

O Palacete de Montevideu ¢ projetado em 1942 por Homero Ferreiras Dias, com

quem o Conde de Vizela podera ter contactado através do atelier de Marques da Silva.

2! Ibidem.
22 Ibidem.
23 AHMP, Licenca de Obra n.% 615/1938.
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Projetado para ser construido em vinte e quatro meses**

, 0 palacete apenas estara
concluido em 1947, devido a modifica¢des ao projeto pelo proprio Conde, assim como
pela dificuldade em obter-se os materiais necessarios, nomeadamente os componentes
para o cimento armado, devido a segunda Guerra Mundial, o que leva a que seja pedido
por duas vezes a Camara Municipal uma licenga para dilatar o prazo de execucdo da obra

em um ano?’.

Imagem 3 — Alcado principal do Palacete de Montevideu

i

Fonte: ArqﬁiVo Historico Munici

pal do Porto (AHMP), Licenga de Obra n.° 280/1 942, fl. 45

A 30 de abril de 1942, Carlos Alberto Cabral submete a Camara Municipal do Porto
um pedido para a constru¢do de uma “grande habitacdo compreendendo numerosas
dependéncias de vastas dimensdes™?, sendo que este prédio de rendimentos?’, dividido
em quatro apartamentos independentes, ¢ unificado esteticamente pela fachada, de modo

a assemelhar-se a uma “rica residéncia de uma tinica familia”?8.

24 AHMP, Licenga de Obra n®: 280/1942, 11. 31.

25 Cf. idem, f1.51 e 55.

26 Cf. idem, f1. 3.

27 “propriedade fraccionada e edificada em meio urbano, com sistemas distributivos comuns a partir de um
s6 acesso comum desde a via publica para varias fracgdes, e destinada, ainda que ndo exclusivamente, a
habitag¢@o” (Antonio Capelo apud Ferreira, 2017: 173).

28 In AHMP, Licen¢a de Obra n.°: 280/1942, 1.3.
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As habitagdes plurifamiliares sdo projetadas de modo a terem tanto espacos
autonomos como comuns as diferentes familias, como é o caso dos halls de entrada do
prédio, podendo estas habitagdes, distribuidas em diferentes niveis, serem arrendadas, de
modo a agirem como fonte de rendimento. Esta tipologia tera como modelo os palacios
do século XVII (Barata Fernandes, 1999 apud Ferreira, 2017:152). No caso portuense, a
semelhanca de outras cidades fortemente mercantis, ha uma ocupacido das casas
burguesas (unifamiliares) por diversas familias, a partir de meados do século XVIII,
rentabilizando-se o pouco espago existente no burgo (Ferreira, 2017: 153-154). De notar
que as habitagdes de tipologia plurifamiliar sdo profundamente teorizadas nos seguintes
séculos, levando a criagdo de grandes complexos habitacionais, sendo estes concentrados
num s6 bloco, ou apresentados em diversas células idénticas em banda (Ferreira, 2017:
156-159), sendo algumas destas propostas apresentadas igualmente através de pavilhoes
ou maquetes em exposi¢oes internacionais. Contudo, o prédio projetado para a Avenida
Montevideu ndo resulta de uma ocupagdo ¢ adaptacdo de uma casa burguesa, nem se
coaduna com esta concecdo modernista de habitacdo de massas. Em todo o processo, o
Conde de Vizela tera uma grande preocupacdo com a estética, comodidade e higiene do
edificio, bem como com a salubridade e a comodidade das dependéncias destinadas a
criadagem, colaborando intrinsecamente na concecdo do edificio com o arquiteto, a
semelhanca do que fizera na Casa de Serralves.

Esta habitacdo possui um esquema simples e geometrizante, tirando partido de
novas técnicas, materiais, e linguagens da arquitetura moderna, bem como de pormenores
decorativos reminiscentes da art déco®®, devido a uma nova expressdo que ganha forga
no Porto nas décadas de 1920 e 1930, fruto da influéncia exercida por publicacdes como
Une Cité Moderne ou exposi¢des internacionais nos arquitetos (Pacheco, 2013: 39-40).
Abandona-se os revivalismos e ecletismos e procura-se uma aproximagao ao Movimento
Moderno Internacional, pautado pela elegincia, depuracdo e racionalismo (Ferreira &
Rocha, 2018: 68-72). Carlos Alberto contacta com este gosto estético na Exposi¢ao de

Artes Decorativas de 19253°, em Paris. O projeto revela ainda influéncia de Charles Siclis,

2% Estes pormenores art decé figuram principalmente ao nivel da serralharia artistica e na inser¢do de
elementos geométricos simples e esquematicos na composi¢io, sendo esta contencdo da art deco habitual
na arquitetura portuense (Pacheco, 1996: 99).

30 Esta Exposi¢@o permitiu reunir um conjunto de pavilhdes internacionais com o intuito de exibir as artes
decorativas e industriais, marcadas por uma linguagem moderna e elegante, com estilizagdes de motivos
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com quem o Conde trabalha na Casa de Serralves, apresentando-se formalmente como
uma villa de veraneio da Foz ou de Biarritz, onde o Conde residia esporadicamente e
Siclis possuia um atelier. Nao obstante, manter-se-4 um compromisso com a arquitetura
nacional, através dos ideais do estilo nacional, difundidos pelo Estado Novo, onde estio
presentes o tradicionalismo e a sobriedade. Nao obstante, concilia com a modernidade
pretendida pelo Conde3!, aproximando-se em certa medida da concegdo arquitetonica de
Perret e Garnier, baseada numa linguagem classicizante, pautada pela geometria, simetria
e clareza, e que tira partido de sistemas construtivos modernos, como o betdo armado, e
de preocupagdes higienistas, como a ventilacdo e iluminagdo natural (Benevolo, 2017:
335-341; 348), mas também do racionalismo moderado que impera na obra de Mallet-
Stevens, arquiteto que influencia o panorama nacional (Pedro Vieira de Almeida apud

Pacheco, 2013: 48).

“[...] la tradizione francese celebra il su tramonto nella grande Exposition des Arts
Décoratifs del 1925 a Parigi. L’anziano Charles Plumet [...], Perret, Sauvage, Garnier e
il giovane Robert Mallet-Stevens (1886-1945) portano tutte le sfumature del gusto
contemporaneo, dall’antico al moderno, ormai unificate in una formula — Art Déco — che
avra lunga vita nel tempo” (Benevolo, 2017: 344).

No segundo quartel do século XX, com o advento do Estado Novo (1933) e a
procura da legitimacao do regime, nomeadamente com a Exposi¢do do Mundo Portugués
(Alcantara, 2020: 305), hda um impulso da valorizagdo do “espirito nacional”, a
portugalidade, que se manifestara nas mais diversas areas, sendo uma destas a arquitetura,
onde o regime tentard impor uma politica de gosto. Recupera-se assim a ideia da casa
portuguesa, com desenvolvimento desde o século XIX, e que procura uma arquitetura
que reflita a cultura e o modo de habitar em Portugal, tendo como principais tedricos Raul
Lino e Ventura Terra. Neste sentido, procura-se o estilo nacional, sendo este simples e
econdmico e com a aplicacdo de elementos pitforescos como o beiral pronunciado, vaos
emoldurados, existéncia de alpendres e escadarias, entre outros, e que se adapte a

sociedade contemporanea (em constante mutagdo) e as suas necessidades (Ramos, 2013:

vegetalistas ¢ geometrizantes, bem como pela depuragio. Afirma Paris como centro desta industria. E
igualmente um palco para a arquitetura moderna através dos pavilhdes (Maenz, 1974: 137-141).

310 Palacete de Montevideu apresenta semelhangas formais com o Hotel Infante Sagres, com projeto de
Rogério de Azevedo de 1945, e construido em 1951, nomeadamente na depuragao estética e geometrizante
do volume do edificio e na ornamentac¢do dos vaos, concentrada na moldura quadrangular em alvenaria,
dispostos simetricamente.
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3-4). Esta politica de gosto do Estado Novo, organizada por Antoénio Ferro®?, ¢
influenciada pelas novas tecnologias e materiais provenientes da industrializagdo da
arquitetura e pelos projetos de linguagem modernista apresentados nas exposi¢des
internacionais (Bessa, 1994: 138). Sera maioritariamente aplicado a obras publicas,
conquanto tenha repercussdes na arquitetura habitacional de comiténcia privada. Os
liceus nacionais sdo exemplo desta nova politica, sendo abertos concursos publicos onde
se apresentam arquiteturas de matriz modernista, marcadas pela depuragdo e
racionalismo, como sdo exemplo as obras de Carlos Ramos e do ateli¢ Marques da Silva,
embora se mantenha um registo de sobriedade pretendido pelo regime, o que permitird a
coexisténcias do modernismo e do estilo portugués como opgdes a serem utilizadas em
territorio nacional. As encomendas privadas permitem uma maior liberdade criativa aos
arquitetos, que podem assim testar e pensar a “casa moderna”, destacando-se neste campo

os arquitetos portuenses, ligados a Marques da Silva.

Imagem 4 — Planta do Palacete de Montevideu (subsolo e rés-do-chao

Fonte: Arquivo Historico Municipal do Porto (AHMP), Licenga de Obra n.° 280/1942, fl. 43

Com uma planta retangular, em torno de um saguao central, o palacete ¢ divido em
quatro apartamentos independentes, distribuidos por quatro niveis, sendo o primeiro (o

subsolo) destinado as garagens, com acesso pelas traseiras, e as dependéncias do pessoal

32 Através da direcio do SPN (Secretariado de Propaganda Nacional) (Caldeirdo, 2013: 22).
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dos apartamentos do segundo nivel (o rés-do-chdo), e o quarto nivel (o s6tdo) destinado
ao pessoal dos inquilinos do terceiro (1° andar)®?. Esta organiza¢do espacial prende-se
com o proprio estilo de vida dos futuros inquilinos, pertencentes a uma classe
socioeconomica privilegiada, definindo-se areas privadas, sociais e de servi¢o, o que
(13 : 7 ~ . .

normalmente impunha um esquema de cave, rés-do-chdo e primeiro andar com espagos

bem definidos” (Pacheco, 1996: 44).

Imagem 5 — Planta do Palacete de Montevideu (1° andar e sotdo

Fonte: Arquivo Historico Municipal do Porto (AHMP), Licenga de Obra n.° 280/1942, fl. 44

Desde o inicio que sdo projetados espacos para a casa das maquinas para o
aquecimento central do edificio, através de caldeiras; para dois monta-cargas, para o
transporte de bens entre o subsolo e o 1° andar; condutas de lixo e saneamento; bem como
acesso a dgua e luz da companhia. E ainda previsto a constru¢io de uma habitagdo para o
porteiro na parte central do edificio, no subsolo®*. A comunicagdo entre niveis ¢ feita
exclusivamente pelas escadas internas, igualmente independentes para cada apartamento,
visando uma maior privacidade.

Pretende-se que a maioria das paredes seja em alvenaria de pedra, devidamente
argamassada, com algumas a serem construidas em alvenaria de tijolo, devendo-se evitar

as vigas de beto e o ferro nos pavimentos. Contudo, o cimento-armado acabara por ser

3 Cf. AHMP, Licenga de Obra n.°: 280/1942.
34 Ibidem.
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utilizado nas vigas, nas escadas interiores, € nas lajes, com tijolos escalados do tipo
Fabrica Cerdmica Lusitdnia®. Seguindo sistema construtivo tradicional, as paredes
exteriores permanecerao como portantes. A cobertura, em aguas multiplas, recebe telhas
do tipo marselhesa. A fachada, em cantaria argamassada, ¢ rebocada’® com tratamento de
carapinha de cimento e areia colorida de tom neutro, recebendo igualmente pormenores
em cimento e areia colorida que imita o trabalho de cantaria, como as guardas dos balcdes
e a arcaria de entrada.

O Conde alterara o projeto por diversas vezes®’. Contudo, mantera sempre o aspeto
formal da casa praticamente inalterado. Estas alteragdes passam pelo avango da fachada
principal (voltada para a Av. Montevideu) alinhando-a com os restantes edificios da
avenida, com doze metros de distdncia da via publica*®, e modificagdo do portdo de
entrada e acessos ao edificio®. Altera igualmente as caldeiras do aquecimento central
para o espago destinado as carvoeiras, por ser mais iluminado e arejado, bem como o
armazenamento do combustivel que passa a ser feito num local externo contiguo a casa e
no subsolo, reduzindo o perigo de incéndio*®. “Por insisténcia do Exm.° Proprietério

houve que aceitar-se a ideia de condenar o atrio de entrada principal™*!

, pelo que ao invés
da entrada do edificio ser comum aos quatro apartamentos, esta passa a ser dividida desde
o portico de entrada, devendo para tal ser constituida por quatro arcos ao invés de trés*?,
ornamentados por trés tondi com motivos vegetalistas. O acesso a este portico passa a ser
feito por duas escadarias laterais. Outras alteracdes mencionadas correspondem a
modificacdo do local, nimero ou largura dos vaos, de modo a aumentar a salubridade das
varias divisdes do edificio, bem como alteragdes aos interiores, como a insercdo de

“armarios-roupeiros anexos™.

35 Cf. idem, de 27 de abril de 1942.

36 As fachadas rebocadas sdo difundidas na arquitetura portuense a partir da década de 1920, por impulso
da art déco, dando uma maior luminosidade ao edificio, e contrastando com monotonia conferida pelas
arquiteturas tipicamente graniticas do Porto (Ferreira & Rocha, 2018: 68-70).

37 Nomeadamente o requerimento n° 13211 (19.06.1942), n° 5972 (02.02.1944) Cf. AHMP, Licen¢a de
Obra n.°: 280/1942, f1. 27, 37.

38 Cf. idem, 11.28.

39 Ibidem.

40 Cf. idem, 1. 38.

41 Idem, f1. 39.

42 Cf. ibidem.

4 Cf. idem, 1. 39-40.
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Cada dependéncia do corpo de pessoal das habitagdes do primeiro nivel, com acesso
ao sagudo, possui dois quartos € uma casa de banho**, bem como os equipamentos
necessarios aos inquilinos, como rouparia, sala da caldeira e caldeiras contiguas,
garrafeira e despensa. Ja a habitacdo do porteiro, igualmente com acesso ao sagudo,
possui apenas dois quartos, vestuario ¢ casa de banho. E de relevar a existéncia de uma
area comum a estas trés dependéncias, nomeadamente uma sala comum e uma cozinha,
no lado oposto do sagudo, possibilitando o convivio do pessoal e a frui¢do do tempo livre.

As habitacdes do rés-do-chdo e do 1° andar sdo constituidas por trés quartos (dois
destes com armarios) na zona posterior do edificio, por ser mais calma ao ser afastada da
via publica; duas casas de banho, cozinha, sala de jantar, sala de estar, escritorio. A copa
permite uma transi¢do entre o espaco funcional (cozinha e escadas de acesso as
dependéncias do pessoal e a garagem) e o restante apartamento. Apenas as habitagcoes do
rés-do-chdo possuem vestuarios. Numa das habitagdes do 1° andar, a sala de receber e o
escritorio sdo fundidos num sé espaco, o que permite uma maior entrada de luz e um
melhor arejamento, bem como um acesso facilitado a sacada, com o “belo panorama que
dali se desfruta™. Esta sacada possui uma guarda pautada por balatstres ao centro. Todos
os apartamentos possuem vaos no corredor voltados para o sagudo e no vao de escadas
(onde as janelas sdo de maiores dimensoes), sendo que este sagudo ¢ visualmente
dividido, o que confere maior privacidade aos apartamentos.

Por outro lado, se a garagem, sala das caldeiras e a despensa das habita¢des do 1*
andar encontram-se igualmente no subsolo, o acesso a estas ¢ feito de forma autonoma
através de um vao de escadas interno que conduz a copa no terceiro nivel e ao so6tdo, onde
se encontram as dependéncias da criadagem, cada uma com dois quartos, casa de banho,
sala de arrumos e lavandaria. Voltada para o sagudo existe uma “varanda envidragada”,
permitindo a entrada abundante de luz. O s6tio ¢ igualmente alvo de alteragdes ao projeto
original, aproveitando-se melhor ao reduzir o vdo do telhado, o que permite aumentar as
dependéncias do pessoal. Posteriormente, ¢ acrescentada uma pérgola*® art déco no

ultimo nivel, interligando-se este ao 1* andar, onde o Conde habitara.

44 Todas as casas de banho do edificio sio equipadas com sanitario, banheira, lavatério e bidet.

4 Idem, fl. 39.

46 Note-se que a pérgula para além de ser um elemento presente nas arquiteturas de vilegiatura e nos
equipamentos urbanos, passa igualmente a associar-se as casas modernas portuenses a partir da década de
1930 (Trevisan, 2013: 49).
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Atualmente encontra-se sobre protecdo legal ao abrigo da classificagdo da Avenida
Montevideu e do Passeio Maritimo como Conjunto de Interesse Publico. Mantém a
mesma aparéncia externa, apesar da modifica¢do do seu uso (agora uma clinica privada),
tendo-se apenas acrescentado um pequeno anexo no portal de entrada direito, assumido
enquanto elemento contemporaneo, sem que haja um confronto visual com a pré-
existéncia. O jardim circundante a casa deu lugar a construcdo de prédios de habitacio,

mantendo-se, contudo, a harmonia ¢ a leitura do palacete.

6. Consideracdes finais

O Palacete de Montevideu €, assim, um exemplo pratico da arquitetura moderna em
Portugal, ao utilizar formas simples e depuradas, evocando desta forma um senso
classicista, contrario a certas correntes modernistas, conciliadas com sistemas
construtivos modernos, nomeadamente a utilizacdo do betdo armado, permitindo uma
melhor sustentagdo dos diferentes niveis e uma redugdo dos elementos de suporte. De
notar que ao nivel da sustentagdo do edificio ndo se recorre a pilares de betdo armado,
como seria expectavel, permanecendo o emprego de muros em alvenaria de pedra. Nao
apresenta uma planta livre, elemento presente no estilo internacional e demais
movimentos modernistas na arquitetura, mas antes uma sucessao de espagos, embora haja
uma preocupacdo com a suas dimensdes e a fluidez entre estes. Revela, assim, o
cumprimento da vontade expressa do comitente em manter-se proximo da arquitetura
mais tradicional. A linguagem art déco é empregue em diversos elementos do edificio,
conferindo uma estética ja associada ao Conde de Vizela, através da sua aplicacdo em
edificios dos quais € comitente, como a casa de Serralves, outorgando ao edificio uma
aurea elegante e cosmopolita que se coaduna com o espago envolvente e a imagem
pretendida para a Foz como um dos bairros luxuosos do Porto. Embora ndo seja comum
a tipologia de prédio de habitacdo plurifamiliar na frente maritima aquando da sua
construcdo, o edificio ¢ apresentado como uma tinica residéncia, enfatizado pela unidade
da fachada e pela comunhdo do terreno arborizado e vedado em que se insere, e
antecipando a transformacdo que se sucederia na vizinha Avenida do Brasil nas décadas
seguintes, com a construg¢do de prédios plurifamiliares. Neste sentido, embora apresente
semelhangas com as restantes moradias de vilegiatura da Foz, deve ser entendida
enquanto resultado de um contexto diferente, ao ser um prédio de rendimento destinado

a residéncia permanente.
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Por outro lado, Homero Ferreira Dias assume-se assim como um arquiteto versatil,
visto projetar no mesmo periodo diferentes tipologias habitacionais com diferentes
linguagens arquitetonicas, cabendo-lhe sobretudo neste projeto a conciliagdo dos
diferentes planos pretendidos por Carlos Alberto Cabral e a sua materializagdo técnica. O
Conde revela ser o principal responsavel pela concecdo deste edificio ao ter expresso
vincadamente a sua vontade e ao intervir e agir de forma direta ao longo de todo o
processo, nomeadamente na op¢do dos materiais; na sequéncia das divisdes, com
escritorio, sala de estar, sala de refeicdes e saldo, proprias de um grupo social particular;
assim como na estética geral do edificio, aparentemente uma rica residéncia de uma unica
familia, onde se denota similitudes com as villas de vilegiatura do sul de Franga, com o
qual o Conde tem um grande contacto. E assim uma materializagdo do gosto dos
proprietarios por determinadas formas, conforto e luxo, adaptando-o aos modelos seus

contemporaneos e agindo como difusor de solu¢des formais e arquitetonicas.
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