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Resumo

Este ensaio indaga a capacidade dos sujeitos em sentir e compreender as
multimodalidades expressivas convocadas pela experiéncia intercultural através da
musica, nomeadamente na apreciacio do Fado portugués em contexto chings,
particularmente em Macau. O trabalho organiza-se em trés sec¢des: um enquadramento
tedrico-poético sugestivo para a transculturalidade e transdimensionalidade cognitiva da
musica; uma recolha de representagdes da experiéncia do Fado, como canto performativo
e género musical, em contexto chinés; e uma analise critica de um trabalho empirico
recente que aborda a recepcdo expressiva por sujeitos chineses ao fado “Gaivota”,

cantado por Amalia Rodrigues.

Palavras-Chave: multimodalidade na musica, interculturalidade musical, Macau, Fado,
Amalia Rodrigues

Abstract

This essay investigates the ability of subjects to feel and understand the expressive
multimodalities called for by an intercultural experience through music, namely in the

appreciation of Portuguese Fado in a Chinese context, particularly in Macao. The work
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is organized into three sections: a suggestive theoretical-poetic framework for the
transculturality and cognitive transdimensionality of music; a collection of
representations of the experience of Fado, as a performative song and musical genre, in a
Chinese context; and a critical analysis of a recent empirical work that addresses the
expressive reception by Chinese subjects of the fado “Gaivota”, sung by Amalia

Rodrigues.

Keywords: multimodality in music, musical intercultural relations, Macao, Fado, Amélia

Rodrigues

1. Introduc¢ido: O Impulso Intercultural

Este trabalho assume o caracter de ensaio, indagando a capacidade dos sujeitos em
sentir e compreender as multimodalidades expressivas convocadas pela experiéncia
intercultural através da musica, nomeadamente na apreciagdo do Fado portugués em
contexto chinés, particularmente em Macau. O ensaio assenta em trés conceitos-chave
explorados de modo interdependente por forma a examinar a resposta afectiva ao Fado,
como género musical, apesar de os sujeitos chineses o reconhecerem como culturalmente
distante.

O primeiro € o conceito de impulso interpretativo intercultural, e que neste trabalho
remete para o acto orientado de producdo de sentido do objecto ou da sua experiéncia.
Este acto decorre do contacto inicial com uma dimensdo experiencial produzida ou
emanada de uma outra cultura, em que a aten¢do focalizada perante o objecto cultural
novo se traduz em sentimentos de estranheza, curiosidade, emotividade e por vezes de
fascinio (ou repulsa), mas também o impulso de querer interpretar e atribuir significado,
especialmente afectivo e identitario. O segundo conceito é o de densidade interpretativa,
em que a atribuicdo de sentido na experiéncia musical do novo ¢ convocada pelo sujeito
através de multiplas valéncias cognitivas, desde o sentir, o compreender e o fazer a
musica, € em que o contexto intercultural tanto expoe as limitagdes como impulsiona a
imaginacdo dos sujeitos para a participagdo nas convencgdes e expressoes culturais

convocadas pela musica do outro em aprego. O terceiro conceito é o de multimodalidade
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expressiva em musica, que remete para as multiplas dimensdes experienciais convocadas
na vivéncia musical. Para além da percepcao e compreensao do som musical, a
multimodalidade expressiva envolve também outras dimensdes e mediagdes relacionadas
com o movimento performativo € o corpo, o gesto expressivo, a expressdo facial
interpretativa, e outras mediagdes como o uso, significado e sugestdo da palavra, a
natureza e utilizacdo do espago fisico, cénico e escolha de indumentaria, assim como a
atribuicao de identidades, idades, convengdes, etc. Enfim, uma densidade de mediagdes
que constituem o substrato ontoldgico da musica e a sua capacidade de representar (a
actividade humana), e que permitem ao sujeito interpretativo a produgao e atribui¢do de
significado na (complexa) experiéncia musical que convoca o som musical, mas ndo se
restringe estritamente a sua escuta.!’

Este ensaio interliga estes conceitos num percurso nao sistematico ou exaustivo da
experiéncia intercultural do Fado por sujeitos em contexto chinés. Pretende portanto
enquadrar o tema por questdes exploratorias que nos possam ajudar a negociar, por um
lado a capacidade que a reverberagdo emotiva da musica parece ter para penetrar e
transpor de modo significativo a barreira cultural, e por outro o modo como a experiéncia
musical convoca multiplas dimensdes expressivas, criando uma densa teia multimodal de
complementaridades e correspondéncias entre dominios como o som, 0 gesto e
movimento, a palavra e o espaco.

O ensaio organiza-se em trés secc¢oes. (1) Um enquadramento teodrico-poético
sugestivo (ndo especifico do contexto chinés para o Fado) para a transculturalidade e
transdimensionalidade cognitiva da musica e 0o modo como este aspecto ¢ explorado por
algumas visdes poético-filosoficas de tradicdo Ocidental. (2) Uma recolha de
representacoes da experiéncia do Fado (como canto performativo e género musical) em
contexto chinés. Esta prospeccdo de representagdes interculturais procura salientar que a
capacidade para aceder ao ambito artistico e emotivo do Fado ndo se traduz numa
tentativa de reproducdo mimética (do fazer, sentir e compreender), mas antes numa
transformacao criativa do sujeito interpretativo fruto do ambito cultural (chinés) em que
o Fado ¢ cantado e especialmente como ¢ recebido (como audiéncia). (3) Uma analise

critica de um trabalho empirico recente que aborda a recepgdo expressiva por sujeitos

17 Para uma discussdo sobre a capacidade da musica representar ou ser representada, assim como as

implicagdes para a sua compreensdo ontologica, ver Bohlman (2001, 2005).
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chineses a alguns exemplos de Fado. O foco analitico do ensaio ¢ o fado “Gaivota”

interpretado por Amalia Rodrigues.

2. Da universalidade da musica, as suas pronuncias e traducodes

Tornou-se um lugar-comum dizer que “a musica ¢ a linguagem universal da
humanidade”. Esta expressdo, atribuida originalmente a Henry Wadsworth Longfellow
(1835: 4), manifesta bem a ideia, pelo menos desde o século XIX, de que a musica, no
contexto das outras artes e linguagens, tem caracteristicas Unicas para atravessar barreiras
culturais.'® E interessante notar que esta ideia parte de uma visdo fortemente eurocéntrica
alinhada com a nocao estética herdada do Romantismo de que a musica (na sua acepcao
estrita de substrato sonoro caracteristico do som musical instrumental) € referencialmente
ambigua, diferenciando-se portanto da linguagem (verbo-palavra) por auséncia ou
ambiguidade ao nivel semantico ou denotativo.'” Ou seja, a escuta do som musical estrito
ndo remete 0 ouvinte para conceitos ou representagdes concretas do mundo, mas antes
para aspectos sugestivos ou conotativos, podendo dai advir a potencialidade para a
transversalidade cultural.

A ideia sobre a universalidade da méisica acrescentou o critico George Bernard Shaw,

em finais do séc XIX, que “embora a musica seja uma linguagem universal, ¢ falada com

18 A afirmacdo de Longfellow (1835: 4) ¢ frequentemente citada: “Music is the universal language of
mankind,—poetry their universal pastime and delight”. A questdo da universalidade em musica ¢
naturalmente complexa e historicamente contestada. Recentemente, tem havido um interesse renovado e
crescente sobre esta questdo, abordada sob uma forte perspectiva interdisciplinar, envolvendo diversas
areas como a musicologia, neurociéncias, psicologia, computagdo e ciéncia de dados; por exemplo, as
publicagdes Jacoby (2023) e Mehr (2023) (ambas no prelo e amplamente divulgadas pela comunidade
cientifica em formato preprint) desenvolvem estudos de largo escopo numa perspectiva transcultural (em
termos de dados e sujeitos).

% Em contraste com o dominio seméantico da linguagem, os dominios sintactico e fonético tém sido
considerados como referenciais para os modelos musico-analiticos, respectivamente sobre a ordenagado e
organizacdo hierarquica (tonal e ritmica no dominio temporal) e as caracteristicas da textura e timbre na
musica. As relagdes musica-linguagem formam um vasto campo de estudo historico, tedrico e cognitivo.
Recentemente, estas relacdes tém sido também examinadas sob a perspectiva das neurociéncias; ver por

exemplo o dossier tematico Jancke (2012).
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todo o tipo de pronuncias” (1890: 91-92).2° Este comentario parece complexificar a
metafora da musica como linguagem, acrescentando a no¢do de dominio compreendido
(e falado) por todos a existéncia de variantes discursivas musicais. Da ideia de pronuncia
de linguagem musical podemos inferir que a apreciacdo musical e a compreensdo das
suas nuances acedem ao dominio da particularidade local, dos hébitos e convengdes
culturais. A prontncia musical como forma de mediacdo cultural, mas também do
reconhecimento de outro lugar musical e a possibilidade de habituacao a essa experiéncia
estranha, vem introduzir um patamar em que o sujeito ouvinte toma consciéncia da sua
distancia cultural ao objecto musical. Nesse ambito ¢ oportuno lembrar as abordagens aos
encontros interculturais de &mbito colonial (marcadamente orientalistas), nomeadamente
nas descricdes feitas a “outras” musicas nio-europeias.’! Um bom exemplo disso é o
relato de Guillaume-André Villoteau (1823), que no inicio do século XIX descrevia assim
o impacto inicial para os seus ouvidos da musica arabe no Egipto e a sua gradual

transformagao apds habituacao:

...tivemos que suportar os efeitos repulsivos de uma musica que
dilacerava os ouvidos com modulagdes forcadas, asperas e
selvagens, ornamentos de gosto extravagante e barbaro, e tudo
1sso executado com vozes nada atraentes, nasais € instaveis,
acompanhadas por instrumentos cujos sons eram finos e
abafados, ou asperos e penetrantes. Estas foram nossas primeiras
impressoes da musica egipcia . . . Mas, como certas bebidas que
a principio nos repugnam, tornando-se menos desagradaveis a
medida que as consumimos, € as vezes até deliciosas quando
completamente acostumadas a elas, o mesmo longo habito de
ouvir musica Arabe foi capaz de diminuir ou dissipar totalmente
a repugnancia inicial encontrada ao ouvir esta musica ... serd que
um dia ndo encontraremos os encantos justamente nas coisas que
a principio achamos mais repulsivas?

A musica foi também utilizada como uma técnica eficiente de diplomacia musical
durante os séculos XV e XVI, em que a musica e dan¢ga mediaram o encontro e distancia
entre culturas em contexto da exploragdo maritima e colonizacdo por parte dos

portugueses. Como descrito por lan Woodfield (1995):

20O comentario de George Bernard Shaw (1890) é “though music be a universal language, it is spoken with
all sorts of accents”.

2I' A nogio de orientalismo tem como referéncia o trabalho de Edward Said (1978).
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The pleasing effect of European instruments on African auditors
encouraged the Portuguese to take their musicians on shore every
time that their ships put in to land. They were often greeted in
return by African performers. Accounts of Vasco da Gama’s epic
voyage to India in 1497 describe one such encounter at the Cape
of Good Hope. The Portuguese were met by a band of natives
playing four or five flutes (“frautas”), some high, others low in
pitch, that “sounded very well together” (“Comgertavam mujto
bem”). In return, Vasco da Gama ordered his trumpets to sound,
and his men danced with Africans. Perhaps because of its
association with dancing, bagpipes seem to have been especially
favored by the Portuguese on such occasions. During Cabral’s
brief stay on the coast of Brazil in 1500, one of his officers “took
with him one of our bagpipe players, and began to dance among
Indians, taking them by the hands, and they were delighted and
laughed, and accompanied him very well to the sound of the

pipe”. (96)

A questdo da diversidade e habito cultural e a sua manifestacdo nas “prontincias”
musicais convoca também as relacdes entre objecto musical e a materialidade (e contextos
sociais) dos sujeitos que a percepcionam, comungam e recriam. Nesse sentido, a ideia de
universalidade na musica ¢ entendida de duas formas, por um lado como acesso intra-
cultural a musica sem necessidade de descodificagéo cognitiva, ou seja, como linguagem
expressa por cada comunidade, num processo cumulativo complexo. Por outro lado,
universalidade como a relagdo estreita que a musica forma com o corpo (como enunciador
de prontincias) e a possibilidade de a traduzir ou fazer corresponder a outros dominios
expressivos. Estes aspectos sdo problematizados por George Steiner em Poesia do

Pensamento (2011):

A sua unica “traducdo” ou parafrase significativa ¢ a do
movimento do corpo. A musica traduz-se em danga. Mas este
reflexo arrebatado ¢ simplesmente aproximativo. Se
interrompermos o som, deixara de haver maneira de sabermos ao
certo que musica estd a ser dancada (motivo exasperante que
Platdo aborda nas Leis). Ao contrario das linguas naturais, a
musica ¢, todavia, universal. Sao muito numerosas as
comunidades étnicas que ndo possuem mais do que alguns
rudimentos orais de literatura. Nao ha grupo humano sem musica
— sem uma musica muitas vezes elaborada e extremamente
complexa. Os dados sensoriais € emocionais da musica sdo muito
mais imediatos do que os da fala (podem remontar & vida intra-
uterina). Excepto em certos casos cerebrais extremos,
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fundamentalmente associados ao modernismo e as tecnologias
ocidentais, a musica ndo requer descodificacdo. A recepgdo ¢
mais ou menos instantdnea aos niveis psiquico, nervoso e
visceral, cujas interconexdes sinapticas e cujo produto
cumulativo quase ndo conhecemos. (20)

A questdo intrigante da descodificacdo na musica (i.e., a sua auséncia ou necessidade)
remete para as multiplas relagdes entre objecto e sujeito musical. Gongalo M. Tavares
explora estas relagdes num registo poético-especulativo em Breves Notas sobre Musica
(2015), escrito a convite da Fundagdo Calouste Gulbenkian no quadro das celebragdes
dos 50 anos da sua orquestra. Compreendendo um conjunto de reflexdes sobre os actos
de escuta em situacdo de concertos eruditos, ¢ certo que o ambito cultural focado por
Tavares esta longe da resposta restrita ao Fado num contexto chinés, matéria versada
neste ensaio. Ainda assim, a forma como o autor aborda a relacdo objecto-sujeito na
compreensao do som musical parece-me pertinente. Focalizo aqui em duas abordagens
possiveis: por um lado, o acesso progressivo a musica, como uma espécie de processo de
0sSmose entre ouvinte e musica; por outro lado, a compreensao indirecta da muasica como
manifestacdo contingente (verbalizada ou de outra forma) das correspondéncias
interpretativas entre musica e outros dominios expressivos, onde uma actividade (musica)
¢ percebida com os utensilios de outra. Esta questdo ¢ particularmente pertinente para a
compreensdo e apreciacdo musical intercultural, uma vez que sugere que mesmo intra-

culturalmente a compreensao musical assenta na correspondéncia externa.

Musica e o equilibrio dos elementos: No fundo, temos duas
entidades, duas substancias: a pessoa que escuta e a musica. E o
que acontece ¢ uma espécie de osmose ao nivel dessas grandes
particulas que sao os seres humanos. Ha a passagem de elementos
de um para o outro, na tentativa de se obter um equilibrio do
conjunto. E eis, entdo, que no fim da musica triste quase parece
que a musica ficou menos triste € o ouvinte mais. O ouvinte e a
musica transformaram-se num unico elemento. (12)

Como comentar uma musica? Dizer, de uma musica que se ouviu,
simplesmente: gosto ou ndo gosto € ja enfrentar o que se escuta
com um verbo. O verbo, a palavra, como aquilo que tenta fazer
descer a0 mundo dos homens o que estd apenas nesse mundo
estranho dos ouvidos (e das suas ligagdes internas) . . . Reflectir
sobre sons, eis, pois, uma actividade estranha. E como comentar
verbalmente uma equagdo, uma formula matematica; ou fazer o
desenho de uma musica — o desenho que explica uma musica.
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E poderemos pensar num movimento assim: percebemos a
matematica pelo desenho, percebemos o desenho pela palavra,
percebemos a palavra pelos numeros, percebemos a musica
através da matematica e da geometria e assim sucessivamente.
Percebemos um certo mundo com os utensilios de outro mundo.
Talvez esta comparacdo seja excessiva, mas nao sera isto o
mesmo que tentar entender chinés aprendendo italiano? (54-55)

A compreensdao e producdo de sentido na musica, tanto em regimes intra- como
interculturais, parece, portanto, ser fruto de um processo cumulativo, ndo sé por camadas
de habituagdo e negociacdo cognitiva, mas também pela mediacdo de dimensdes
expressivas. Neste ambito, o conhecimento historicamente informado assume uma funcao
determinante na constituicao de uma rede de referéncias de contexto para a significacao
daquilo que se ouve. O critico e ensaista Eduardo Lourenco refere que os actos de sentir
e compreender a musica sdo entendidos como processos complementares que convocam
as dimensdes da fenomenologia e historia. Ouvir, escutando apenas 0s sons de “uma

musica jamais ouvida” é de acordo com Eduardo Lourengo (2012) um ouvir mudo:

by

Desintroducdo a estética: [...] Quem olhar Guernica, por
exemplo, ... digo, quem olha detidamente tais quadros vé
aparentemente tudo quanto ha a ver neles. A mesma coisa para
quem escuta -uma musica jamais ouvida. Todavia, ver ¢ de algum
modo Cego e esse ouvir, mudo, pela simples razdo que quadro e
musica sdo historias, sdo o lugar «onde» de um dialogo para
entender o qual ¢ literalmente exacto dizer que ¢ necessario
convocar o passado de onde emergem, o presente em que nascem
e o futuro que transportam. ... A Zona de um encontro puro,
virginal, entre uma consciéncia intemporal e a pura presenga da
obra ¢ o encontro de dois espelhos se reenviando sem fim a nula
imagem que um ao outro se reenviam. A Historia sem
Fenomenologia ¢ cega, a Fenomenologia sem Historia € vazia. Da
analise fenomenologica s6 podemos extrair maravilhosos coelhos
brancos com a condi¢do de 14 os termos postos antes ou de os
levarmos nos bolsos como bons prestidigitadores. (144—145)

3. Fado portugués em contexto chinés: recepcio, representacio e identidade

Perante o enquadramento tedrico-poético delineado sobre as dimensdes expressivas
implicadas na compreensdo musical, este ensaio focaliza agora varias representagoes

interculturais, em modo de prospecgdo fragmentada, do modo como o Fado portugués ¢é
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experienciado (sentido, interpretado e recriado) em contexto chinés. Comecemos pela
analise de um caso complexo: a cantora e fadista Cao Bei, que se descreve a si propria
como “artista Chinesa que canta Fado Portugués, Opera de Pequim e Lirico” (Cao Bei s.
d.). Vivendo em Portugal h4 mais de duas décadas, desde os 27 anos, depois de estudar e
leccionar economia politica, e tendo tido uma formagao musical chinesa de base erudita,
o percurso artistico de Cao Bei ¢ fruto de uma exposicao (vivéncia) e estudo prolongado
de Fado portugués, dando particular atengdo ao repertério de Fado de Amalia Rodrigues
(N1 Hau 2019). O enquadramento intercultural torna-se a base de como Cao Bei aborda e
descreve a sua relagdo com o Fado. Atendamos as palavras introdutorias com que Cao
Bei se apresenta em palco num espectaculo intitulado “Fado Sem Fronteiras”, a 30
Outubro de 2018, no Teatro Tivoli em Lisboa: “Dizem que eu sou fadista chinesa.
Chinesa sim, mas fadista ndo sou. Mas adoro o Fado. Nunca vou conseguir cantar Fado
como fadista portuguesa. Meu Fado ¢ sempre diferente, ¢ uma Polka a Oriente.” (Bei
2018).

Quando Cao Bei diz “...mas fadista ndo sou”, a audiéncia ri durante uns segundos,
seguramente numa reac¢ao de afecto para com a cantora, mas também porque decerto
reconhece nesta afirmacdo a mensagem repetida e interiorizada pela comunidade do Fado
de que “ndo se escolhe ser fadista, antes nasce-se fadista”.>> Cao Bei prefacia assim a sua
actuagdo fazendo eco da mensagem da autenticidade instituida na comunidade e em geral
no publico portugués. Mas ao dizer que o seu “Fado ¢ diferente”, e ndo que ¢ melhor ou
pior, ou que pretende ser “como fadista portuguesa” (embora reconhega a necessidade de
aperfeicoamento constante ao nivel da prontncia e no ritmo do Fado), ha também por sua
parte um reconhecimento do valor da criagdo intercultural. Esta ideia € retomada por ela

noutro registo:

“A maioria dos chineses esta em Portugal para fazer negocios e
para ganhar dinheiro. Eu ndo. Eu estou a fazer uma coisa que ¢
Unica e diferente em Portugal, que mais ninguém faz”. Cao Bei
canta fado. Ou como a propria diz: “Canto o fado a minha

22 Por exemplo, ver uma entrevista ao fadista Camané onde esta nogdo de predestinagio é subjacente:

“[P:] Acha que se nasce fadista? [R:] Acho que ha uma caracteristica vincada na forma de interpretar e
cantar que, ou se tem ou ndo se tem. E o fado ¢ completamente distinto dos outros estilos musicais, pelo
seu lado poético e algo teatral que apresenta. Por isso, acho que sim, nasce-se fadista, como se nasce outro

tipo de cantor.” (Silva 2022)
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maneira, com todos os sentimentos e limitagdes que me
compdem”. (Ni Hau 2019)

A promogao deste concerto pela imprensa portuguesa explora a nogao de
multiculturalidade como mercadorizagcdo, num ‘“ambiente intemporal que nos leva numa
viagem musical entre Portugal e China, com dangarinas de Macau”, onde se apresenta
uma “perfeita fusdo de sonoridades e culturas”, envolvendo o “Fado portugués e temas
exoticos do folclore chinés com referéncias tibetanas” (Cardapio 2018). O tom
promocional do espectaculo “Fado Sem Fronteiras” parece assim assentar numa visao
orientalista do trabalho de Cao Bei, veiculando uma perspectiva um tanto acritica
(promocional) da relacdo intercultural, e da forma assimétrica (e algo condescendente)
como a apresentacado artistica da cantora ¢ ouvida perante um fundo de praticas culturais
sobre o Fado instituidas e bem conhecidas do publico portugués. Mais interessante, €
porventura mais fértil para a nog¢ao de interculturalidade, ¢ o posicionamento de Cao Bei
que nos oferece uma visdo alternativa de ser portuguesa: “Eu sou e sinto-me portuguesa”
(N1 Hau 2019), em que os seus “sentimentos e limitagdes” sdo parte integrante desta
forma de assumir uma identidade hibrida.?

A ideia da universalidade através da musica, nomeadamente da musica de Fado e a
sua capacidade expressiva e emotiva, ultrapassando as barreiras linguisticas, perpassa
grande parte da recepcdo na imprensa sobre actuacdes de fadistas portugueses em
territorio chinés. Em termos genéricos, ha também um recurso a lugares-comuns nas
palavras dos proprios fadistas a respeito da recep¢ao junto do publico chinés das suas
actuagdes ou sobre a capacidade expressiva do Fado. Consideremos trés exemplos

recentes, comegando com o caso da actuagdo da fadista Cuca Roseta em 2018:

A fadista portuguesa Cuca Roseta atuou no domingo a noite [25
Mar¢co 2018] na mais prestigiada universidade da China
[Qinghua], numa exibicao rara do fado naquele pais, para a qual
os bilhetes esgotaram uma hora ap6s colocados a venda. [...] "O
meu fado ndo ¢ propriamente ligado a tristeza", comentou a
fadista antes do espetaculo. "O fado ¢ um reflexo do que nds
SOMOS: €u sou uma pessoa positiva, que agarra a tristeza e vé o

23 Ver a peca jornalistica que apresenta a artista Cao Bei “Fado com sotaque chinés” enfatizando o produto
artistico intercultural como algo unico oferecido pela artista tanto ao publico portugués como chinés.

(Macau 2013).
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lado bom da vida", explicou. ... "Fantéstico", afirmou no final do
concerto uma professora chinesa, que ouviu fado pela primeira
vez numa visita recente a Portugal. "A sua musica transmite
tristeza e forca", disse. [...] "Os estrangeiros ndo percebem a
nossa lingua, mas sentem a nossa musica", disse [Cuca Roseta].
"Porque somos muito calorosos e muito intensos e afetivos,
passamos isso através da musica: o fado transmite essas emogoes
sem fronteira e sem lingua". (Hoje Macau 2018)

Num concerto em Shanghai a 26 de Outubro 2019, a fadista Carminho referiu-se ao
conceito de comunh&o cultural, tornada possivel por actos de comunicagdo ¢ conexao
entre fadista e audiéncia numa experiéncia emotiva construida ao longo do espectaculo
de Fado. Carminho refere também a disponibilidade da audiéncia para respeitar e dar
atencdo ao género, uma ideia que frequentemente ¢ veiculada pela comunidade de Fado
como requisito da atitude da audiéncia para a apreciagao do género e consciéncia das suas

convengoes culturais.

"Many people didn't know Fado but were very respectful and
nice. I explained what is the Fado culture at each song, and that
helped to create a general empathy that grew through the concert,
and by the end it was fantastic," revealed the fadista,
remembering that there was an encore and people stayed for a
meet-and-greet with her. "It was sensational. The atmosphere was
beautiful, right in the middle of the city, it was pretty touching,"
confessed Carminho. For the singer, that kind of "cultural
communion" is very significant in terms of accepting different
cultures. "Through music, we can communicate and establish
connection and language points. This is fascinating, almost
magical, and Fado has this strength of getting into people's
hearts," she said. (CGTN 2019)

O fadista Hélder Moutinho, que actuou a 4 Julho de 2019 no Centro Cultural de
Macau, partilhando o palco e sendo acompanhado pela Orquestra Chinesa de Macau,
remete para a nog¢ao de sentir como forma de presenga activa do publico. Num
espectaculo intitulado “Instrumentos tradicionais chineses de cordas e fado”, descrito

pelo fadista como “uma experiéncia nova e fantastica”, comenta ainda que:

Espero que o publico esteja connosco, que sinta estar a acontecer
qualquer coisa, ...ndo se trata apenas de uma orquestra, mas uma
orquestra de instrumentos tradicionais chineses. [...] [Espero]
uma boa partilha de musica ...uma forma de comunicagdo ¢ de
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viagem. ... [Considero que o fado enquanto] musica popular e
urbana ¢ uma musica do chamado caldeirdo cultural, de reunido
dos povos. (Expediente Sinico 2019)

E interessante esta associa¢io que o fadista faz entre o Fado como género musical
culturalmente hibrido (sob o ponto de vista das influéncias étnicas na formagdao do
género) e a sua capacidade de ser ouvido e apreciado multiculturalmente. Sendo que
discursivamente, o proposito do fadista ¢ decerto promocional do seu concerto e da
apreciacdo do Fado em geral, ¢ também sugestiva — como hipdtese para a recep¢do do
género — a invocacdo da densidade historica do Fado para a producdo de sentido da
experiéncia da audiéncia em concerto.

Considero agora alguns exemplos dispares da vivéncia do Fado em Macau,
procurando interpretar o modo como a distancia cultural focalizada no encontro com o
Fado ¢ apresentada a audiéncias chinesas. Em linha com os hébitos de aprecia¢dao do Fado
em Portugal, uma dessas vivéncias € a experiéncia de Fado em locais de consumo
alimentar (como bares e restaurantes). Nesse ambito, a empresa de organizacao de
eventos e experiéncias culturais SmallWORLD Experience descreve assim a oferta de

actuacdes performativas de Fado:

Fado Music is the best-known music genre from Portugal, and it’s
known for how expressive in nature it is, and for being profoundly
melancholic. Usually, it expresses a feeling of “Saudade”, the
Portuguese word which means “longing” and stands for the
feeling of loss. With thislive music performance, your
audience will surely feel the emotion of this unique genre.
(SmallWorld Experience, s. d.)

A énfase promocional é novamente direccionada para o sentir a emogao do género
musical, como se houvesse (ou pudesse haver) uma passagem cultural directa entre, por
um lado, as caracteristicas expressivas do género e a sua expressdo performativa e, por
outro, a experiéncia e vivéncia dessas qualidades por sujeitos de qualquer cultura.

E também interessante considerar a dimensdo formativa da musica de Fado em
Macau, pois permite-nos olhar para a relagdo intercultural ndo tanto como resposta ao
género musical no momento performativo, mas antes a forma como esta relacdo se
desenvolve ao longo de algum tempo. Em 2012, o Museu do Fado dava-nos nota de uma

escola de guitarra portuguesa em Macau, liderada pelo guitarrista Paulo Valentim, que
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apresentava o projecto em prol da universalidade do Fado, com conotacdes de orgulho

nacionalista:

Fado também se ensina em Macau: Depois de uma carreira
internacional com mais de 20 anos, acompanhando alguns dos
mais conceituados nomes do fado (Fernando Mauricio, Katia
Guerreiro, Mafalda Arnauth entre outros), Paulo Valentim
aceitou o desafio irrecusavel de fundar em Macau uma escola de
guitarra portuguesa. Ao fim de 15 meses, e com o suporte da Casa
de Portugal em Macau, 5 alunos, alguns deles chineses, dao corpo
a esta escola fadista. . . . No primeiro aniversario do Fado como
Patrimonio Imaterial da Humanidade, este projecto a Oriente “¢ a
minha dedicada contribui¢do para a universalizagdo da musica da
minha cidade e do meu pais", afirmou Paulo Valentim. (Macau
2012)

A accao formativa do Fado e guitarra portuguesa em Macau recolhe também aspectos
de hibridiza¢do musical, onde a forma¢ao musical em instrumentos chineses pode criar
uma referéncia técnica e expressiva para a aprendizagem gradual da linguagem musical
do Fado no acompanhamento da guitarra. E o caso da estudante Wei Quing (aluna de
Paulo Valentim), de quem se faz referéncia num interessante itinerario histdrico de alguns
individuos, usos e praticas de Fado em Macau a partir de meados do século XX a inicios

de XXI na revista (online) Macau (2012).

Roteiro do fado em Macau. Escola de Guitarra Portuguesa: Wei
Qing segue atenta os ajustes do mestre a guitarra. O liuging
(instrumento chinés de cordas) deu-lhe a destreza dos dedos e ja
ndo estranha as seis cordas duplas da guitarra portuguesa. De
mansinho, acaba por chegar ao tom certo. “E dificil controlar as
cordas.”. . . Solista de liuging na Orquestra Chinesa de Macau,
Wei Qing sé soube o que era o fado em 2005, quando Kéatia
Guerreiro, acompanhada pela Orquestra, cantou no Auditério da
Torre de Macau. “Fiquei impressionada, a melodia era tao forte.”
Foi também a primeira vez que ouviu guitarra portuguesa, pelas
maos de Paulo Valentim. “Parecia que o som vinha do paraiso.”.
.. Wei Qing, uma das cinco alunas, sonha um dia acompanhar um
grande fadista portugués. Para isso ndo interessa se ela e o mestre
nao falam a mesma lingua. Aqui vale o lugar-comum, a musica ¢
uma linguagem universal. E nada mais interessa.

Atendendo ao conjunto de casos considerados nesta seccdo, e apesar de nao

constituirem um estudo sistematico, ha algumas ideias-chave que parecem caracterizar o
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modo como intérpretes na comunidade de Fado e jornalistas generalistas abordam a
questao da inteligibilidade e impacto intercultural do género Fado, neste caso em contexto
chinés. Uma destas ideias ¢ o lugar-comum da universalidade da musica como
constituindo o substrato bésico para a comunicagdo intercultural. As questdes das
diferencas culturais sdo essencialmente canalizadas para o uso distinto da lingua como
factor identitario, que a musica parece (pelo menos em parte) conseguir transcender. A
musica, no entanto, ndo ¢ apresentada apenas como padrao sonoro organizado, mas antes
imbuida de emocdo e sentimentos partilhados pelo género musical e pelo intérprete
fadista, e que sdo transmitidos ou veiculados a audiéncia. Assim, o sentir da audiéncia
torna-se também compreender (a esséncia) do Fado.

Esta visao do poder intercultural da musica e do Fado em particular, sendo apelativa
como motivagdo para o cruzamento de barreiras culturais, parece, no entanto, ser
incompleta, assentando frequentemente em propdsitos promocionais € como tal fazendo
uso de conceitos ndo escrutinados criticamente. O que parece faltar na compreensdo da
capacidade comunicacional da musica €, por um lado, a no¢do de que a musica transporta
consigo um substrato cultural que se expressa nao s6 por padrdes sonoros organizados,
mas também por convencdes culturais que envolvem aspectos corporais, de postura,
funcdo e expectativas atribuidas aos intervenientes (intérpretes, cantores, instrumentistas,
e audiéncia — muito ou pouco — informada) e aos locais de fruicdo. Ou seja, a ontologia
da musica, e do Fado, transporta multiplas mediacdes culturalmente construidas e
acedidas por (maior ou menor) familiaridade com o género. Por outro lado, hé aspectos
performativos que parecem ter maior possibilidade em cruzar as barreiras culturais, como
sendo o aspecto gestual (em geral contido e intimista) do ou da fadista e a sua focalizacao
na expressdo emotiva do rosto, que expressa e vivencia de forma profunda a relacio
musica-palavra, além naturalmente da mediagcdo sugerida pelo ambiente performativo
(luz ambiente, distancia fisica aos artistas, companhia ou composi¢ao da audiéncia, hora

do dia ou noite, etc.).

4. Recepcio expressiva do Fado por sujeitos chineses: analise do fado “Gaivota”
Nesta sec¢do final do ensaio considero um estudo empirico qualitativo para examinar
o modo como sujeitos chineses experienciam e apreciam o Fado enquanto perspectiva

culturalmente hibrida, apesar da distancia cultural e da falta de familiaridade com o
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género musical e suas convencdes. Este estudo adopta a metodologia da anélise musical
informada por modelos cognitivos, focalizando a recepcdo expressiva por sujeitos
chineses a um Fado em particular, num registo multimodal de som e imagem (video),
com montagem cinematografica.

Esta andlise tem por base a metodologia de um estudo empirico qualitativo,
decorrente de uma recente dissertacdo de mestrado em Estudos Artisticos na Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, elaborada por Yang Chen (2022).>* O estudo
empirico desenvolvido na dissertacdo € assumidamente restrito na sua representatividade
(nimero de sujeitos) e abrangéncia (numero de fados estudados), mas desenvolve uma
metodologia de estudo pertinente para a compreensdo do aspecto intercultural,
nomeadamente através da analise das correlagdes entre dominios distintos (perceptivos e
cognitivos) na vivéncia auditiva e visual da musica de Fado. A dissertacdo de Yang Chen
analisa trés fados compostos por Alain Oulman, com poemas de diferentes autores e
interpretados por diferentes fadistas.?® Neste ensaio, discuto alguns dados apresentados
na dissertagcdo, restringindo, no entanto, as minhas observacdes ao fado “Gaivota”,
interpretado por Amalia Rodrigues, com letra de Alexandre O’Neill, numa perspectiva
analitica e argumentagdo auténoma.*

O exercicio analitico que proponho considera a expressividade performativa,
qualidade poética e musical do fado-cancao “Gaivota”, e de que modo as respostas dos
sujeitos a sua experiéncia (audicdo e visualizacdo) reconfiguram e constroem estas
qualidades atendendo a condicdo de interculturalidade.?’” Examino a correlagio entre
dominios expressivos através do som, palavra, gesto performativo expressivo e contexto
cinematografico apresentado pelo video, num registo de exposi¢ao e resposta cumulativa.
A minha argumentacao ¢ que estes dominios devem ser entendidos como mediagdes
integrantes da propria musica (ou da experiéncia musical em sentido lato), e que

participam na formagdo de uma teia de relagdes expressivas que se tornam relevantes para

24 Foram orientadores a Doutora Anabela Fernandes € eu proprio.

25 Os trés fados analisados por Yang Chen sdo: “Gaivota”, letra de Alexandre O’Neill, cantado por Amélia
Rodrigues; “Sei de um rio”, letra de Pedro Homem de Mello, cantado por Camané; ¢ “Meu amigo esta
longe”, letra de Ary dos Santos, cantado por Gisela Jodo.

26 O registo em video usado foi editado e produzido pela Valentim de Carvalho, que o identifica como
Official Video (Rodrigues 2019). Este video esta incluido no Canal Official criado para a obra da Amalia
Rodrigues pela Valentim de Carvalho (s.d.) na plataforma Youtube.

270 fado “Gaivota” aparece integrado no album Fado Portugués de Amalia Rodrigues, numa edi¢do
internacional da Columbia - Valentim de Carvalho de 1965, e s6 editado em Portugal em 1970. O fado
“Gaivota” aparece também numa outra grava¢do no mesmo ano, no album Com que Voz de Amalia
Rodrigues (Valentim de Carvalho, 1970).
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compreender a capacidade intercultural da musica, a0 mesmo tempo que permitem
articular alguns termos alegados nas questdes perenes sobre a universalidade da musica.?®

A abordagem empirica proposta por Chen considera as respostas de oito sujeitos
chineses, estudantes no ensino superior, tendo como primeira lingua o Chinés e como
segunda lingua o Inglés.?’ A metodologia consistiu em recolher respostas escritas apos a
exposi¢do cumulativa e multimodal (dominios experienciais distintos) ao fado “Gaivota”:
0s sujeitos escutaram primeiro apenas o som musical (cantado por Amalia Rodrigues com
acompanhamento instrumental); depois os sujeitos visualizaram o video (editado pela
Valentim de Carvalho) que combina o som e imagens (em grande plano) do canto
expressivo de Amalia com outras imagens de grande expressividade e correspondéncia
com o texto do poema; por ultimo, os sujeitos atenderam ao som e imagem conjugados
com o entendimento da palavra do poema (através da sua tradugao). Ou seja, a estratégia
para a envolvéncia dos sujeitos com este fado propde uma experiéncia cumulativa que
articula e explora correspondéncias entre som, gesto e imagem expressiva e palavra
poética.>”

Perante a familiaridade limitada (ou ausente) dos sujeitos com o género do Fado, ¢
interessante verificar que as respostas ao som musical procuraram contextualiza-lo
através de formulagdes com proposito descritivo e por linguagem metaférica e associativa
a outros dominios mais familiares ou imaginarios. Algumas formula¢des sdo mais
explicitamente descritivas do substrato sonoro, atribuindo caracteristicas musicais a0 som
escutado, como: “special timbre of the instrument”, “Portuguese guitar with bright
sound”, “no clear rhythm”, “vocal melody forms a counterpoint to the guitar”, “gentle
rhythm”, “melody is long and wide, small jumps and steps in accompaniment”, “non-

29 ¢

equal temperament, minor key, augmented and diminished chords”, “wide range and span
of pitches in the climax of the music”, “use of rubato makes music loose and tense”, “the
vocal melody is downward”, “the Portuguese language blends well with the music”.

Outras observagdes remetem para a resposta no ambito emocional ou afectivo:

28 Estudos recentes sobre a universalidade na musica consideram outro adngulo de abordagem. Nio se a
mesma musica pode ser compreendida através de barreiras culturais, mas antes se praticas ¢ emogdes
transculturais tendem a utilizar caracteristicas musicais semelhantes. Ver Mehr 2023.

2 Os oito sujeitos tém idades compreendidas entre os 21 e os 30 anos de idade, sendo cinco de sexo
feminino e trés de masculino. As especialidades estudadas pelos sujeitos incluem engenharia, direito,
educacdo, turismo, musicologia, ¢ educa¢ao musical. Todos os sujeitos expressaram exposi¢do limitada ao
Fado, sendo que apenas quatro sujeitos reportaram audi¢@o prévia (a este estudo empirico).

30 Os resultados das respostas as trés abordagens mencionadas encontram-se nas Tabelas 2, 3, e 4 nas pp.
41-48 (Chen 2022).
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“mysterious”, “the vocal is in a melancholic manner”, “overall feeling of sadness and
deep emotion”, “the vocal gives a strong sense of mourning”, “heaviness”, “exotic feel”.
Outras observacoes exploram ainda associagdes com outros dominios: “like an opera”,

2% ¢ 99 ¢¢

“a stately and courtly piece”, “a sense of age”, “as 1930°s Shanghai Zhou Xuan’s music”,
“the vocal is like a kind of navigation”, “ethnic music”, “like telling a story in a deeply
emotional way”. Embora as respostas possam sugerir uma capacidade distinta dos
sujeitos em conceptualizar o som ouvido (ou seja, articular um discurso que objectifica o
som musical), h& um maior alinhamento nas respostas afectivas, metaforicas ou
comparativas. De salientar a comparagao feita por um sujeito da expressao performativa
de Amalia Rodrigues com Zhou Xuan, enfatizando o impulso intercultural de
contextualizacdo da experiéncia nova através daquele que ¢ ja familiar.

O passo metodologico seguinte consistiu em conjugar o som com a imagem do video
produzido pela Valentim de Carvalho e atender as respostas sobre a correlagdo de
dominios. A imagem, a preto-e-branco, vem acrescentar uma forca expressiva intensa,
com grandes planos da expressao facial de Amalia e a sua gestualidade corporal contida
e tensa, entremeada com imagens cinematograficas como o voo suspenso de gaivota,
edificios monumentais da cidade de Lisboa ligados a evocacdo das viagens ultramarinas,
cenas do quotidiano como roupa a secar nas varandas, uma caravela de grande porte, a
intensidade do olhar contemplativo, o olhos-nos-olhos de um marinheiro, etc. Esta
imagética cria uma correlagdo sugestiva com o texto do poema (considerado no passo
seguinte). Estes grandes planos dos rostos expressivos de Amalia e do marinheiro em
cenas alternadas sugerem uma relagcdo ao mesmo tempo de distancia fisica, mas (imagina-
se) de grande ligagdo afectiva. E interessante salientar que a méisica no inicio do refrio
(“Que perfeito coracdo”) atinge o registo musical com maior intensidade dramatica
(ponto climatico da melodia), o qual ¢ correspondido pelo gesto de levantamento dos
bragos unidos de Amalia junto ao peito e rosto.

As respostas dos sujeitos ao video reflectem esta experi€éncia intensa € uma
capacidade muito significativa de criar sentido através (e apesar) da distincia cultural.®!
Os comentarios sobre o canto de Amalia incluem: “singer’s expression is mournful”, “the
woman is very distressed and sad”, “the performer is misery, pain, helpless”, “painful

emotion”, “singer’s performance gives a sense of tension”, ‘“singer’s physical

31 Chen 2022. Ver Tabela 3 (pp. 44-45).
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performance and facial expressions show sadness and sorrow”, “a complex and sad

29 <¢

emotion in her eyes”, “singer’s performance perfectly shows the inner emotions and gives

2% ¢¢

a sense of longing”, “the expressions of the female singer intensify the overall mood of

29 ¢

the music”, “a deep sense of sadness”, e “the sound of her voice is like a whimper, like
complaining, like longing, like weeping, like confiding — complex feelings and layers”.
Outros comentarios exploram aspectos imagindrios e associativos como: “[the] song [is]

9% ¢

about seagulls flying — love story”, “a woman who is unable to make changes to her life
and is suffering alone”, “[the performer] sings the story of her city through the seagulls —
the performer is the seagull”, “there are boats but no sea, a street but no people”, “the
video showed the relationship between humans and nature”, “the man on the boat is the
female singer’s imaginary husband”. De registar por um lado o alinhamento significativo
de respostas quanto a intensidade de afinidades de emocgdes e afectos veiculados, e por
outro lado de registar também a diversidade de respostas quanto a imaginagdo concreta

atribuida ao significado da relagdo musica-imagem.

Exemplo 1 - Poema “Gaivota” de Alexandre O’Neill*?

Se uma gaivota viesse / trazer-me o céu de Lisboa / no desenho
que fizesse, / nesse céu onde o olhar/ ¢ uma asa que ndo voa, /
esmorece € cai no mar.

Que perfeito cora¢do / no meu peito bateria, / meu amor, na tua
mao, / nessa mao onde cabia/ perfeito o meu coragao.

Se um portugués marinheiro / dos sete mares andarilho / fosse
quem sabe o primeiro / a contar-me o que inventasse, / se um olhar
de novo brilho / no meu olhar se enlacgasse.

Que perfeito coragdao / no meu peito bateria, / meu amor, na tua
mao, / nessa mao onde cabia / perfeito o meu coragao.

Se ao dizer adeus a vida / as aves todas do céu / me dessem na
despedida / o teu olhar derradeiro, / esse olhar que era so teu, /
amor que foste o primeiro.

32 Poema original de 1965, escrito a pedido e para a musica de Alain Oulman. O poema foi reeditado e
incluido em Poesias Completas & Dispersos de Alexandre O’Neill, Assirio & Alvim, 2022. Ver registo no
site dedicado a vida e obra de Alexandre O’Neill, integrado no Centro de Estudos de Comunicagao e Cultura
da Universidade Catolica Portuguesa (O’Neill, s.d.).
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Que perfeito coragdo / morreria no meu peito, / meu amor, na tua
mao, / nessa mao onde perfeito / bateu o meu coragao.

O terceiro passo metodologico consistiu em acrescentar o significado do poema aos
dois niveis anteriores. Deste modo, os sujeitos leram o poema de O’Neill em Portugués
(ver acima), assim como uma tradugdo para chinés (feita por Yang Chen) antes de voltar
a escutar e ver o video. Em termos formais, o poema organiza-se em versos de sete silabas
(redondilha maior) e alterna estrofes de seis e cinco versos, sendo que as ultimas
correspondem ao refrdo. Em termos musicais, o Fado-cancdo organiza-se em duas
grandes frases musicais complementares (meldédica e harmonicamente) que
correspondem 4 alternancia (emparelhamento) entre as estrofes de seis e cinco versos.*

A exposi¢ao multimodal deste exercicio empirico proporcionou entre os sujeitos uma
proliferagao de correspondéncias (ndo univocas ou estritas) entre som, imagem e palavra,
explorando a interpretacdo de significados de referenciais como “gaivota”, “amante”,
“maos”, “distancia”, entre outros. A experiéncia cumulativa dos dois passos anteriores
(som musical e gestualidade performativa expressiva) moldou a possibilidade de
correspondéncias (fonéticas, sintaticas e semanticas) com o texto poético e motivou a
imaginacdo dos sujeitos na constru¢do de relacdes entre dominios e consequentes
significados interpretativos. De notar que este exercicio multimodal de correspondéncias
entre dominios faz ainda uso da especificidade intercultural que cada um dos sujeitos
aporta a resposta e conceptualizagdo de cada um dos dominios. Portanto, a producao de
sentido intercultural do Fado (no ambito deste exercicio empirico) articula o forte impacto
expressivo e afectivo do som, imagem gestual e palavra registados pelos sujeitos a luz
dos seus contextos culturais, e que incluem e incorporam nas respostas a familiaridade

restrita ao género e suas convengdes.>*

33 Em termos musicais as duas grandes frases complementam-se harmonicamente e podem ser entendidas
numa relag@o de antecedente-consequente, ou forma binaria simples.
3% Os principios estruturais e dinimicos que orientam o mapeamento produtivo entre dominios podem ser

descritos através do aparato teorico-cognitivo das redes de integragdo conceptual (conceptual integration
networks) propostas por Fauconnier & Turner (2002), nas quais um espago conceptual de fusdo (blend)
resulta da combinag¢ao de dois ou mais espagos mentais diferentes. Por outro lado, o corpo humano participa
directamente na construg¢do dessas correspondéncias através de esquemas imagéticos (image schemas),
estruturas basicas emergentes de padrdes sensorimotores fundamentais a experiéncia e pensamento
(Johnson 1987). As duas ideias encontram expressdo importante como sustentaculo da conceptualizagdo
musical, bem como de uma compreensdo da gramatica musical fundada nos analogos sonicos estabelecidos
entre a musica e a palavra, o gesto, a dancga, as emogoes, etc. (Zbikowski 2002, 2019).
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5. Breves notas finais

Este ensaio explora o conceito de multimodalidade expressiva em ambito
intercultural, focalizando na apreciacdo do Fado portugués por sujeitos chineses, e
considerando a interac¢do de diferentes formas de experienciar a musica, como o fazer,
sentir e compreender. O ensaio parte do conceito complexo da universalidade em musica,
problematizado pela nog¢do de prontincias ou variantes culturais, e que se concretiza pelo
modo como sujeitos reconhecem a distancia cultural ao objecto musical; distancia que
condiciona e transforma (mas ndo restringe) a constru¢do de sentido. Mais concretamente,
o ensaio aborda a forma como as relagdes sujeito-objecto (musical) sao moldadas pela
interac¢do de varios dominios expressivos, envolvendo som, corpo, gesto € imagem.
Viarios exemplos de representacdes interculturais sdo analisados atendendo ao modo
como artistas, audiéncia, estudantes e ouvintes chineses experienciam o Fado e
contribuem para a sua producdo de sentido. Estas representacdes incluem noticias e
promocoes jornalisticas de espectaculos, depoimentos de artistas e estudos empiricos. A
analise preliminar aqui desenvolvida sugere que sujeitos culturalmente distantes do Fado
criam, representam, e verbalizam o sentido dessa experiéncia intercultural (por vezes de
modo densamente rico), negociando e complementando a sua (pouca) familiaridade com
as convengdes culturais do género com respostas afectivas aos aspectos expressivos do
corpo, som e palavra. Estas respostas reconfiguram a experiéncia multimodal da musica

a luz dos contextos culturais hibridos que convocam.
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