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RESUMO: Neste artigo, temos como tema o estudo da constituicao enunciativo-discursiva do

uadro hermenéutico em enunciados literarios extraidos do livro de contos Symetrias Dyssonantes,
ge Luiz Bras, através do arcabougo tedrico-metodoldgico da Andlise do Discurso de orientagdo
francesa. O quadro hermenéutico, baseado em Maingueneau (2006), serve como uma categoria
que oferece condigdes para a negociacdo dos efeitos de sentido em um discurso literario, uma vez
que mapeia formagoes discursivas sem hierarquiza-las. Em nossa pesquisa, temos como objetivo
examinar o quadro hermenéutico pelas formagoes discursivas da Fic¢ao Cientifica Brasileira (FCB),
da Filosofia — especialmente o conceito de rizoma de Deleuze e Guattari (1995) —, e da Metafic¢do,
proposta por Hutcheon (1994). Examinamos a FCB no contexto do século XXI, destacando sua
capacidade de especular sobre questdes cientificas, culturais e sociais, dada a sua natureza especula-
tiva de temas relevantes da contemporaneidade cientifica. Compreendemos que a nog¢ao de rizoma
proposta por Deleuze e Guattari (1995) ilumina a compreensédo da obra literaria como um agencia-
mento maquinico, caracterizado pela multfilplicidade e pela capacidade de reconfiguragao continua.
A metaficcao, por sua vez, permite uma reflexdo sobre a propria natureza da narrativa e a interagao
entre ficgao e realidade, destacando a capacidade da FCB de questionar e expandir as fronteiras da
literatura, envolvendo o coenunciador na criacao de significados a partir de realidades desdobradas.
Por fim, nossa pesquisa ressalta a importancia de um coenunciador critico na enunciagao literaria
que explore as possibilidades interpretativas oferecidas pelo interdiscurso.

ABSTRACT: This article explores the enunciative-discursive constitution of the hermeneutic
framework in literary statements extracted from the short story collection Symetrias Dyssonantes by
Luiz Bras, employing the theoretical and methodological framework of French Discourse Analysis.
Based on Maingueneau (2006), the hermeneutic framework serves as a category that provides con-



ditions for negotiating meaning effects in literary discourse, as it maps discursive formations with-
out hierarchizing them. The research examines the hermeneutic framework through the discursive
formations of Brazilian Science Fiction (BSF), Philosophy—particularly the concept of rhizome by
Deleuze and Guattari (1995)—and Metafiction, as proposed by Hutcheon (1994). ”lll)ie study situates
BSF within the 21st century, emphasizing its speculative nature in addressing scientific, cultural,
and social issues relevant to contemporary science. Deleuze and Guattari’s (1995) notion of the
rhizome sheds light on the literary work as a machinic assemblage characterized by multiplicity
and continuous reconfiguration. Metafiction, on the other hand, facilitates reflection on the narra-
tive's nature and the interaction between fiction and reality, highlighting BSF's ability to question
and expand the boundaries of literature by engaging the co-enunciator in creating meanings from
unfolded realities. Ultimately, the research underscores the importance of a critical co-enunciator in
literary enunciation, one that explores the interpretive possibilities offered by interdiscourse.



INTRODUCAO

Com a finalidade de ampliar as possibilidades de leituras criticas de enunciados literarios do
insdlito, especificamente da Ficgao Cientifica Brasileira (FCB), priorizamos o estudo da cons-
tituicdo de um quadro hermenéutico, a partir do arcabougo tedrico-metodologico da Analise
do Discurso (AD), nos enunciados extraidos do livro de contos Symetrias Dyssonantes, de Luiz
Bras.

Nossa pesquisa langa luz sobre a produtividade da terceira onda da FCB em amplificar as
subjetividades da vida contemporanea. Destacamos como amostra de pesquisa a obra Syme-
trias Dyssonantes, uma vez que os enunciados literarios nos possibilitam debrucar sobre a se-
guinte problematica: por apresentar uma cenografia marcada pelo experimentalismo estético,
em uma prosa especulativa que reflete as complexidades da pds-modernidade, como essas nar-
rativas adentram a subjetividade das vidas fragmentadas e das identidades em constante mu-
tacdo? Compreendemos que o enunciador atua como um observador meticuloso da realidade
urbana contemporénea de nosso século, capturando os variados desdobramentos culturais em
meio a entropia da era atual.

Optamos por uma analise que prioriza o exame de um quadro hermenéutico, a partir dos
estudos propostos em Maingueneau (2006). Selecionamos esta abordagem teérico-metodo-
légica, pois, a Analise do Discurso de tendéncia francesa (AD), uma disciplina linguistica de
natureza transdisciplinar, nos orienta na compreensao da interrelagao entre individuo, lingua-
gem e contexto social, reconhecendo o texto como tanto produto quanto agente das praticas
sociais. Exploramos as formag¢odes discursivas presentes na Fic¢ao Cientifica (Adams, 2018;
Bras, 2012; Matangrano & Tavares, 2018), na Filosofia, notadamente o conceito de rizoma de
Deleuze e Guattari (1995), e na Metafic¢cdo, conforme proposto por Hutcheon (1984), com a
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finalidade de articular como essas trés formacdes discursivas nos auxiliam na elaborac¢do de
um quadro hermenéutico na amostra selecionada. E importante ressaltar que ndo temos a in-
ten¢ao, nesta pesquisa, de esgotar todas as possibilidades de construgao dos efeitos de sentido
da obra literaria em analise. Portanto, consideramos essas formacoes discursivas como apenas
trés entre varias outras que poderiam oferecer pistas para a construgdo de sentidos, funcionan-
do como um mapeamento que oferece dire¢ao ao coenunciador na interpreta¢do dos discursos
em analise.

Organizamos nosso artigo apresentando em um primeiro momento como a AD possibilita
a instrumentaliza¢ao de um quadro hermenéutico para a analise critico-literaria; em seguida,
refletimos sobre as formagdes discursivas que constituem nosso quadro hermenéutico, respec-
tivamente, a Ficcao Cientifica, a Filosofia e a Metafic¢do, demonstrando como cada uma delas
possibilitam a constru¢ao de efeitos de sentido em nossa amostra selecionada.

O QUADRO HERMENEUTICO NA PERSPECTIVA ENUNCIATIVO-DISCURSIVA

Optamos como referencial tedrico-metodoldgico deste estudo articular um olhar critico sobre
a constituicdo de um quadro hermenéutico na leitura analitica de obras literarias, delimitando-
-0 em uma perspectiva enunciativo-discursiva, a partir de Maingueneau (2006). Esta aborda-
gem nos parece apropriada por oferecer ao analista ou critico literario um instrumento meto-
dolégico e tedrico para a construgdo dos efeitos de sentidos possiveis nos discursos presentes
em nossa amostra de pesquisa, permitindo um didlogo entre diferentes vozes sem restringir a

expressdo e a subjetividade literaria.

Dessa maneira, consideramos que a construgao dos efeitos de sentido nos discursos selecio-
nados para esta pesquisa é potencializada e organizada quando o critico literario ou o analista
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define um quadro hermenéutico. Maingueneau (2006) observa que a Literatura possui uma
relagdo complexa com outros textos: as obras literarias se alimentam de diversas fontes e as
reinterpretam, as citam e as incorporam em seus proprios enunciados. Assim, um texto litera-
rio constitui-se nas tramas e fios do interdiscurso, o que nos leva a considerar que é produtivo
analisa-lo a partir de um quadro interpretativo que favoreca o movimento de mapeamento de
formacgdes discursivas que definem uma orienta¢ao de como os enunciados de um discurso
podem ser compreendidos.

A coenuncia¢do é um ato que envolve a reconstru¢ido do contexto enunciativo, permitindo
ao leitor interagir com as formagdes discursivas dos enunciados literarios apresentados. Com-

preendemos por formagao discursiva um termo que

(...) permite, com efeito, designar todo o conjunto de enunciados socio-historicamente
circunscrito que pode relacionar-se a uma identidade enunciativa: o discurso comunista,
o conjunto de discursos proferidos por uma administra¢ao, os enunciados que decorrem
de uma ciéncia dada, o discurso dos patroes, dos camponeses, etc. (Charaudeau & Main-
gueneau, 2008, p. 242).

O conceito de formacao discursiva, conforme delineado por Charaudeau e Maingueneau
(2008), é fundamental para compreender como os discursos se estruturam e se manifestam em
diferentes contextos sociais e culturais. Na perspectiva dos autores, as formacoes discursivas
sao constituidas por unidades topicas, que sdo espagos discursivos pré-delineados pelas prati-
cas verbais, e por unidades transversas, que atravessam multiplos géneros de discurso. As uni-
dades topicas, como o discurso escolar, englobam géneros especificos, como o didrio de classe
e o relatorio, que pertencem a um tipo de discurso institucionalizado. Essa estrutura permite
que os discursos sejam analisados nao apenas em termos de contetdo, mas também em relagao
as praticas sociais e historicas que os moldam. Isso significa que a heterogeneidade constitutiva
dos géneros discursivos preexiste a uma relagao de subordinagdo a um lugar institucionaliza-
do, permitindo uma analise mais rica e complexa das praticas discursivas.
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Maingueneau (2006) destaca que pode haver um conflito na prioridade critica acerca da
leitura de uma obra literaria. De uma parte, ha aqueles que valorizam a validacao dos sentidos
de um texto literario a partir da capacidade em demonstrar como as teorias potencializam e
mapeiam o entendimento dos enunciados estudados. Por outro lado, ha aqueles que valorizam
a experiéncia pessoal na organiza¢ao do quadro hermenéutico que direcionard e mapeara a lei-
tura desse mesmo texto literario. Tanto um procedimento de leitura quanto outro sdo capazes
de elevar o sentido dos enunciados de uma obra literaria. Contudo, nossa pesquisa interessa-se
em dedicar aten¢ao aos defensores de uma abordagem tecnicista, cujo critico é motivado, a
partir de um texto literario especifico, a reunir aparatos tedricos que auxiliem na observa-
¢do de como o enunciador articula enunciados que transcendem a mensagem explicita. Nesse
movimento, o analista ou critico literario é motivado a examinar que, no &mbito do discurso
literario, ha uma mensagem subjacente que emerge nos enunciados e uma analise que defina
trajetorias tedricas especificas pode revelar parte desse enigma.

Dessa maneira, os enunciados literarios compreendidos pelo filtro de um quadro herme-
néutico servem de garantias, para o critico ou analista do discurso, de agencia-los a um estatu-
to pragmatico. Maingueneau (2006) entende esse estatuto como uma forma de existéncia dos
enunciados literarios na rede do interdiscurso, implicando em um esfor¢o de estabelecimento
e localizagao do significado nas fronteiras de um territorio possivel. Compreendemos que o
discurso literario invariavelmente detém uma relacao parasitaria na circulag¢do social, perten-
cendo e ndo pertencendo mutuamente as institui¢des sociais, revelando mensagens de impor-
tancia para a comunidade, mas a0 mesmo tempo ndo tendo o poder de agir diretamente sobre
ela. Assim, quanto mais se expande o potencial de efeitos de sentido de um discurso literario
e se estabelece pontes e fios com outras formagdes discursivas, mais desvelamos o enigma que
constituem seus enunciados e sua poténcia em ressignificar as subjetividades da vida social.
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Nessa ordem, a consolidagdo de diferentes quadros hermenéuticos para um mesmo discurso
literario resulta em diversas abordagens de leitura e produgao de sentidos.

Para Maingueneau (2006), a cada nova leitura, o labirinto de interpretagdes se torna mais
intricado, envolvendo o texto em sua préopria complexidade. O papel do analista ou critico li-
terario é atenuar o mistério do texto, com base no quadro hermenéutico adotado. No entanto,
esses especialistas nunca esgotam a hermeneia: o desafio inerente aos enigmas que envolvem o
cerne que a fonte literaria reserva e esconde a sete chaves. A multiplicidade de interpretacoes
surge pela auséncia de um Autor em carne e 0sso, convencional no discurso literdrio, que pode
legislar sobre o sentido total dos enunciados criados, resolvendo o enigma dos enigmas da Ver-
dade total do sentido de uma obra. Este Autor foi substituido por uma entidade impessoal que
transita entre o sujeito empirico, o sujeito social e o enunciador da obra. Esta instancia reflete
a fragilidade da posi¢ao autoral, que possibilita ao critico ou analista esfor¢ar-se em tamponar
essa posicao com estudos que multipliquem a poténcia de leitura da obra literaria selecionada,
mas nunca chega a poténcia da Verdade absoluta.

Segundo Maingueneau (2006), quando uma obra ¢ inserida em um quadro hermenéutico,
ela comunica algo além do que estd explicitamente presente em suas palavras. A suposta cla-
reza que ela aparenta ¢, na verdade, ilusdria. Os textos desafiam o coenunciador a desvendar
significados ocultos, revelando os pontos em que a suposta clareza se transforma em obscuri-
dade, destacando o enigma que se espera que eles contenham. O quadro hermenéutico garante
que as quebras das convencdes discursivas sejam apenas superficiais, enquanto as necessidades
comunicativas sejam respeitadas. Assim, delimita-se a natureza do sentido oculto presente em
um discurso literario. Os criticos e analistas validam sua autoridade a cada interpretagdo bem-
-sucedida, reafirmando o quadro hermenéutico ao qual estdo vinculados. Isso demonstra sua
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competéncia, revela a natureza enigmatica do texto e lanca luz sobre subjetividades ocultas
subjacentes a determinadas praticas sociais.

Por fim, nos envolvermos em uma analise na condicao de criticos literarios ou analistas,
para Maingueneau (2006), implica nos depararmos com uma ampla gama de possibilidades.
Cada abordagem reflete um molde composto por diferentes estruturas discursivas que refletem
as escolhas teérico-metodoldgicas feitas. Esse molde, formando o quadro hermenéutico enun-
ciativo-discursivo, desempenha um papel crucial na capacidade de interpretar o universo esté-
tico que o enunciador desenvolve em uma obra literaria. No contexto da Literatura de Ficgao
Cientifica brasileira do século XXI, o leitor, no processo de coenuncia¢ao e construcao de sen-
tidos, infere implicitamente certas nuances ligadas as formagoes discursivas que destacamos
para esta pesquisa que, ao contrario do que possa parecer, ja estdo presentes em sua memoria.
Ao ativar esses implicitos, o leitor realiza interpretagcdes que podem ser tanto profundas quanto
elucidativas do discurso literario.

Para analisarmos os discursos literarios da obra Symetrias Dyssonantes, de Luiz Bras, apre-
sentaremos a seguir uma breve contextualizacdo de cada formacao discursiva escolhida para a
composi¢do de nosso quadro hermenéutico. Primeiramente, é crucial que o leitor compreenda
o contexto da Literatura de FCB no século XXI. Em seguida, analisamos como os enunciados
dialogam com conceitos da Filosofia, especialmente o rizoma, proposto por Deleuze e Guattari
(1995). Por fim, investigamos como o texto oferece uma experiéncia metaficcional, a partir
de Hutcheon (1984), convidando o leitor a emergir em uma sucessiao de camadas ficcionais
sobrepostas.
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A FCB NO SECULO XXI E AS ESPECULAQ@ES EM SYMETRIAS DYSSONANTES

A condic¢ao central para um texto literario ser considerado uma Fic¢do Cientifica (FC) é con-
centrar enunciados que articulam conhecimento cientifico na condicao de especulacéo fic-
cional em uma cenografia dada. Segundo Roberts (2018), a FC ¢ vista como uma construgao
linguistica na qual elementos como distanciamento e raciocinio interagem, utilizando uma
estrutura imaginativa que se afasta do mundo empirico do autor. Essa premissa ficcional des-
taca a diferenca entre o mundo real do leitor e o universo ficcional da FC, frequentemente
introduzindo elementos inovadores, como uma maquina do tempo, um meio de transporte
mais rapido que a luz, ou até mesmo conceitos que remodelam o mundo conhecido de forma
a torna-lo desértico.

Roberts (2018) observa que a FC analisa de forma critica as mudancas culturais, cientifi-
cas e tecnologicas, assim como as transformagdes na psiqué humana em condigdes sociais e
culturais desafiadoras. Estes tipos de textos literarios empregam estratégias metaféricas e me-
tonimicas para abordar essas mudancas, além de destacar icones e padrdes que influenciam a
interpretacdo dos valores de uma determinada comunidade. Assim, os discursos de FC exigem
do coenunciador um profundo envolvimento semidtico e um manejo do conhecimento episte-

moldgico de uma area cientifica especifica, a fim de explora-la de maneira ficcional.

Identificamos, no conto Pupilas douradas, extraido de Bras (2021), que os enunciados lite-
rarios sdo especulativos por retratar rotinas da vida social comum ao coenunciador familiari-
zado com a logica da comunicagdo mediada por Inteligéncias Artificiais. Esse é o ponto de es-
peculacao dos discursos que destacamos abaixo, em Bras (2021, p. 09), os quais caracterizamos
como pertencentes a FCB:
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- O que as pessoas mais querem na vida?

- Muito dinheiro. Muito sexo. Muita liberdade.

- Néo. As pessoas querem carinho.

- Carinho?

- Exatamente. Carinho, afeto.

- Muito dinheiro sempre compra toneladas de carinho, afeto.

- Carinho comprado ¢ artificial. O que as pessoas mais querem na vida ¢ afeto esponta-
neo. Nao adianta tentar pagar por interesse verdadeiro.

- Foi pensando nisso que vocé criou o aplicativo?

- O objetivo era aumentar minha popularidade nas redes sociais. Eu ja passava horas inte-
ragindo na web. Curtia, comentava e compartilhava o maximo possivel. E realmente me
tornei muito popular, muito querido. Mas ainda era um sapinho num bretao.

- Teu sonho era ser um sapao.

- Um sapao num BREJAO, ¢ claro. O aplicativo... ele era meu clone. Enquanto eu descan-
sava, ele comentava as postagens dos amigos, como se fosse eu comentando. O mesmo

vocabulario, as mesmas opinides. Mas fazia isso mil vezes mais rapido.

No fragmento em destaque, percebemos que ha um retrato da vida cultural de nossa con-
temporaneidade: as relagdes humanas mediadas pela tecnologia. As insegurangas que estao
presentes nas relagdes interpessoais como a condigdo de ser desejado sexualmente e ter sua
identidade reconhecida pelo outro convergem no campo semantico da palavra carinho. O ca-
rinho, neste ambito, implica nossos desejos inconscientes, nossas relagdes objetais e como a
estruturacao do sujeito no campo da linguagem afeta e é afetada pelas manifestagdes de um
Outro. O carinho pode ser visto como uma tentativa de estabelecer uma conexao intima, que
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ao mesmo tempo revela e mascara as complexidades das relagdes humanas e a busca por re-
conhecimento e amor. Aumento de popularidade, nesse sentido, é a tentativa do enunciador
materializar algo que estd no desejo inconsciente, em processo de descoberta, em nivel enig-
matico para o personagem. O aplicativo é o artefato tecnoldgico que cria uma expectativa,
na narrativa, mediante a especulagdo cientifica, da possibilidade de uma ldgica algoritmica
sofisticada em uma Inteligéncia Artificial muito mais otimizada que aquelas disponiveis em
nossa contemporaneidade, que consiga reverter desejos inconscientes em questdes pragmati-
cas e conscientes.

Dessa maneira, o fragmento acima possibilita compreendemos a visao de Roberts (2018),
que reflete que as novelas de FC do século XXI apresentam uma abordagem tematica distinta
daquela comumente encontrada em muitas produ¢des cinematograficas de Hollywood. Ao
contrario dessas producdes que tendem a ser superficiais e moldadas por velhos preconceitos
ideoldgicos, a FC contemporanea busca explorar questdes mais profundas. Temas como he-
roismo individual, a glorificagdo da violéncia como meio redentor e o consumismo desenfrea-
do do capitalismo nao sdo predominantes nesse contexto. No Brasil, obras como "Favelost", de
Fausto Fawcett, "As Aguas Vivas Nao Sabem de Si", de Aline Walek, e, "Menina bonita bordada
em entropia”, de Cirilo S. Lemos, sao exemplos de narrativas que representam essa diversidade
tematica, ampliando as vozes e perspectivas dentro do género, e abordando questdes culturais
e sociais relevantes para a realidade brasileira, como também podemos observar nos enuncia-

dos abaixo, extraidos do conto Buscador, de Bras (2021, p.18):

(...) No comeco vocé achou que era piada e comentou com a galera, no grupo do What-
sApp: “vocés viram a nova ferramenta do Google?” Os amigos nao entenderam a pergun-
ta. Ndo havia nada de diferente no buscador. Vocé comentou com o pessoal do escritorio,
todos responderam do mesmo jeito. Nada de diferente.
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Parece que a nova possibilidade s6 apareceu no teu laptop.
Entdo € preciso tomar cuidado. Muito cuidado. Ninguém pode saber.

Em dois dias acontega o sorteio da préxima mega-sena, vocé ja tem os numeros vencedo-
res, entdo o jeito é tentar sossegar esse pulso acelerado, respire, rapaz, em dois dias vocé

sabera a verdade.

Nos enunciados destacados, somos apresentados a uma personagem que descobre, de for-
ma insolita, um novo aplicativo em seu laptop que a possibilita ler eventos pontuais do futuro.
Parece que o aplicativo esta disponivel apenas para ela e oferece respostas de perguntas pesqui-
sadas, funcionando como um buscador futurélogo. Diferenciando-se do cliché narrativo das
historias fantasticas de filmes e séries, a personagem apresentada pelo enunciador nao utilizara
essa ferramenta para tentar evitar as proximas epidemias ou guerras. O interesse da persona-
gem ¢ organizar sua vida e tirar o maximo de proveito pessoal do aplicativo. Contudo, a per-
sonagem ¢ tomada por uma ansiedade, alimentada por discursos dominantes que delineiam o
que é comumente esperado do futuro, criando "regimes de verdade" que a pressionam a encon-
trar a resposta para expectativas criadas, como por exemplo, o resultado do sorteio da proxima
mega-sena. Ainda, entendemos que a ansiedade da personagem nao ¢ apenas uma reagao ao
desconhecido, mas também uma manifestagdo do desejo e da falta inerentes ao sujeito. Com
o aplicativo que advinha o futuro, nesse sentido, a personagem tem em maos uma ferramenta
que significa para ela uma resposta definitiva ao Real, aquilo que escapa a simbolizagdo e a
imaginacdo e que se relaciona com o futuro como um dominio que nunca pode ser totalmente
previsto ou controlado.

Segundo Matangrano e Tavares (2018), uma das caracteristicas da FCB é a presenca do in-
solito. No século XXI, esse aspecto se manifesta através da constru¢iao de mundos com uma
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variedade de potencialidades, frequentemente combinando diferentes modos narrativos, nos
quais tanto elementos cientificos quanto fantasticos podem prevalecer. A FCB utiliza elemen-
tos como as estéticas punk, as utopias, as distopias e a space opera para explorar novas formas
de expressao, utilizando essas categorizagdes como ferramentas para a criagio de mundos que
repensam o passado e abrem possibilidades para o futuro. Ao desvincular-se do nosso univer-
so familiar, essas obras criam novas leis, geografias, historias, religides e mitologias, antes de
retornar e reinterpretar essas nuances dentro do contexto do nosso préprio universo, como é
o caso dos enunciados destacados abaixo, extraidos do conto Suspeita, de Bras (2021, p. 41):

Eu estou apaixonado, cara, mas também estou muito assustado.

Taind ¢ a garota da minha vida, eu ja disse isso mil vezes.

Ela mexe muito comigo, é paixao, juro.

Mas...

Caramba.

Pensando bem, juntando os fatos, as coisas estao ficando muito esquisitas.
Nao estou pirando, ndo.

T4 lembrado?

Diziam que era um casardo mal-assombrado, que fendmenos sobrenaturais agitavam seu
interior.

Nos enunciados que introduzem o conto, o personagem-enunciador apresenta-se apaixo-
nado por Taina que, por sua vez, é a personagem que concentra as condi¢des para o insolito na
narrativa. Taina foi encontrada pelo enunciador em um casardo mal-assombrado. Ela retine a
confluéncia de dois tipos de narrativas fantasticas: a histéria de fantasmas e a de gindides do
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tuturo. O enunciador ndo tem solugdo para o insélito que lhe ¢é apresentado, apenas potencia-
liza a divida sobre o tipo de garota que é Taina. O vinculo que a narrativa tem com o universo
familiar do coenunciador ¢ a duvida que o enunciador tem de Taind, embora esteja apaixo-
nado por ela. A davida no amor pode ser vista como manifestacao da falta fundamental que
constitui o enunciador, movido pelo desejo de busca de um objeto perdido que nunca pode ser
plenamente recuperado, o que pode remeter a condi¢ao de que nenhum relacionamento amo-
roso pode completar totalmente o sujeito. A divida sobre Taina surge, assim, da realiza¢do in-
consciente dessa falta e da impossibilidade de o outro preencher completamente esse vazio. O
amor que o enunciador sente por Taina é o nome que se da a relagdo com esse objeto perdido,
e a divida é uma manifestacdo da tensdo entre o desejo de completude e a realidade da falta.

De acordo com Matangrano e Tavares (2018) os autores e autoras da FCB frequentemente
recorrem a tradi¢ao da escrita pulp, o que pode ser interpretado como uma rejei¢ao ao elitismo
literario e ao hiper-realismo caracteristico da alta literatura brasileira. Essa escolha estilistica
pode contribuir para o olhar enviesado da academia em relagdo a esses tipos de literatura. No
entanto, é importante ressaltar o apelo retratado no manifesto publicado por Bras (2012) no
jornal Rascunho, ao mainstream, termo que representa a literatura consagrada, premiada e
com grandes contratos editoriais. O autor argumenta que a FCB, enquanto género literario
popular, possui um potencial significativo que, em interagdo com a alta literatura, poderia
conduzir a Literatura Brasileira por caminhos novos e produtivos. A FCB surge como uma
alternativa capaz de desafiar as convic¢des estabelecidas por esse tipo de discurso literario. Por
outro lado, a influéncia da alta literatura também pode modificar o rumo da FCB, que ha muito
tempo tem sido caracterizada por uma férmula de escrita ja bastante explorada nas décadas
douradas de 1970 a 1990. Embora o convite tenha sido langado, ainda ha um longo percurso a
ser percorrido antes que a FCB conquiste seu espaco nas prateleiras das grandes livrarias, nos
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principais prémios literarios, lado a lado com a alta literatura. Contudo, podemos encontrar
iniciativas da literatura fantastica que exploram criatividade estética e criatividade tematica,
articulando o que ¢ valorizado pela alta literatura em didlogo com o que ¢ consumido na FCB.

O RIZOMA COMO AGENCIAMENTO MAQUI’NICO DE ENUNCIADOS LITERARIOS

Deleuze e Guattari (1995, p.27) iniciam a reflexdo sobre o rizoma problematizando a nog¢ao de
identidade, quer seja, a identificagdo, a unidade do ser, compreendendo que "ndo somos mais
noés mesmos. Cada um reconhecerd os seus. Fomos ajudados, aspirados, multiplicados." O olhar
sobre a unidade do ser leva-nos a refletir que a enunciagao literaria é um objeto sem um sujeito
soberano, constituido por uma instancia multifacetada de diferentes formas, diferentes datas,
diferentes velocidades e intensidades. O enunciado sem um sujeito soberano potencializa a
descentralizacao da analise critica de enunciado-sujeito para enunciado-exterioridade histori-
ca, cultural e social.

A enunciagao literaria constitui-se de enunciados com poténcia de articulagdao e segmen-
taridade, estratos, territorialidade, linhas de fuga, movimentos de desterritorializacao e de-
sestratificagdo. Compreendemos que uma enuncia¢ao é um todo-complexo com poténcias de
escoamentos, de rupturas e de retardamentos. Isso s6 é possivel quando consideramos des-
centralizar a andlise critica do Autor soberano de carne e osso e embarcamos na articulacdo
entre a enunciacao e 0s espagos histdricos, sociais e culturais. Nesse sentido, a Literatura como
agenciamento, para Deleuze e Guattari (1995), nos organiza a compreendé-la em sua multipli-
cidade, considerando multiplo o exercicio de reconhecimento dos estratos culturais, histdricos
e sociais que a enuncia¢do desencadeia.

Agenciamento maquinico, nessa perspectiva, implica uma espécie de organismo, uma tota-

lidade significante, um corpo sem dérgaos que continuadamente se desfaz e se refaz, repleto de
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assigniﬁcéncias. Para o sujeito, o Autor em carne e 0sso, resta 0 nome e o rastro de uma inten-
sidade. Ainda, a enunciagao literaria como agenciamento nos possibilita compreendé-la como
um conjunto de enunciados que estdo em conexdo com outros agenciamentos, correlaciona-
dos a outros corpos sem 6rgdos. O critico literario, nessa perspectiva, investigard as agéncias
que possibilitam o funcionamento desse texto literario, uma vez que sera nas multiplicidades
de agenciamentos que a obra se introduz, se potencializa e se metamorfoseia. Assim, ques-
tiona-se com que outra mdquina a mdquina literdria pode estar ligada, e deve ser ligada, para
funcionar? (Deleuze e Guattari, 1995, p. 19), como observamos nos enunciados selecionados
abaixo, extraidos do conto Inteligéncia, de Bras (2021, p. 21):

Residéncias empdticas sdo a ultima conqll)lista das pessoas pragmaticas, e a residéncia
mais empatica de todas é sem duvida S.O.P.H.L.A.

Sem perder o charme e o bom humor, S.O.P.H.I.A. gerencia eficientemente de pequenos
sobrados a grandes mansdes, de modestos apartamentos a sofisticadas coberturas.

Veja essa aconchegante casa totalmente automatizada (modelo padrdo), mantida sem-

re na temperatura ideal: o despertador toca e o café da manha comega a ser preparado
imediatamente, enquanto as principais noticias - ou fofocas, se preferir - vao surgindo na
parede da copa.

Nos enunciados destacados, o agenciamento maquinico é aplicado a ideia de residéncias
empaticas, especificamente a S.O.PH.ILA. A enunciagdo literaria é vista como um agencia-
mento que transcende a materialidade do texto, envolvendo-se em um processo continuo de
criagdo e desconstrucao, onde significados sao perpetuamente reconfigurados. Os enunciados
em destaque nio existem isoladamente, mas sim em constante didlogo com outros agencia-
mentos, formando uma rede de interagdes que se estendem além do texto para englobar o
coenunciador, o enunciador, e o contexto cultural e social. Neste sentido, a enunciagéo literaria
em analise, como um corpo sem 6rgaos, se caracteriza por sua abertura e multiplicidade, ca-

paz de engendrar novas conexoes e significados. As residéncias empaticas, exemplificadas por
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S.O.PH.I.A.,, sdo apresentadas como a materializacdo de agenciamentos no contexto da vida
cotidiana. Elas incorporam uma série de tecnologias automatizadas e inteligentes que respon-
dem dinamicamente as necessidades e desejos de seus habitantes, adaptando-se continuamen-
te para proporcionar conforto e eficiéncia. A descri¢ao de S.O.P.H.I.A. sugere uma entidade
que, além de gerenciar tarefas domésticas, é capaz de se conectar em um nivel mais pessoal
com os usuarios, antecipando suas preferéncias e criando um ambiente que reflete suas indi-
vidualidades. As residéncias empaticas funcionam na ordem de sistemas abertos e dindmicos,
capazes de reconfiguracao e adaptagdo. Nesse sentido, desafia as nogdes tradicionais de pas-
sividade e fixidez de um espago habitacional. Os enunciados nos possibilitam identificar uma
instancia, S.O.PH.I.A., que tem um entendimento do mundo como composto por entidades
interconectadas que estdo em constante evolu¢do, onde o significado e a fun¢ao emergem da
interagao entre diferentes componentes. Isso significa que S.O.P.H.I.A. nos convida a repensar
as relagdes entre humanos e ndo-humanos, sujeitos e objetos, destacando a capacidade que
ambos possuem de influenciar e serem influenciados dentro de redes complexas de relagoes.
Isso aponta para uma visdo de mundo mais integrada e dinamica, onde as fronteiras entre o
organico e o inorganico, o animado e o inanimado, se tornam cada vez mais fluidas.

Multiplicidades, linhas de fuga, estratos e segmentos, intensidades, para Deleuze e Guattari
(1995, p.19), a literatura é um agenciamento. Considera-la assim é assumirmos que a enuncia-
¢ao literaria nao busca fechar o sentido em si, mas “agrimensurar, cartografar, mesmo que sejam
regides ainda por vir” E nesse exercicio de tomar criticamente a literatura que podemos consi-
dera-la um tipo de enunciacao que se desencadeia em raizes fasciculadas, em oposi¢do com o
sistema-raiz, aquele que detém um tronco originario de funda¢ao do sentido e das conexdes.
O sistema-radicula pressupde o fim de uma raiz principal, que da lugar a multiplas raizes que
nao estdo em concorréncia e nem ocupam uma grandeza de protagonismo. O Real, a Verdade,
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a Unidade aparecem, assim, como um passado perdido, levando-nos a compreender que a sua
busca é um exercicio incansavel que rendera em resultados que podem ter empenho retdrico,
mas pouco valor significativo, se a busca é resgatar a unidade maior que conduz o sentido de
uma obra literdria. A unidade, assim, tera serventia no exercicio de dobragem, frente as mul-
tiplicidades de um enunciado. Contudo, deve-se ter a consciéncia critica de que “toda vez que
uma multiplicidade se encontra presa numa estrutura, seu crescimento é compensado por uma
redugdo das leis de combinagdo” (Deleuze e Guattari (1995, p21)). Nesse sentido, o exercicio cri-
tico é fazer o multiplo, a partir da enunciagdo literaria, em uma légica que os autores denomi-
nam de rizomatica. Um rizoma consiste em uma haste subterranea, de formas muito distintas,
em que na extensdo superficial ramificam sentidos na forma de concre¢des insolitas diversas,
o que podemos observar nos enunciados em destaque abaixo, extraidos do conto Polaroide, de
Bras (2021, p. 35):

Ele esbarrou em mim propositadamente, foi até o balcdo, pediu um chope e na volta falou
em meu ouvido, estou com a foto, quer ver?

A musica, a multidao, o dlcool, o fumo...

Eu estava atordoado com o labirinto de sensac¢des, mas entendi muito bem.
Antes de sumir na multidao, Aleijadinho disse mesmo que estava com a foto.
Tomas me abragou por tras e beijou minha bochecha.

Perguntou se eu queria uma cerveja.

Contei a ele o que havia acontecido um minuto antes.

Tomds odiava Aleijadinho, mas respirou fundo, controlou o citime e disse, ndo adianta a
gente tentar tapar o sol com a peneira, vocé precisa conversar com o filho da puta e des-
cobrir o que ele quer.

Nao sei se eu quero ver essa foto, eu respondi.

Tive que gritar em seu ouvido, porque Under pressure estava fazendo as paredes treme-
rem.
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Os enunciados literarios destacados acima possibilitam uma compreensao de como narra-
tivas e interagdes humanas se desdobram em multiplas dire¢des, sem necessariamente con-
vergir para um unico ponto de verdade ou realidade. A cena apresentada é rica em elementos
que evocam uma multiplicidade de sensac¢des: a musica, a multidao, o dlcool, o fumo. Esses
elementos ndo competem entre si por protagonismo, ao contrario, coexistem e se entrelagam,
criando uma experiéncia que é vivida de maneira intensa e multifacetada pelo protagonista.
Essa experiéncia reflete o conceito de sistema-radicula, onde a multiplicidade e a diversidade
sdo caracteristicas intrinsecas. A intera¢do entre as personagens, especialmente a troca envol-
vendo a foto, simboliza a busca por uma unidade ou verdade subjacente que possa explicar ou
dar sentido as suas relagdes e conflitos. No entanto, essa busca por uma unidade centralizadora
¢ frustrada num mundo onde a verdade é fragmentada e distribuida em multiplas raizes. A rea-
lidade, assim como a cena descrita, é composta por uma série de narrativas e perspectivas que
ndo se submetem a uma ordem hierarquica ou a uma tnica interpretagdo. A ideia de dobragem
frente as multiplicidades sugere um esfor¢o de compreensao e adaptagdo a complexidade do
mundo, reconhecendo que a unidade, se existe, ndo reside em uma grande verdade ou signi-
ficado absoluto, mas na capacidade de navegar e dar sentido a diversidade das experiéncias
humanas. Na cena narrada, a decisdo do protagonista de enfrentar ou nao a revelagao prome-
tida pela foto de Aleijadinho representa essa tentativa de dobragem, de lidar com as multiplas
camadas de significados que compdem sua realidade. Através do prisma do sistema-radicula,
a cena descrita transcende a busca por uma narrativa linear ou unificadora, abracando a com-
plexidade e a multiplicidade das experiéncias humanas. As interagdes entre as personagens,
os estimulos sensoriais do ambiente e o dilema central em torno da foto refletem a natureza
intrinsecamente distribuida e nao hierarquica da realidade. Nesse contexto, a unidade nao é
um destino a ser alcangcado, mas uma ferramenta para navegar na constante dobragem das
multiplas camadas da existéncia humana.
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A METAFICGAO: INTERACAO ENTRE FICCOES E REALIDADES

Além da FCB e da Filosofia, optamos por incluir a metaficgdo como uma categoria que compde
o quadro hermenéutico selecionado para a analise dos enunciados literarios de nossa amos-
tra. Entendemos que o discurso literario em questao pode ser abordado sob uma perspectiva
metaficcional. Bernardo (2010) descreve a metaficcdo como um fendémeno estético autorrefe-
rencial no qual a prépria fic¢ao se duplica, refletindo sobre si mesma ou satisfazendo a si pro-
pria. Considerando a rapida transformagdo do mundo contemporaneo, as técnicas narrativas
tradicionais, que tratam a obra como um mundo a parte da realidade do leitor, ndo conseguem
mais capturar a complexidade das relagdes humanas. Isso resulta em um desconforto que nos
leva a uma consciéncia da crise, na qual lutamos para organizar as diversas informagoes que

compdem a subjetividade da experiéncia ficcional.

Navas (2009, p. 88) contribui para essa reflexdo, ao considerar que a metafic¢do como:

uma tentativa de encontrar um modo estético de lidar com as novas experiéncias de vida do
homem moderno, experiéncias estas que revelam desordenadas dpor um poder comunal ou
transclerclidente, a que apenas a arte, de forma nao problematica, pode conferir uma certa ordem
consoladora.

A autora identifica uma caracteristica fundamental da metaficcdo: a presenca de enunciados
que apresentam multiplas vozes entrelagadas, manifestando-se por meio de didlogos fragmen-
tados, monologos incompletos e frases interrompidas. Esses elementos formam um mosaico
memorial que serve como o tnico fio condutor da narrativa. E o caso dos enunciados extraidos
do conto Presentinhos, extraidos de Bras (2021, p. 27):

Cheiros.

Aromas e fragrancias.

Fedor.

Memoria tem nariz?
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Juro que a minha tem um narigao.

Principalmente a memdria de longo prazo.

Ela é bastante seletiva e funciona basicamente com o olfato.

O cheiro das coisas e das pessoas ocupa todo o meu passado.
Quando penso na melhor época da minha vida, fico surpresa.

Nao lembro o rosto das pessoas, sua voz.

Nao consigo recuperar mentalmente o modelo ou a cor das roupas.

Os enunciados do trecho acima apresentam uma narrativa que se articulard em fragmentos
de memoria, em que cada um convida o coenunciador a desdobrar cenografias para compor o
mosaico de lembrangas do personagem-enunciador. O enunciador que ¢ apresentado na nar-
rativa tem como caracteristica insolita memorizar o cheiro dos eventos vividos. Contudo, ele
nao detém apenas a habilidade de catalogar o cheiro das coisas, mas de retomar pela memoria
a sensacao subjetiva do cheiro nos eventos vividos, lembrando detalhes do perfume das coisas
asua volta. O cheiro pode ser compreendido como um dispositivo narrativo que desestabiliza a
linearidade temporal e a coesao da narrativa, introduzindo uma dimensao sensorial que trans-
cende a poténcia semantica das palavras. As descri¢cdes de cheiros realizadas pelo enunciador
podem evocar memorias especificas no coenunciador em uma experiéncia imersiva insolita,
ja que o cheiro surge como um elemento que perturba a ordem estabelecida, introduzindo o
estranho no cotidiano e desencadeando memérias que alteram a percepgio da realidade. E a
natura ilusdria e maledvel da memdria que garante a introdu¢do do estranho no familiar, da
metafic¢do no insolito. As memorias, mesmo aquelas que parecem mais certas e definidoras,
sdo suscetiveis de serem reimaginadas ou distorcidas, destacando a natureza construida da
realidade e da identidade pessoal em um desdobrar de planos ficcionais.
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Em textos metaficcionais, a linguagem transcende sua fungdo meramente representativa
no nivel do significante. Ela se torna um processo de criagdo de significados que se desdobra
desde a escolha das palavras pelo enunciador até a interpretacao e reconstru¢ao semantica pelo
coenunciador. Hutcheon (1984) sugere que a metaficcdo é, essencialmente, fic¢ao que reflete
sobre si mesma, incorporando comentérios ou elementos que apontam para sua propria natu-
reza narrativa ou linguistica. Ressalta que toda fic¢ao se utiliza da linguagem como meio de re-
presentacao. Entretanto, na metafic¢ao, a distingao entre o mundo ficcional do texto e o mundo
do coenunciador nao é tao clara. Quando o coenunciador se depara com textos metaficcionais,
ele é inserido em um universo que é apresentado como ficticio, porém os enunciados presentes
demandam sua participagdo ativa na criagdo de significados, envolvendo seu intelecto, ima-
ginacdo e emogoes. Nessa dindmica paradoxal, o texto metaficcional atrai o leitor de maneira
bilateral: enquanto reflete sobre si mesmo, também busca estabelecer uma conexao direta com
o coenunciador. Essa relacdo peculiar confere ao texto uma qualidade narcisica, onde a autor-
reflexdo coexiste com a orientagao voltada para o coenunciador, como podemos observar nos
enunciados extraidos do conto Revolugdo do ziper, de Bras (2021, p. 78):

Fim o caralho, a caba¢a, 6 meus irmaos, que a revolu¢ao esta s6 comecando, ride ridentes,
sorride sorridentes, quem manda nesta IEJIist(’)ria sou eu, se a realidade politica contradiz a
fantasia poética, pior pra realidade politica, neste espago eu faco e desfaco, fim a cabaga, o
caralho, 6 minhas irmas, contra o mal-mau eu convoco o bem-bom, estdo percebendo o
tremor de terra, a danca da pajelanca-crianga, ride ridentes, sorride sorridentes, do fun-
do do mato-virgem vem Macunaima, herdi de nossa gente, trazendo a pandemia-utopia,
rejeitando o voto e o servigo militar obrigatérios, ( %

O fragmento em destaque é parte do conto que introduz um planeta Terra alternativo que
possui seres humanos governados por um poder totalitdrio mundial que torna todos os am-
bientes transparentes. Nao ha opacidade no mundo criado pelo enunciador, o que torna a
sociedade sempre vigiada e obediente. Contudo, a forga de resisténcia para essa ditadura da
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transparéncia é a beleza do opaco e do escuro. Enquanto o Estado Unico busca recursos para
garantir a permanéncia da civilizagdo na beleza translicida da transparéncia, o enunciador
faz parte das células de resisténcia que buscam tornar opaco esse cendrio cristalino. O trecho
que destacamos acima representa o instante em que o enunciador atrai o coenunciador para
esse jogo de resistir a um mundo governado pela clareza absoluta. O trecho apresentado exibe
caracteristicas metaficcionais, uma vez que enunciados desdobram multiplas camadas de refle-
x40 sobre a natureza da narrativa, bem como a relagao entre autor, narrador e personagem, e a
interacdo entre ficcdo e realidade. A metaficcdo, em sua esséncia, conscientiza o leitor sobre o
ato de leitura e a construgdo da narrativa, questionando e brincando com as convengdes litera-
rias. O enunciado quem manda nesta Historia sou eu explicita uma autorreflexividade caracte-
ristica da metafic¢dao, em que o enunciador nao apenas reconhece sua existéncia dentro de uma
construgdo literaria, mas também reivindica poder sobre essa realidade narrativa, sublinhando
a artificialidade da histdria e a liberdade do autor/narrador em molda-la. Esse reconhecimento
da propria ficcionalidade desafia a fronteira entre a criagao literaria e o mundo real, uma marca
registrada da metafic¢do e da literatura do insélito. Ao mencionar a realidade politica contradiz
a fantasia poética, pior pra realidade politica, o texto reflete sobre a tensao entre o mundo ficcio-
nal e 0o mundo real, uma preocupagdo central da metaficcao. Essa passagem sugere que, dentro
do espago literario, a fic¢ao possui uma primazia sobre a realidade, podendo reconfigura-la ou
contestd-la. Isso aponta para a capacidade da literatura de criar universos alternativos e ques-
tionar, criticar ou oferecer perspectivas novas sobre a realidade. Ainda, o uso direto de vocati-
vos, 0 meus irmdos, 6 minhas irmds, funciona como uma quebra da quarta parede, envolvendo
o coenunciador diretamente na narrativa e borrando as linhas entre o mundo do texto e o
mundo do leitor. Essa estratégia metaficcional intensifica a consciéncia do leitor sobre o ato de
leitura e a natureza construida da narrativa, enquanto promove uma reflexdo sobre o papel do
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leitor na dindmica de negociagdo dos sentidos do texto. Por fim, a invoca¢ao de Macunaima,
heréi de nossa gente, trazendo a pandemia-utopia, é um exemplo de como a metaficgdo pode
reconfigurar elementos culturais e miticos, inserindo-os em contextos novos ou alternativos
para explorar questdes contemporaneas. Essa reimaginagao de figuras miticas dentro de uma
nova narrativa questiona e expande suas significagdes tradicionais, enquanto reflete sobre a
capacidade da fic¢do de reinterpretar e ressignificar a cultura.

Navas (2009) destaca que nos textos metaficcionais, o enunciador direciona a aten¢do do
coenunciador para o processo de escrita, seja por meio de eventos narrativos internos, seja ao
expor os sistemas ficcionais e linguisticos da obra. Isso faz com que o ato de narrar se torne uma
atividade compartilhada, com o enunciador assumindo o papel de coautor ao contribuir para
a construgao dos significados do texto. Assim, a metaficcdo envolve um processo de desfami-
liarizagdo em rela¢ao ao uso da linguagem por parte de todos os envolvidos. O coenunciador
¢ conduzido aos bastidores da constru¢ao narrativa e convidado a participar ativamente dela,
exigindo uma atengdo renovada e uma postura mais ativa durante a leitura, como podemos
observar nos enunciados extraidos do conto Manifestagdo, em Bras (2021, p. 46):

g/[ais forte que a vontade ¢ a luxdria, porém mais forte que a luxuria ¢ a for¢a da gravida-
e.

Queria escapar, viajar até a Nebulosa de Orion e reencontrar tua familia, mas continua
trancafiado, tragicamente entranhado na Terra. Relogios, calendarios, mil anos, dois mil
anos, apos trés mil anos do sono mais profundo vocé brota do chao, mas ninguém perce-
be, ninguém se espanta, porque vocé ¢ invisivel & inaudivel, porque eles estao envolvidos
demais com a propria insatisfacao, porque vocé é o ultimo deus que sobreviveu, o ultimo

que despertou, meio afro meio indio, numa época que despreza qualquer delirio sobrena-
tural que nao possa ser domesticado & transformado num parque tematico.

O fragmento apresentado pode ser tomado como um exemplo de metaficdo atravessada
pelo insdlito. A narrativa apresenta-se como uma atividade ficcional conscientemente compar-
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tilhada entre o enunciador e o coenunciador. A mengio a Nebulosa de Orion é um desejo de
escapismo, contrastando com a inevitavel gravidade que prende o enunciador a Terra, apresen-
tando o insolito, a0 mesmo tempo que questiona a propria realidade e a capacidade da ficgdo
de transcender os limites do mundo material. Ha, por parte do enunciador, um discurso que se
situa nas fronteiras entre ficcao e realidade e convida o coenunciador a participar ativamente
na construcdo de significados. Através deste prisma, desdobra-se uma dualidade entre luxuria
e a gravidade, por exemplo, no trecho em que inicia com uma reflexdo sobre a natureza hu-
mana, colocando a luxdria e a gravidade como for¢as metaféricas que transcendem a vontade
individual. Esta dualidade ndo apenas estabelece um cendrio de conflito interno, mas também
serve como metafora para o processo criativo - a luxuria representando o desejo ardente de
criar e a gravidade, as limitagdes impostas pela realidade e pela condigdo humana. Outra con-
di¢do articulada pelo enunciador é o desejo de escapismo, na referéncia & Nebulosa de Orion e
ao desejo de reencontrar tua familia, que simboliza uma busca por transcendéncia e conexao,
temas recorrentes na literatura que refletem sobre a natureza da existéncia e o anseio por algo
além do tangivel. Este elemento também ressalta a capacidade da ficgdo de proporcionar um
escape, enquanto simultaneamente critica a incapacidade da sociedade contemporanea de se
maravilhar com o insdlito ou o sobrenatural. Por fim, identificamos que a condi¢ao de ser in-
visivel & inaudivel remete a marginalizacdo e ao esquecimento, tanto em um contexto social
quanto literario. O enunciador, ao se identificar como o ultimo deus que sobreviveu, meio afro
meio indio, evoca questdes de identidade, colonialismo e a erosdo de culturas e crengas pela
homogeneizagao cultural e pelo capitalismo. A metaficgdo, neste contexto, serve como um
veiculo para explorar a propria natureza da narrativa e da criagao literdria. O trecho conscien-
temente chama aten¢ao para si mesmo como uma obra de fic¢ao, a0 mesmo tempo que reflete
sobre os limites e possibilidades da literatura fantastica.
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Hutcheon (1984) discute duas formas de metaficgao: a narcisista explicita e a narcisista im-
plicita. Na primeira, os textos revelam a consciéncia sobre sua condicdo ficcional, seja através
de alegorias dentro da narrativa ou pela manipulagiao da linguagem. Ja na segunda, essa auto
reflexdo é mais sutil e internalizada, ndo sendo necessariamente evidente para o coenuncia-
dor. Em outras palavras, os textos narcisistas explicitos reconhecem abertamente sua natu-
reza como obras literarias, discutindo seus proprios processos narrativos e a interagdo com o
coenunciador. Por outro lado, ha textos que exploram o poder das palavras e sua capacidade de
criar um mundo ficticio mais vivido do que a realidade empirica que conhecemos.

Um exemplo notavel que reflete a visdo da autora sobre a metafic¢do é apresentado por
Bernardo (2010). Ele destaca a obra Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, como um exemplo
produtivo desse tipo de narrativa. Neste romance de cavalaria, o coenunciador é convidado a
participar de um jogo onde o protagonista justifica suas derrotas como resultado de tramas
malignas de inimigos encontrados em suas aventuras. Em um episédio emblematico, "O mestre
das marionetes", Dom Quixote atribui seu proprio delirio aos supostos encantadores, explican-
do assim sua alternéncia entre a ficgdo e a realidade. Embora esses supostos vildes parecam
malévolos, na verdade, eles desempenham o papel de garantir a coexisténcia das diferentes
narrativas e realidades que se entrelacam na histoéria.

Para Bernardo (2010), a ideia de realidade é, em ultima anadlise, apenas uma narrativa es-
pecifica sobre o Real. A representacdo da realidade ndo busca simplesmente reproduzi-la, mas
sim reinterpreta-la e transforma-la. Assim, a metafora revela que nossas percepc¢des da reali-
dade sao moldadas por discursos e conceitos. O conceito de realidade, portanto, é visto como
uma construgao linguistica flexivel, sujeita a interpretagdes variadas que geram diferentes ca-
madas de ficgdo. Na metafic¢ao, essas camadas ficcionais surgem como uma série de realidades
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aninhadas, semelhantes as bonecas russas. Nesse contexto, tudo no universo metaficcional é
multifacetado, e Dom Quixote exemplifica essa condigdo de forma marcante: objetos comuns,
como moinhos de vento, estalagens e animais, adquirem caracteristicas de exércitos, castelos e
seres magicos. Isso resulta em uma fluidez conjectural que transcende os temas do livro para
abranger questdes mais amplas da vida, da morte, do amor, dos valores e da justi¢a, como po-
demos observar nos enunciados extraidos do conto Saltos altos, em Bras (2021, p. 95):

O aviso chega por zapzap, apenas sete letras, 0 mdximo desabrochando do minimo, sete
pancadinhas na lamina de cristal liquido, delicados psius que chegam pra arrepiar, seja-
mos sinceros, um aviso desnecessario, do tipo sadico:

é amanhad

Babel poe de lado o smartphone, se limpa, veste a calcinha s6 com um dedo, veste a cal¢a

1ehdii1 descarga, mas o jato de dgua falha e tudo fica do jeito que estava: marrom averme-
ado.

Antes de re?p.onder a ameaga, Babel fica admirando a sala desarrumada, a beleza dos
badulaques feios, da poeira frouxa nas revistas enjoadas, da luz do crepusculo, principal-
mente da luz do crepusculo na parede, nas retinas de Babel.

O fragmento em destaque apresenta um enunciador que se dedica em elaborar um conceito
de realidade como uma construgao linguistica, explorando a flexibilidade e a multiplicidade
de construgdes pela lente da metaficcdo. A narrativa, a0 mesmo tempo intima e fragmentada,
serve como um microcosmo para discutir as camadas de ficc¢ao que compdem nossa percep¢ao
da realidade, reminiscente das bonecas russas, onde cada camada revela uma nova dimensao,
uma nova realidade encapsulada dentro da outra. O inicio do trecho, com o aviso chegando por
zapzap, situa o coenunciador em uma realidade contemporanea, reconhecivel pela referéncia
ao aplicativo de mensagens. A escolha de palavras como sete pancadinhas na lamina de cristal
liquido eleva um acontecimento cotidiano a uma experiéncia quase tatil e sonora, enfatizando

como a linguagem molda nossa percep¢ao dos eventos. Este momento encapsula a ideia de
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que a realidade é, de fato, uma série de percepgdes filtradas através da linguagem, cada palavra
escolhida cuidadosamente para construir e comunicar uma experiéncia especifica. A mengao
de sete letras e a subsequente descri¢do detalhada do que é essencialmente um simples aviso
por mensagem de texto exemplifica a natureza metaficcional do texto. Aqui, o ato de narrar se
dobra sobre si mesmo, convidando o coenunciador a considerar nao apenas a histéria que esta
sendo contada, mas como essa historia é contada. A realidade do aviso — é amanhd — é mi-
nima em contetido, mas maxima em implica¢ao, desdobrando-se em camadas de significado e
antecipa¢do que transcendem o texto literal. Nesse sentido, a sequéncia que segue, com Babel
se vestindo e enfrentando a falha da descarga, introduz uma realidade fisica e imediata que é ao
mesmo tempo grotesca e banal. Este momento, embora aparentemente desconectado do aviso
inicial, serve para aprofundar a realidade construida pelo enunciador, oferecendo uma visdo
intima e pouco glamourosa de sua existéncia. A realidade aqui é construida nao apenas pelas
acOes de Babel, mas pela descri¢ao visceral e detalhada dessas a¢des, pintando uma cena que é
inegavelmente real para o enunciador, mesmo que seja filtrada através da narrativa.

Dessa maneira, conforme discutido por Bernardo (2010), a metaficgdo revela sua produti-
vidade como um arcabougo interpretativo ao categorizar uma multiplicidade de perspectivas
narrativas, cada uma adequada a diferentes facetas de um personagem ficticio. Dom Quixote,
por exemplo, é retratado ora como heroi, ora como palhago, ora como sabio, ora como louco,
ora como santo, ora como desequilibrado. Sua jornada, documentada em uma variedade de
livros, reflete uma tolerancia notavel em uma época marcada pela intolerdncia na Espanha.
Além de oferecer diferentes visoes dentro da narrativa, o livro convida os leitores de sua época
a reconsiderarem sua propria realidade como parte integrante da obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreendemos, por fim, que a intersec¢do entre a Analise do Discurso de orientagado france-
sa, especialmente a abordagem proposta por Maingueneau (2006), que se concentra na pratica
de enunciagdo e discurso, e as formagoes discursivas da FCB, da Filosofia e da Metafic¢ao po-
tencializam as possibilidades de negociagdes de sentido de nossa amostra selecionada. Consi-
deramos, todavia, que a estratégia empregada nao propde uma metodologia de analise exclusi-
va apenas para nossa amostra, mas a muitos discursos literarios do século XXI que possuem o

insolito como direcionamento estético.

As formagdes discursivas da FCB nos possibilitaram verificar como a enunciagao literaria
em analise articula as mudangcas culturais, cientificas e tecnoldgicas em relagao as transfor-
magoes na psiqué humana em condi¢des sociais e culturais desafiadoras. O rizoma, por outro
lado, eleva o enunciado literario a légica do agenciamento maquinico, quer seja, enunciados
que funcionam como um organismo que detém um corpo sem 6rgaos a ser preenchido, feito e
desfeito na coenuncia¢io. Por fim, a metaficcdo nos possibilita compreender o discurso litera-
rio como camadas ficcionais em série, alinhando realidades na légica das bonecas russas. Nesse
contexto, o universo metaficcional considera o Real como uma complexidade multifacetada e
intangivel, cabendo ao enunciador desdobra-lo em camadas com o intuito de uma aproxima-

¢do possivel de seu todo-complexo.
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