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RESUMO: A semidtica da cangdo elaborada por Tatit ndo pode ser compreendida como uma mera
aplicacao de uma determinada teoria considerada como pronta e acabada a um novo objeto de
estudo qualquer. Pelo contrario, como todo texto analisado pelo autor, seu objeto de analise deve
ser concebido enquanto um ponto de partida de reflexdo, em que os referenciais teéricos adotados
podem ser reelaborados durante a investigacdo. No caso da cangdo popular brasileira, esse principio
¢ intensificado pela propria natureza do objeto, o qual constitui para uma parcela do publico bra-
sileiro um modo ja estruturado de ver, ouvir e sentir o mundo. E por isso que o proprio autor chega
a designar as cangdes de Chico Buarque que ele analisa como verdadeiros ensaios sobre diferentes
aspectos do processo de significagdo. Nesse sentido, a articulagdo entre semiotica e cangdo tem uma
dimensao didatica, que percebe em seu objeto um processo de significagdo estruturado estratégico
para o ensino ndo s6 de uma teoria, mas do proprio fazer cientifico na medida em que as analises
das cangdes possibilitam a reflexdo sobre o proprio referencial tedrico de base. Para demonstra-lo,
iremos destacar como a obra de Tatit: 1) aponta teoricamente para essa dimensao didatica; 2) mostra
a partir de seus textos introdutdrios e intermediarios de analise, respectivamente “A abordagem do
texto” e Andlise semidtica através das letras, que teoria semidtica e andlise de cangoes se articulam
para realizar seu objetivo didatico.
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ABSTRACT: Tatit’s semiotics of song cannot be understood as a mere application of a ready-made
and complete theory to any new object of study. On the contrary, as with every text analyzed by the
author, the object of analysis must be conceived as a starting point for reflection, in which the theo-
retical frameworks adopted may be reworked throughout the investigation. In the case of Brazilian
popular song, this principle is intensified by the very nature of the object, which, for part of the Bra-
zilian audience, constitutes an already structured way of seeing, listening to, and feeling the world.
This is why the author himself refers to Chico Buarque’s songs, which he analyzes, as genuine essays
on different aspects of the meaning-making process. In this sense, the articulation between semiot-
ics and song assumes a didactic dimension, perceiving in its object a strategically structured process
of signification for teaching not only a theory, but also the very practice of scientific inquiry, insofar
as the analysis of songs enables reflection on the theoretical framework itself. To demonstrate this,
we highlight how Tatit's work: 1) theoretically points to this didactic dimension; and 2) shows,
through his introductory and intermediate analytical texts—respectively “A abordagem do texto”
(“Approaching the Text”) and Andlise semidtica através das letras (Semiotic Analysis through Lyr-
ics) - that semiotic theory and song analysis are articulated in order to fulfill this didactic purpose.



... refletir a partir de um texto é sempre prestar um tributo a sua intrigante singularidade.
Tatit (2011, p. 207)

INTRODUCAO

Na trajetéria de Luiz Tatit (2007, pp. 6-95) sao reunidas, com rigor, algumas das principais
linhas de forca da experiéncia intelectual brasileira do século XX. Sendo compositor desde
a juventude e tendo se formado em musica e letras na década de 1970 na Universidade de
Sao Paulo, curso este em que prosseguiu como pesquisador enquanto pds-graduando e depois
professor na area de linguistica, além de ser um dos principais responsaveis pela implantagao
académica da semidtica no pais, sua obra pode ser lida como uma articulacao entre esse cam-
po teorico, ndao s6 no que se refere a pesquisa mas também ao ensino, e nossa can¢ao popular.
Ainda que o proprio autor diga em diversas entrevistas que sua pratica como académico nao
chega a ajudar na composi¢ao e vice-versa (o que ndo quer dizer que nao haja influéncia, ja que
sua vida como professor universitario acaba comparecendo como assunto de suas cangdes), ele
mesmo reconhece que a familiaridade com a cangdo brasileira veio a calhar no momento de
escolher um objeto para suas pesquisas. Essa decisao, cujas consequéncias iremos abordar, teve
como resultado a criagdo de um dominio de investigacdo e docéncia especifico: a semidtica da

cangao.

A confluéncia entre essas praticas, todavia, ndo deve ser encarada apenas como a escolha
de um objeto singular qualquer para a verificacdo de uma determinada teoria assumida ja de
saida como pronta e acabada. A hipdtese geral de fundo que sera abordada nos limites deste
artigo ¢ que o campo de estudos formulado por Tatit ndo pode ser reduzido a uma mera apli-
cagdo de conceitos prontos de antemao a um novo objeto com a finalidade de simplesmente
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referenda-los ou nao, devendo antes ser entendido como uma reflexdo sobre a can¢ao popular
brasileira enquanto elemento constitutivo do préprio fazer cientifico da semidtica e de seu
ensino. Nesse sentido, parafraseando uma das proposi¢cdes do autor, poderiamos dizer que
essa cangdo ndo é apenas um tema entre outros quaisquer, mas um discurso cuja construg¢ao
do significado permite a analise semidtica ir desentranhando as nogdes técnicas que surgem
do corpus, atravessando seus estratos de sentido e se projetando num quadro tedrico que vai
se reformulando gradativamente. Mais ainda, como discurso estruturado que ja permeia, com
profundidade singular, a vida de boa parte dos brasileiros, ela tera papel privilegiado na pro-

pria implantagao da teoria semidtica no pais.

1. A SEMIOTICA DA CANCAO E SUA DIDATICA: A CANCAO BRASILEIRA COMO UM
MODO DE VER, OUVIR E SENTIR O MUNDO

Antes de entrar nas analises de texto, precisamos discutir melhor a dimensao didatica dos
textos de Tatit, que nem sempre sdo levadas em consideragéo, a fim de direcionar nossa discus-
sdo, justificando nosso método e a selecao do nosso corpus. Como Acauam de Oliveira (2012)
e David Treece (2004) ja notaram, um dos elementos mais promissores da obra de Tatit é a
metodologia, a0 mesmo tempo rigorosa (na medida em que busca um nivel abstrato comum
entre o campo verbal da letra e o ndo verbal da melodia) e de facil acesso e adogao, ja que sua
leitura e utilizagdo nao necessitam de grandes conhecimentos na area musical - como exige
a leitura de partituras, por exemplo. Para além disso, gostaria aqui de chamar a ateng¢do para
como esse aspecto permite a constru¢do de um conhecimento estruturado desde o ponto de
vista de um campo académico com pretensao cientifica (a semiotica) para decifrar um outro
discurso também rigorosamente estruturado (a can¢ao popular brasileira), que ja era utilizado
como um modo de ver, ouvir e sentir o mundo, para retomarmos os termos da contracapa de O
cancionista, provavelmente escrito pelo préprio Tatit (2012).
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Com essa finalidade, elegemos aqui um compositor-chave: Chico Buarque. Em relagao a
dimensdo didética, suas can¢des sdo abordadas nos textos introdutdrios e intermediarios de
Tatit que analisaremos e, no que se refere ao elemento epistemolégico, elas sdo tratadas por
Tatit como verdadeiros ensaios sobre diferentes aspectos dos processos de significacao - aqui
poderiamos citar algo ja sugerido em nossa epigrafe, mas que é mais explicito na frase final do
capitulo sobre “Olé, old”, de Elos de melodia e letra, de Tatit e Iva Carlos Lopes (2008, p. 97):
“Quando os artistas ja fazem semidtica, cabe aos semioticistas apenas explicita-la”. A escolha,
como esperamos demonstrar ao longo do texto, nao é fortuita, mas obedece a uma peculiarida-
de com que o semioticista trata a obra de Chico, que extrapola o quadro tedrico de referéncia
das analises e, por isso mesmo, solicita sua reformulagdo ao longo da investigagdo, servindo a
seu proposito de ndo apenas explanar um sistema tedrico, mas como paradigma de introdugao
a seu fazer cientifico.

Para dar rigor ao tratamento das obras e fazer com que elas caibam nos limites aqui pro-
postos, nos restringimos aquelas que se enquadram nos critérios didaticos e epistemologicos
apontados acima, isto é, as obras introdutodrias ou intermediarias que possuem um ou mais
capitulos dedicados a Chico Buarque. Deixaremos de lado, entdo, tanto os trabalhos em que o
autor pratica a semiotica da cangdo em seus niveis mais avangados (como o ja citado Elos de
melodia e letra, escrito em coautoria com Lopes) quanto as varias referéncias mais pontuais ao
compositor que proliferam no conjunto de sua obra — por mais importantes que elas sejam,
como no momento em que os versos do compositor sdo utilizados para Tatit (1999, p. 280)
concluir o livro Semidtica da cangdo. Assim, iremos nos debrugar sobre duas obras: “A aborda-
gem do texto” (Tatit, 2011) e Andlise semidtica através das letras (Tatit, 2008). Nosso objetivo
aqui € justamente investigar as diferentes formas como Tatit equaciona a relagdo entre o refe-
rencial tedrico, a pratica analitica e seu carater didatico ao estudar cangdes brasileiras através

da semidtica.
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2. “A ABORDAGEM DO TEXTO”
2.1. INTRODUCAO TEORICA DE “A ABORDAGEM DO TEXTO”

A “Abordagem do texto” foi publicado pela primeira vez em 2002 como penultimo capitulo
do primeiro volume da obra coletiva Introdugdo a linguistica, organizado por José Luiz Fiorin.
Como o titulo indica, trata-se de uma obra que tem como principal objetivo introduzir estu-
dantes em uma visao de conjunto dos modos como a ciéncia da linguagem trata o fendmeno
linguistico. Para isso, sdo apresentados o carater descritivo e explicativo dessa ciéncia, sua pers-
pectiva sobre a comunicagdo humana, sua teoria dos signos e seus cinco principais objetos ted-
ricos: a langue, a competéncia, a variagdo, a mudanga e o uso - este ultimo abordado por duas
vertentes: a pragmatica e a discursiva. E nessa ultima vertente que se encontra a contribui¢ao

de Tatit, que passamos a analisar a partir de agora.

Em seus momentos iniciais, a linguistica quase nunca ultrapassou a dimensao da frase em
sua investigacdo sobre a lingua, o que apareceu nos desenvolvimentos desse campo de inves-
tigacdo como um desafio para a abordagem do texto, pois mesmo uma analise minuciosa de
cada uma das frases seria incapaz de contribuir para a compreensdo mais global dele. Com o
desenvolvimento do campo, entdo, foi-se elaborando a necessidade de criar uma érea espe-
cifica para compreender o texto e o discurso. E dessa necessidade que resulta a significativa
mudangca de enfoque da proposta de uma semantica estrutural do lexicélogo lituano Algirdas

Julien Greimas, posteriormente denominada de semidtica.

Inspirada na associagdo entre as estruturas de um enunciado simples e de um espetaculo,
proposta por Lucien Tesniére com fins didaticos, Greimas buscou realizar uma teoria narrativa
cujos elementos conceituais visariam o texto em sua integridade através de uma abordagem
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sintdxica - termo criado para indicar esse campo textual, ndo mais restrito ao dominio da frase
(para este dominio foi reservada a tradicional palavra “sintatico”). Para tanto, o esfor¢o do cria-
dor da semidtica se baseou no trabalho do folclorista e etnélogo russo Vladimir Propp. Depois
de reunir e estudar uma grande quantidade de contos populares, Propp formulou uma teoria
em que os componentes basicos visam identificar seus aspectos narrativos mais elementares,
chegando a conclusdo de que tais contos se constituem em torno de um ntcleo simples, cuja
estrutura possibilita estudar todos esses diferentes contos a partir de uma mesma abordagem

tedrica.

Assim, a existéncia de um possivel denominador comum entre a frase e o texto sera inicial-
mente buscada na hipdtese de que seu sentido pode ser analisado como um espetaculo que se
estrutura como uma narrativa. Para usar o préprio exemplo de Tatit (2011, p. 187), a frase “O
pai da um presente ao filho” pode ser compreendida como um espetaculo em que personagens
(o pai, o filho) se relacionam com objetos (o presente) tendo seus estados transformados (o
filho se alegra com seu presente). Esse espetaculo condensado serve como um esquema basico
que poderia ser estendido, por exemplo, para um romance que contasse as peripécias de um
pai que ndo poupa esfor¢os para conseguir presentes para agradar seu filho. Como se pode
perceber, ao contrario das gramaticas frasais de que partimos nesta se¢do, a semiotica nao
abriu mao da dimensao semdntica dos textos como parte de seu objeto de estudo. No entanto,
¢ importante notar que seu objetivo ultimo é extrair valores que permitam estabelecer um coe-
ficiente sintaxico desses elementos semanticos.

Assim, através do que Tatit chama de solugdo horizontal, Greimas estendeu as perspectivas
de andlise a dimensao do texto, o que fez com que as categorias que ainda mantinham intersec-
¢do com a abordagem frasal (sujeito e objeto, por exemplo) fossem reconfiguradas como pa-
péis narrativos que teriam seu verdadeiro sentido no contexto de um texto integral - como um
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romance, uma canc¢ao etc. Greimas, todavia, ndo considerou essa ampliac;éo suficiente como
quadro tedrico para a descri¢do dos diferentes estratos de sentido do texto como um todo.
Com a finalidade de alcancar esse objetivo, o autor lituano também promoveu uma solugao
que Tatit chama de vertical: uma perspectiva gerativa, que preconiza que as unidades manifes-
tadas na superficie do texto nao seriam elementos simples, mas complexos, provenientes da
articulagdo entre categorias mais simples e abstratas localizadas em patamares mais profundos
que s6 o procedimento descritivo pode revelar.

Esse seria um resumo do primeiro momento da disciplina (que podemos mais ou menos
delimitar entre os anos 1960 e 1980), em que os semioticistas dedicaram-se aos estudos que
compreendem as dimensdes pragmaticas e comunicativas ligadas aos sujeitos. Como bem re-
sume Oliveira (2012, p. 132), essa era uma semidtica do fazer narrativo. A partir dos anos
1980, especialmente com os trabalhos de Claude Zilberberg, mas também com a preocupagio
do proprio Greimas em elaborar uma semidtica das paixdes em sua colaboragdo com Jacques
Fontanille, essa ciéncia se volta para a investigacdo das condi¢oes anteriores a esse fazer nar-
rativo, a partir de uma compreensdo que busca especificar de maneira mais exata os desejos e
frustragdes que provocam ou paralisam aquelas acdes dos personagens, que foram o foco das
preocupagOes iniciais da semidtica.

Segundo Oliveira (2012, p. 133), a partir dai trata-se de: “uma semidtica voltada para os
estados passionais dos sujeitos, para o ser”. Podemos exemplificar essa transformagdo com a
articulagdo da categoria forica, categoria-chave na semidtica tensiva, que busca compreender a
relagdo de dominancia entre os elementos euféricos e disféricos do texto. Aproveitando a for-
mulagdo de Tatit (2008, p. 19), poderiamos dizer que “a foria é uma espécie de proto-sintaxe,
decorrente da presenca sensivel do homem (categorizada como um enunciador universal), que
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determina, em termos sumarios, que algo acontece (em distensdo) ou deixa de acontecer (por
~ »
contengdo)”.

Essa passagem do aspecto narrativo para o tensivo visa especialmente o nivel profundo, em
que o tempo serd encontrado como elemento-chave na constru¢iao do sentido. Assim, para
que se possa construir alguma significagao, essa abordagem busca categorias temporais que
podem ser consideradas como pré-requisitos das categorias narrativas. Adiantando um pouco
as proximas segoes deste texto, é neste momento que Oliveira (2012, p. 133) localiza o ponto
em que “Tatit vai conseguir estabelecer o salto que vai articular o projeto narrativo da letra com
o projeto narrativo da melodia na cangéo, pois em ultima instancia, ambas sdo formas de dar
sentido ao tempo”. Como aqui ainda estamos abordando o arcabougo teérico formulado para
dar conta de uma cangdo como um texto meramente comunicativo, deixemos essa questdo
para mais adiante.

2.2. ANALISE DE “COM AGUCAR, COM AFETO”

Depois dessa fundamentacao tedrica propedéutica, Tatit passa a comentar os dispositivos da
analise semiotica a partir de um texto concreto, a can¢do “Com agucar, com afeto”. Ele identifi-
ca no nivel narrativo trés etapas distintas que caracterizam um esquema-padrao: manipulagdo
(o narrador busca convencer o outro a nao sair), agao e sangao - ele sai e é julgado pelo narra-
dor por isso.

Aqui importa o esfor¢o do destinador de despertar a confianga do destinatario para que
ele realize (ou ndo) algo na esfera do fazer. Aquele busca despertar o querer do deste através
do empenho na boa qualificagdo de um objeto (o preparo de seu doce predileto), mostrando
assim as vantagens de parar em casa.
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Ao entregar-se aos prazeres da rua, agdes do destinatario, no entanto, opéem frontalmente
ao destinador. Ele estd na verdade executando um programa de outro destinador, - que, to-
davia, ndo ¢é explicitado na letra da can¢do. Assim, podemos detectar a fungdo de antissujeito,
aceitando a persuasdo de um antidestinador oculto. A realizagdo desse programa, todavia, nao
confere a ele um estado de completa ruptura com a instancia do primeiro destinador. Ele faz o
que Tatit chama de “desvio de rota’, que por fim volta ao ponto de partida.

No plano discursivo, essa agdo narrativa é enriquecida por processos de isotopia que nos
permitem alocar a cena na esfera do lazer — como na expressao “saias’, que na cang¢do tem
pouco a ver com a veste em si e muito mais com o corpo feminino. Do mesmo modo, “bar” e
“copo” refor¢am a figurativizagao sensorial gustativa, enquanto a conversa e o samba o fazem
com a auditiva, tudo isso criando um campo discursivo que caracteriza esse plano outro que
ndo o doméstico.

Cansado, o destinatario acaba voltando ao lar e a companhia do narrador, que julga sua
acdo. Ao chorar o perdao, o ator denuncia seu papel de sujeito destinatario de um julgamento
perante o qual ja reconhece a prépria incapacidade de cumprir os termos do contrato inicial.
Embora a cancio apresente as trés etapas tipicas de uma narrativa completa, cada uma de suas
partes vem introduzida por um dispositivo linguistico que anuncia o rompimento das expecta-
tivas previstas pelo modelo padrao: qual o qué. A partir desse dispositivo, a manipula¢ao inicial
nao se completa, a agdo nao se desenrola como o sujeito anuncia e o julgamento nao termina

com a punicao tipica.

O ator “eu”, que também tem a fungdo de destinador (manipulador e julgador), acumula
ainda a de narrador onisciente que descreve tudo que o destinatario faz e que nao o surpreen-
de em nada. De antemado, ele ja sabe que o outro ndo ira cumprir o contrato sobre os deveres
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domésticos ou mesmo de trabalhador. Este por sua vez comporta-se como quem nao responde
por si. Ao fazer seu juizo, o destinador leva isso em conta, o que ¢ refor¢ado pela isotopia in-
fantilista.

Mesmo a a¢ao desviante, feita a partir de uma simulacao, em que ele se veste como quem se
dirige ao trabalho para na verdade aproveitar o lazer fora de casa, tentando ludibriar a pessoa
mais a par do feitio de suas a¢des, configura um registro infantil. E essa incapacidade, figurati-
vizada no plano discursivo como isotopia infantilista, que leva o destinador a san¢ao da traje-
toria do sujeito como um percurso inevitavel e, por isso, merecedor do perdao.

Tatit passa entdo a abordar o nivel profundo, em que se pode resumir os percursos narrati-
vo e discursivo em termos gerais instituidos por operagdes de transformacgiao que podem ser
condensadas no quadrado semidtico, representagdo que prevé uma sintaxe sumaria que busca
apreender as transformagdes de operagdes de negagdo e asser¢ido. Com a primeira, instaura os
termos contraditorios, que frequentemente funcionam como termos de passagem, enquanto,
com a segunda, instaura os termos contrarios que articulam a principal oposi¢do contida no

texto.

Tatit propde para “Com agucar, com afeto” os termos contrdrios integragdo (S,) ao universo
doméstico e transgressdo (S,) executada pela saida dele, o “perdao” final sendo uma nova opor-
tunidade de integracdo. A passagem entre um polo e outro das categorias, S, e S, nunca se da
diretamente, precisando um termo ser negado para que o outro possa ser afirmado. No texto,
o destinatario-sujeito nao acolhe a manipulagdo (ndo integracao), passando a executar os pro-
gramas narrativos antagonistas (a transgressao), para finalmente ser reintegrado, anulando o
peso de suas agdes (ndo transgressdo), até receber o perdao (integracdo).
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Na semioética greimasiana, o ser vivo deixa marcas sensiveis ao se relacionar com as catego-
rias semdnticas, em cujo microuniverso ¢ possivel identificar um indice axiolégico portador
de valores considerados atraentes ou repulsivos, que correspondem respectivamente as arti-
culagoes euforia e disforia da categoria complexa foria, que ajuda a compreender, inclusive
de maneira mais nuangada, o mecanismo sintaxico de negagdo, que no quadrado semidtico
é responsavel pela passagem indireta de um polo ao outro. Na cangdo, a operagao que vai da
ndo transgressdo a integracdo possui uma tendéncia euforizante, enquanto a via contraria ¢
disforizante.

Ao projetarmos a categoria fdrica sobre as articulagdes semanticas do nivel profundo, es-
tamos atribuindo-lhes valores tensivos, nos quais ja estdo contidas tendéncias que, nos niveis
mais superficiais, sdo percebidas como progresso narrativo, mudangas de estado ou de inten-
sidade passional. O carater tensivo desses termos introduz um componente sintaxico na ins-
tancia fundamental que vai além das operagdes de negacao e asser¢ao previstas no quadrado
semiotico.

Comegando pela ruptura de um contrato e mantendo-se na transgressao quase até o final, é
possivel detectar, por tras do relato do narrador, um enunciador geral que privilegia os valores
disfdéricos. A conten¢ao dessa disforia mostra sua presenca subjacente desde o primeiro “qual o
qué’, indicando uma nova condi¢ao em que a ruptura nao foi tratada apenas como parada do
estado de integragdo, mas também como retengdo da ordem transgressiva, como continuagdo
da parada.

Conservando-se entre a contengdo e a retengdo, o enunciador garante dois expedientes: 1) a
configuragao pormenorizada do percurso do antissujeito deixa transparecer o aspecto disten-
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sivo; 2) a ilusdo desse mesmo aspecto eufdérico quando submetido a agdo do tempo. Ou seja,
como a parada (a ruptura do contrato de ficar em casa) nao pode durar para sempre, faz-se
necessaria a parada da parada, expressao de distensdo do retorno para casa.

Ao apontar que a letra possui um foco na contencao inicial, Tatit estd introduzindo a no-
¢do de parada no ambito de um processo pretensamente continuo. Na medida em que nao se
trata mais de um ponto de parada, mas de for¢a de permanéncia, ela possui uma extensio que
permite identifica-la ao estado de retengdo (continuagao da parada), de ampliagdo do tempo
disférico. Assim, é possivel conceber que a escolha dos elementos contengdo e retengio no nivel
profundo deu origem as nogdes de ruptura do contrato e a permanéncia do sujeito na nova
condi¢do, como agente de transgressdo, no nivel narrativo. Do mesmo modo, quando o enun-
ciador seleciona os valores distensdo e relaxamento, esta operando o mesmo principio sintatico,
mas propondo agora a parada da parada, para a determina¢ao de nova continuidade (relaxa-
mento). O auge dessa tensdo aparece, em nivel discursivo, no cansago que faz o sujeito retornar
ao lar. A distensdo instrui, no nivel narrativo, esse retorno e o abandono dos antiprogramas, e
o relaxamento surge com sua reintegra¢do ao ambito doméstico.

Na cangao de Chico, ha um complexo jogo de cena com a mistura dos recursos de embrea-
gem e debreagem: a proje¢do do “eu” num evento narrativo passado (“Fiz seu doce predileto”)
desloca o actante para a instancia enunciva, em que se integra como actante de uma narragao
de episddios presumivelmente concluidos. Entretanto, a debreagem de “eu” e “vocé” comporta
tracos da instancia enunciativa (“Vocé sai nao acredito...”), como se eles estivessem acontecen-
do aqui e agora. O resultado, segundo Tatit (2011, p. 204), é que “a dimensao enunciativa ressoa
no enunciado assim como este ressoa na enuncia¢do’. Assim, o assunto tratado fica a servico
da intengao enunciativa de trazer o passado para o presente como indicio de repeticao futura.
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Subordinado a debreagem do “eu”, tanto na tendéncia enunciativa quanto na enunciva, o
espago em que se situa o narrador ¢ eleito como referéncia principal dos actantes, determi-
nando os movimentos do sujeito em seu distanciamento e reaproximacao das transformagoes
narrativas. Assim, enquanto a temporalizacdo pde em sequéncia pelo desenvolvimento narra-
tivo, a espacializagao oferece uma base topica para que sejam construidos os temas e as figuras
examinadas nos niveis mais superficiais do texto. Ao manobrar todos esses recursos “horizon-
tais” e “verticais’, o enunciador geral exerce uma atividade muito préxima daquela que na letra

caracterizou o projeto de agdo inicial do eu-narrador.

No plano da teoria, “Com ag¢ucar, com afeto” possui grande abrangéncia de fundamentos
conceituais, que sdo retomados através de uma detalhada reconstitui¢ao do debate tedrico em
que eles foram elaborados - tanto da criagdo da semidtica narrativa quanto da elaboragdo da
tensiva. Na abordagem metodologica, chama a atengdo o fato de que, embora ela seja toda fun-
damentada numa cangdo popular brasileira, esta nao é abordada pelo aspecto que consagrou a
semidtica da can¢ao: o elo entre melodia e letra. Preocupado em demonstrar como se processa
a construgdo do sentido na dimensdo do texto num nivel didatico, a cangdo é abordada por
seus contetdos, sem langar méo de aspectos musicais e poéticos.

No entanto, e é isso que o caracteriza como um texto propedéutico, toda sua discussdo ted-
rica estd mobilizada em fung¢do da abordagem preponderantemente tensiva de uma cangédo
popular brasileira, justamente o texto que o proprio Tatit reitera ser o ponto de partida da refle-
x30. Em outras palavras: embora se trate de um artigo introdutério sobre analise do discurso, é
possivel perceber no recorte de sua fundamentagéo tedrica, na peculiaridade da escolha de seu
objeto e no tratamento analitico que reserva a ele um desenvolvimento muito particular que
servird tanto como uma forma de propedéutica para a concepgao de Tatit sobre a semiética em
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geral quanto para o seu tratamento especifico da cangdo, duas dimensdes que na realidade se
articulam dentro do projeto do autor — projeto em que a Semidtica da cangdo é realizada Musi-
cando a semidtica, poderiamos dizer, aproveitando dois titulos de Tatit (1997, 1999).

Nesse sentido, vale comparar o texto de Tatit com “Estudos do discurso’, de Diana Luz Pes-
soa de Barros (2003, pp. 187-219), que compde o segundo volume da mesma cole¢do de in-
trodugao a linguistica, também organizado por José Luiz Fiorin, mas agora voltado para prin-
cipios de analise. Nele, uma can¢ao tomada como objeto, “A galinha”, versao de Chico para
letra de Sérgio Bardotti, convive com noticias publicadas na grande midia, trechos de obras
em verso e prosa, uma propaganda com elementos verbais e imagéticos, debates politicos e
um quadro de Van Gogh, todos utilizados nos exemplos de algum determinado conceito da
analise do discurso. Note-se como aqui a variedade dos textos é expandida nao s6 em numero,
mas também na natureza da linguagem: verbal e ndo verbal, sonora e imagética, verso e prosa,
literatura e grande midia etc. Além disso, se pode perceber que as analises estdo dispostas em
func¢ao da ilustragao pedagdgica dos conceitos, o que dd ao artigo de Barros uma sistematici-
dade extremamente didatica.

No entanto, a questdo aqui ndo é comparar os eventuais méritos de cada abordagem, mas
ressaltar uma diferenga em suas abordagens, especialmente na relagao entre teoria, metodolo-
gia e objeto. Enquanto Barros ilustra os conceitos expostos com analises de diversos objetos,
Tatit explica os conceitos a medida que a andlise de uma determinada can¢do avancga. Esse
modo peculiar de praticar e expor a abordagem semiética é um dos fatores que mostram por
que a sistematicidade do trabalho de Tatit é menos evidente, pois ela busca recuperar ndo so6
como 0s conceitos se encaixam na teoria, mas também como a propria analise é um elemento
constitutivo da reflexdo.
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Assim, embora a semiética da can¢ao nao esteja sendo propriamente exercida em sua efe-
tividade aqui, também nao se trata de um texto indiferente a suas preocupagdes, e sim de um
texto que introduz o leitor no debate semidtico que leva até ela e demonstra em sua forma de
fazer semidtica a abordagem cientifica de que ela se utiliza. Assim, o proprio fato de a analise
ser centrada na can¢ao de uma determinada tradicdo, que o autor declara ser o ponto de parti-
da da reflexdo, ja aponta o objetivo de defender uma determinada forma de se fazer semiotica.

3. ANALISE SEMIOTICA ATRAVES DAS LETRAS: “O CIO DA TERRA” E “GOTA
D’AGUA”

3.1. INTRODUCAO TEORICA DE ANALISE SEMIOTICA ATRAVES DAS LETRAS

Em 2001, Tatit (2008) ja havia publicado um livro com essa intencdo didatica, Andlise semidtica
através das letras. Logo na introducao ele retoma, de maneira bem mais resumida, o percurso
de constitui¢ao da semidtica que acabamos de ver em linhas também gerais, indicando como,
dos enfoques lexicologicos e das abordagens meramente narrativas, ela tomou a forma geral de
estratos gerativos de sentido, infletindo o nicleo da agdo para o da paixdo, adotando a tensivi-
dade como parametro para a andlise do universo sensivel, reunindo assim critérios para uma
descrigdo estética. E justamente essa dimensdo que agora vai tomar corpo nas analises, ainda
que ndo no nivel musical, escolha justificada pelo carater propedéutico da obra.

Apesar das potencialidades da disciplina no terreno cientifico, ela continuava distante da
pratica descritiva dos estudantes interessados em analise dos textos. A razdo dessa distancia
é explicada pela complexidade tedrica da disciplina, preterida entdo por métodos mais ime-
diatos, calcados em interpretagdes e parafrases. Faltariam obras “intermediarias” que estabe-
lecessem uma ponte entre analises particulares de textos e reflexdo tedrica sobre os conceitos
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mobilizados. A caréncia de uma bibliografia especifica seria uma das razdes de boa parte dos
alunos se formarem sem saber elaborar uma andlise de texto, tanto no que se refere as letras,
em geral, quanto a semidtica, em particular - embora Tatit faga meng¢des honrosas.

A escolha de letras de can¢do como ponto de partida também estd relacionada a uma ques-
tao didatica: ela tem como objetivo diminuir as dificuldades dos estudantes com o préprio ob-
jeto da pesquisa. Isso ndo s6 porque, neste caso, Tatit esta deixando de lado o aspecto melodico
que, segundo sua propria tese principal, é essencial a linguagem da cangdo, mas por conta do
papel que as cang¢des tém na cultura nacional e, por conseguinte, na vida dos préprios estudan-
tes. Tatit pretende se ater ao plano do conteudo dos textos analisados justamente para ndo le-
vantar questoes de ordem artistica que desvirtuariam a finalidade didatica do trabalho. Assim,
o principal de Tatit (2008, p. 13) nesse momento é “contribuir para a redu¢ao da distancia que
separa a teoria da pratica semidtica”

Segundo Tatit, o olhar semidtico é aquele que detecta, por detras das grandezas expressas no
texto, valores de ordem tensiva, que mantém entre si interagdes sintaxicas, constituindo assim
um microuniverso seméntico que serve como ponto de partida para as descrigdes do pes-
quisador, cujo objetivo ultimo ¢é a revelagdo de uma forma imanente ao texto, descri¢des que
podem ser compreendidas como operagdes conceituais que atuam implicitamente no instante
de sua compreensao. A tarefa da semiotica tem sido organizar essas operagdes abstratas, que
estao na base de nossa producdo e compreensao de sentido, e reformula-las em estratos que
vao assinalando o grau de profundidade dos conceitos a medida que eles se afastam do nivel
de manifestacdo mais imediato que se encontra na superficie do texto, até que se alcance um
modelo relativamente simples que abarque o que ha de essencial em toda a extensao do texto,
o nivel profundo.
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Nesse momento Tatit nos da uma indicagdo importante para a questdo de nosso artigo:
ele diz que saber localizar cada categoria em seu respectivo nivel predeterminado pela teoria
(discursivo, narrativo etc.) é bem menos importante do que o exercicio de busca das catego-
rias e articulagoes pressupostas durante a andlise. Em outras palavras, mais importante do que
memorizar o sistema constituido pela teoria semidtica a fim de reencontra-lo tal e qual num
objeto qualquer é a capacidade de descobrir as categorias e articulagdes no préprio objeto. E
este, segundo o autor, o verdadeiro fazer da semidtica, na medida em que permite ao analista
conjugar o emprego dos conceitos ja consagrados pela teoria com uma constante revisao de sua
coeréncia e rendimento numa descrigao especifica. Como se pode perceber, aqui reencontra-
mos a formulacdo da importancia dos objetos particulares de investigagdo como um elemento
constitutivo do campo teérico.

3.2. ANALISE DE “O CIO DA TERRA”

A letra de “O cio da terra” apresenta programas narrativos, todos caracterizados por um fazer
especifico, que sdo encadeados em favor de um programa principal maior. Esse encadeamento
pode ser considerado como um caminho de aquisi¢ao de competéncia e, por fim, de consu-
macao da mudanca de estado juntivo do sujeito. “Debulhar o trigo” e “Recolher a cana’, assim
como as outras a¢des, supdem um sujeito realizador a servigo de um projeto geral de trabalho
agricola que so ¢é plenamente definido ao longo da letra. Assim, um sujeito exerce sua ativida-
de em nome de um destinador, ambos podendo ser coletivos. E na interacdo entre esses dois
agentes, um que faz e outro que faz fazer, que se pode compreender o desejo e/ou dever desses
programas narrativos. O encadeamento fluente entre esses programas demonstra que esse des-
tinador, ainda que oculto, exerce seu poder com grande eficacia. No entanto, é possivel notar
um antissujeito, de forma discreta, nas dificuldades insinuadas a cada atividade.
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Os dois versos iniciais das primeiras estrofes constituem programas narrativos auxiliares,
que reunem as condigdes para a execugdo dos programas principais, representados pelas trans-
formagoes de estado — “Forjar no trigo o milagre do pao” e “Roubar da cana a dogura do mel”.
A transformacdo, no entanto, s se processa de forma realmente brusca na ultima etapa da
fun¢ao narrativa. Na ultima estrofe, as fun¢des narrativas se organizam de outro modo. Os
conteudos passivos e cognitivos de “Afagar a terra” revelam uma busca de sintonia no nivel
da competéncia dos sujeitos implicados. Em vez de um programa no campo do fazer, a letra
apresenta uma evolu¢ao no dominio do ser. Além disso, pode-se perceber ai uma ambiguidade
actancial: a conotagdo afetiva e sensual do verbo “afagar” apresenta uma orientagao dupla, de
maneira que os actantes implicados se tornam, a um s6 tempo, sujeito e objeto do ato.

O que esta em jogo, portanto, é uma questdo de confianga entre os sujeitos: “O principal
desejo do sujeito do verbo ‘afagar’, ‘conhecer’ e ‘fecundar’ é fazer da ‘terra’ um outro sujeito”
(Tati, 2008, p. 88). Assim, além de estimular e conhecer seu desejo, ele precisa “poder esperar”
a “propicia estacao”. Essa busca de acordo e entrosamento é um sintoma da relagdo entre desti-
natdrio e destinador, na medida em que o afeto é estendido deste para aquele, criando, na base
da confianga, uma cumplicidade emocional que possibilita o transito das modalidades entre
os actantes — “Conhecer os desejos da terra” é desenvolver um saber sobre o querer do outro.
Assim, se de inicio parece haver algo de persuasao sedutora em “Afagar a terra’, num segundo
momento fica mais claro que é o primeiro sujeito que age segundo os desejos da terra, como
um destinatario que cumpre os anseios do destinador.

O emprego do infinitivo ressalta o préprio processo, proporcionando indicios sobre as es-
colhas do texto: de um lado, o sujeito tensivo adota as segmentagoes e, de outro, a dire¢do que
atribui aos primeiros valores o seu desenrolar progressivo. No limite, sdo escolhas de um su-
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jeito enunciador que coloca intencionalidade nas etapas gerativas de sentido. As segmentacdes
constituem escalas aspectuais abstratas que privilegiam as dura¢des em detrimento dos polos
iniciais e finais, opondo-se assim as demarcagdes. O aspecto gradativo das segmentagdes da
cangdo, representadas pelo uso do infinitivo, ndo explica porém a forga progressiva que da
sentido a can¢io examinada.

As segmentagdes sdo dotadas de valores féricos que lhes impdem uma dinamica tensiva,
podendo ser eufédrica ou disférica, dependendo da prevaléncia das retomadas de fluxo ou dos
elementos impeditivos. Na letra em questao, embora nada pareca obstruir a continuidade das
etapas, os mesmos tracos que mobilizam o fazer do sujeito definem-se por oposi¢do a uma
axiologia com prevaléncia de valores de limite. Esse contetido, “firmado sobre duragdes cujos
ciclos devem ser respeitados’, justifica os sinais intersubjetivos da paciéncia, figura passional
decisiva da udltima estrofe, explicando assim por que no nivel tensivo ha adogao de “valores
continuos cujo investimento eufdrico define-se pela gradagao e, por conseguinte, pela desace-
leracdo do processo’, afirma Tatit (2008, p. 91).

Passando por fim ao nivel discursivo, podemos encarar os verbos no infinitivo como reali-
zagoOes de predicado narrativo exercido pela nocao de fazer: eles produzem um efeito de ac¢ao
continua que tem como elemento semantico comum o tema do trabalho. Mas nem por isso ele
deixa de atribuir o papel tematico de trabalhador ao sujeito camuflado pela forma infinitiva do
verbo. Na confluéncia desses dois papeis, actancial e tematico, surge no discurso a figura do
ator. Simultaneamente, os objetos parciais que aparecem ao longo da letra se configuram como
produtos agricolas que, a despeito de suas especificidades semanticas, sdo portadores de tragos
comuns que contribuem para criar um contexto sémico que integra o classema /agro/, base
para a formula¢ao de isotopias figurativas superpostas ao tema do trabalho.
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Mesmo sem os recursos tipicos de uma gramatica tipica, Tatit busca uma relac¢ao de for¢a
entre os lexemas. Embora o classema geral /agro/ primeiro se configure como /agricultura/,
a partir do verso “Afagar a terra” se produz um jogo de for¢as em que ele comega a dividir a
hegemonia com uma isotopia nascente baseada no classema /humano/. Examinado a luz das
estrofes anteriores, a for¢a sémica do lexema “terra” prevalece sobre o conteudo do verbo, que
se traduz como um cuidado especial com ela. Entretanto, em relacao ao texto que segue, o le-
xema “afagar” ganha peso significativo, ligando-se definitivamente a categoria /humano/, mais
precisamente a subcategoria /sexualidade/. Como a isotopia agraria permanece, o que resulta é
a sexualizacao da relagdo do homem com a terra. Plenamente instaurada, a isotopia da sexua-
lidade realimenta o universo sémico de expressdes das primeiras quadras, espalhando-se por
toda a canc¢do. Por fim, ainda é preciso assinalar a presenca da isotopia tematica que cobre a

etapa narrativa da sanc¢ao. O rito ciclico com o cumprimento de uma missdo e sua recompensa.
3.3. ANALISE DE “GOTA D’AGUA”

Embora haja nesse texto uma rela¢ao entre um destinador (eu) e um destinatario (tu), ndo ha
propriamente comunicagdo entre eles. O primeiro chega a fazer suplicas ao segundo, mas as
rupturas ameagam o estabelecimento de qualquer contrato. Sob o efeito da descontinuidade,
essa relagdo tende a se transformar em outra, de sujeito/antissujeito. E nessa tendéncia que se
concentra a tensdo do texto, e seu sentido, por conseguinte, estd na transi¢ao. A personagem
em primeira pessoa constitui assim um sincretismo de fung¢des narrativas, incluindo a de ac-
tante sujeito passional. Este ndo age, mas gostaria de ser agido, de ser desejado, pois em algum
momento ja cumpriu sua parte no contrato, doando seus principais atributos. Ora, como se
trata de um contrato concebido apenas no plano do eu, dificilmente ele poderia ser honrado
pelo segundo sujeito, que nem sequer tem conhecimento do compromisso. Mesmo assim o eu
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se pauta por esse simulacro de relacionamento intersubjetivo que ele préprio criou. Ainda que
ficticio, é desse contrato que depende toda a confianga depositada no segundo sujeito, e seu
ndo cumprimento representa o desmoronamento da crenga que sustenta o universo passional
do actante. Decorre dai a ameaca contida na adverténcia (“faca ndo”) do enunciador, restando
assim ao actante apenas desenvolver uma narrativa que compense os danos sofridos e reequi-

libre o seu universo passional.

Demasiadamente genérico, o aspecto passional precisa ser aprofundado, o que Tatit busca
no ritmo interno especifico do contetido dessa letra. Essa situagdo traz a tona os valores des-
continuos, mas instaura, simultaneamente, um movimento progressivo no aumento da tensio
emocional — responsavel pela imagem central do pote que se encheu gradativamente de magoa
e que transbordaria com apenas uma gota a mais: “A evolugdo do estado passional é continua,
mas ndo interminavel. . . . O estagio atual descrito ainda pertence ao curso gradativo, mas esta
prestes a sofrer uma transformagao brusca” (Tatit, 2008, p. 114-115). No entanto, o sentido
desse movimento ndo reside na realizacao dessa transformacdo, pois aquelas tendéncias apa-
rentemente contrarias, na realidade, se retroalimentam.

Assim, o sentido das perdas iniciais esta na constitui¢dio emocional do enunciador, bem
como o sentido dessa evolu¢ao estd na iminéncia de sua ruptura catastréfica. Assim, o “trans-
bordamento” deixa entrever uma retomada da evolugdo por meio de um desagravo qualquer.
Esse ritmo, portanto, alterna valores intensos (descontinuos) e valores extensos (continuos),
justamente por definir a presenca dos primeiros pela falta dos tltimos, e vice-versa. E também
nesse sentido que essa imagem de transbordamento do pote de magoa se conjuga com outra, a
do desfecho da festa: este é ponto final de um estado de coisas, enquanto aquele é o ponto ini-
cial de uma nova situagao. Em ambas, incidem os conceitos tensivos, elementos mais apropria-
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dos de analise da transicdo do que os narrativos, pois o contetido dessa letra ndo se restringe a
apresenta¢do de um estado passional, para o qual esses aspectos seriam talvez mais adequados,
ja que ele traz em seu interior a continuidade e a descontinuidade a um sé tempo.

Tatit, por fim, se debruga sobre o apelo “Deixa em paz meu coragao” O que aflige o enun-
ciador é a iminéncia de uma mudanga brusca, cujas consequéncias incalculaveis colocariam
em risco sua propria constitui¢ao. Para evitar a fratura da identidade, ele prefere alongar seu
estado passional a ultrapassar o limite do desconhecido. Ora, esse contraste entre alongamento
e iminéncia de uma ruptura nos remete a oposi¢ao entre desaceleracao e aceleragao. Ao pe-
dir “paz” o enunciador estd, em profundidade, clamando pela desaceleragdo de um processo
que tem por limite a transformacao repentina. Ainda que desconfortavel, o estado atual da ao
enunciador condi¢des minimas de seguranca para conduzir seus passos sem por em risco sua
propria identidade. O compromisso do enunciador com os valores responséaveis pelo alonga-
mento de seu estado passional reflete o seu receio da velocidade, que certamente ocasionaria
uma fratura no seu proprio ser e tornaria seu futuro imponderavel.

Em comparag¢do com a analise de “Com ag¢ucar, com afeto’, essas duas tltimas vao bem mais
direto ao ponto no que se refere aos problemas semidticos abordados e a escolha dos elemen-
tos a serem analisados. O principio metodolégico de partir de determinadas cangdes para em
fungao delas organizar o debate tedrico e as categorias de andlise ¢ reafirmado, mas num outro
patamar de desenvolvimento e especializagdo, pois aqui ja ndo ha mais a preocupagao de apre-
sentar a disciplina através de seus conceitos, mas de amadurecer procedimentos de analise a

partir deles.
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Essa mudanga metodologica tem que ver com o proprio nivel intermediario dos textos, que
contam com um leitor ja familiarizado com o debate semiético e conhecedor das cangdes, mas
que ainda esta formando sua capacidade de realizar analises através das categorias da discipli-
na. Agora a letra vai ganhar centralidade num adensamento da complexidade da abordagem,
que vai refinar seus procedimentos para dar conta de sua construcao estética. Ainda nao ha-
vera um tratamento pormenorizado dos elementos sonoros da musica que sao centrais para a
semidtica da cangao — especialmente a contraparte que a melodia apresenta para o elemento
verbal, formando uma unidade analitica fundamental do campo. Assim, é como se a aborda-
gem metodolodgica dessas analises constituisse o passo seguinte ao do texto analisado anterior-
mente, formando o percurso que podera se completar nos textos mais avancados de Tatit, em
que aqueles elos serdo enfim abordados.

4. DISCUSSAO

Os textos abordados sdo a realizagdo dos principios didaticos destacados na primeira secao
deste artigo. E possivel perceber como cada um deles retoma aqueles principios dentro de um
projeto pedagogico particular no ensino de como se faz semidtica a partir de cangdes populares
brasileiras. O trato desse objeto mostrou que este ndo ¢ apenas um exemplo ilustrativo de uma
explicacao acessivel dos conceitos ja constituidos desse campo académico, mas um ponto de
partida da reflexdo. Assim, a andlise da cangdo “Com agtcar, com afeto” se mostrou como uma
possibilidade de intervir nos debates tedricos, especialmente nas mudancas de abordagem do
nivel profundo a partir da semidtica tensiva.

Evidentemente, essa estratégia tem um preco a pagar, inclusive em termos didaticos. Em
comparacdo com outros textos introdutorios da mesma area, o de Tatit (2011) possui um ca-
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minho argumentativo menos direto. Todavia, o que se buscou mostrar ao longo do artigo é
que sua complexidade nao ¢ resultado de falta de didatica, mas da escolha de seu objetivo de
aprendizado especifico: enquanto outros textos privilegiam a explicagao acessivel de um corpo
teorico sistematico, utilizando as analises como exemplos que ilustram seus conceitos, Tatit
busca realizar um paradigma reprodutivel de andlise de textos preocupado desde o primeiro

momento em funcionar como um momento constitutivo da prépria teoria.

Esse objetivo didatico peculiar é rearticulado num nivel intermediario em Anadlise semidtica
através das letras, a partir do qual suas escolhas tedricas e metodoldgicas sao reelaboradas em
fun¢ao da abordagem da construgdo poética das letras e de questdes semioticas mais especi-
ficas, mas mantendo uma mesma postura: a de repensar os processos de significagdo e, por
conseguinte, o proprio fazer semidtico a luz das cangdes analisadas.

Segundo Carolina Lindenberg Lemos (2021), uma das originalidades de Tatit decorre de
sua forma de questionar a rigida divisao entre: 1) objeto e teoria; e 2) o papel da analise e da
reformulagdo de principios tedricos. Isso porque na obra de Tatit as analises deixam de ser
entendidas como meras aplicagdes de um referencial ja consolidado a um objeto qualquer, na
medida em que o préprio processo de significacao apresentado a partir da linguagem artistica
investigada tem papel constitutivo nas reformulagdes e avangos dos principios teéricos. Para a
autora, esse elemento tem que ver tanto com o modo especifico como a linguistica ¢ estudada
no pais quanto com uma caracteristica amalgadmica do objeto cangdo, proposto nesses termos
pelo proprio Tatit (1986, p. 1).

Complementando a hipotese de Lemos, buscamos demonstrar que Tatit possui a preocupa-
¢do de conceber textos que funcionam como introducao e desenvolvimento dessa determinada
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forma de fazer semidtica. Vimos assim como Tatit constrdi textos didaticos muito particulares,
que visam nao s6 uma introdu¢do ao campo constituido, mas a sua maneira de construir a
ciéncia no interior dele. Nos textos analisados, encontramos uma postura pedagogica e cienti-
fica recorrente em alguns textos, que mantém certos aspectos metodoldgicos e epistemologi-
cos, mesmo variando na abordagem do texto de acordo com o nivel introdutério ou interme-
didrio em fun¢ao de um processo formativo do leitor. Tatit formula, desse modo, paradigmas
que possibilitam que seu publico, que tanto estima essas cangdes, possa decifrar o mistério com
que elas ja lhes fazia sentir, ver e ouvir o mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos casos analisados aqui, o objeto can¢do nao é prioritariamente abordado pela metodologia
avancada que caracteriza a semiotica da can¢do. Em razdo dessa peculiaridade de nosso cor-
pus é que ndo abordamos a relacao entre melodia e letra que caracteriza seus trabalhos mais
avancados. No entanto, é preciso compreender que essas analises introdutdrias e intermedia-
rias possuem fundamentacao teérica e metodologia especificas, que preparam seu leitor para
o enfrentamento das questdes avancadas da semiotica, inclusive aquela relagdo fundamental
entre os elementos verbais e ndo verbais. Por questao de selecao do corpus e de espaco, a rela-
¢do entre os textos didaticos e os avancados nao foi enfrentada aqui. No entanto, fica indicado
um encaminhamento futuro da pesquisa como investigacdo do modo especifico como a meto-
dologia propedéutica delineada aqui se relaciona com aquela exercida nas analises como as de
Elos de melodia e letra através da manutencao do principio metodologico de se refletir sempre
a partir do texto.
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