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RESUMO: O artigo analisa As Sementes do Céu, de Mia Couto, a partir da
articulacdo entre literatura infantil, ecocritica, oralidade e pensamento biolégico,
defendendo que a obra constr6i uma ontologia relacional fundada na
continuidade entre matéria e vida. Com base em Colomer, Petit, Zumthor,
Candido, Mbembe e Glissant, evidencia-se a ruptura com dicotomias modernas
(natureza/cultura; humano/ndo humano), ao atribuir agéncia a matéria,
especialmente por meio da metafora da madeira como vida em transformagéao. A
andlise destaca a figura do avo como mediador de saberes ancestrais,
transmitidos pela experiéncia, pela escuta e pela convivéncia, em uma pedagogia
sensivel que integra corpo, linguagem e mundo. A dimensao oral e sonora, aliada
a indissociabilidade entre palavra e imagem, configura uma epistemologia que
privilegia a percepcdo e a relacdo como formas de conhecimento. A metafora do
semear organiza a narrativa e atinge seu ponto de inflexao no gesto ritual do avo,
que, ao reconhecer o desequilibrio ecolégico, convoca a natureza e promove o
retorno simbdlico das madeiras a sua origem, configurando um ato de reparacao.
Na cena final, o neto assume a continuidade desse legado, deslocando o semear
do plano material para o simbolico, como semeadura de palavras, memoria e
linguagem. Conclui-se que a obra articula uma experiéncia estética e ética que
contribui para a formacdo de leitores sensiveis as interdependéncias entre
natureza, cultura e linguagem, reafirmando a literatura como espaco de
conhecimento, pertencimento e transformacao.
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PALAVRAS-CHAVE: literatura infantil; ecocritica; oralidade; Mia Couto;
formacao de leitores.

REZUMU: Es artigu ta analiza As Sementes do Céu, di Mia Couto, através di
articulason entri literatura infantil, ekokritika, oralidadi y pensamentu biol6jiku,
ku argumentu ma es 6bra ta konstrui un ontolojia relasional fundamentadu na
kontinuidadi entri matéria ku vida. Ku bazi na Colomer, Petit, Zumthor,
Candido, Mbembe e Glissant, es studu ta destaka un ruptura ku kes dikotomia
modérnu (naturéza/kultura; umanu/ka umanu) ki e ta atribui matéria agénsia,
di manera partikular através di metafora di madeira méda vida ki ta transforma.
Analizi ta riforsa figura/ papel di avo/dénu sima un mediador di sabedoria
ansestral /sabedoria di gentis grandi, ki ta transmitidu pa speriénsia, na sakuta
ku na konvivénsia, na un pedagogjia sensivel ki ta inklui korpu, linguajen ku
mundu. Dimenson oral y sonoru juntu ku inseparabilidadi entri palavra ku
imajen, ta konfigura un epistemolojia ki ta poi pa duanti perseson ku a
relasionalidadi sima modus di konhesimentu. Metéafora di semiadura/simentera
ta organiza narativa y ta atinji se pontu di viraji na jéstu ritual di avo/donu, ki,
oki ta rekonhese dizekiilibriu ekoléjiku, e ta nvoka naturéza y e ta promove
retornu simboliku di madera pa se orijen, na un atu di reparason. Na séna final,
nétu ta asumi kontinuidadi di kel legadu, y ta disloka semiadura/simentera di
planu material pa simbéliku, ku semiadura/simentera di palavra, mimoéria ku
linguaji. Studu ta konklui ma 6bra ta liga un speriénsia stétiku ku étiku ki ta
kontribui pa formason di leitor ku sensibilidadi pa interdependénsia entri
naturéza, kultura ku linguaji y ta reafirma literatura koému un spasu di
konhesimentu, pertensimentu y transformason.

PALAVRA-TXABI: literatura infantil; ekokritika; oralidadi; Mia Couto;
formason di leitor.

Introducao

A literatura infantil contemporanea tem sido progressivamente
reconhecida como um campo de elevada complexidade estética, capaz de
articular questdes filosoficas, culturais e politicas sem abdicar de sua dimensao
sensivel e formativa. No contexto das literaturas de lingua portuguesa, a obra de
Mia Couto ocupa um lugar de destaque por propor uma escrita que tensiona
fronteiras (entre oralidade e escrita, tradicdo e contemporaneidade, natureza e
cultura) e que convida o leitor a uma experiéncia de leitura marcada pela escuta,
pela imaginacao e pela abertura ao mundo.
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Nesse contexto, As Sementes do Céu apresenta-se como uma obra
particularmente relevante, na medida em que condensa, em sua estrutura
narrativa e imagética, questdes centrais a poética do autor, tais como a relagao
entre humano e natureza, a presenca da ancestralidade, a valorizacdo da
oralidade e a construcdo de uma linguagem que recusa dicotomias modernas.
Tais elementos tornam-se ainda mais significativos quando considerados a luz
da formacao de Mia Couto como bidlogo, aspecto que atravessa sua escrita ao
sustentar uma concepgao de mundo baseada na continuidade entre matéria e
vida, bem como na vitalidade dos processos naturais.

Como afirma Mia Couto, “a Biologia me ajudou a repensar-me como
pessoa solidaria e de identidades partilhadas” (Couto, 2018), indicando uma
concepgdo de sujeito fundada na interdependéncia e na partilha, em oposicdo as
ontologias individualistas da modernidade.

Diante disso, o presente artigo tem como objetivo analisar As Sementes do
Céu a partir da articulacdo entre literatura infantil, ecocritica, oralidade e
pensamento biolégico, buscando compreender de que modo a obra constréi uma
epistemologia relacional que desafia separacdes modernas entre natureza e
cultura, humano e ndo humano. Para tanto, mobilizam-se aportes teéricos de
Colomer (2003), Petit (2008), Zumthor (1993) e Candido (1995), no campo da
literatura e da formacao do leitor, bem como de Mbembe (2016) e Glissant (2005),
no que se refere a critica das ontologias ocidentais e a valorizacdo das relacoes e
interdependéncias. Além disso, recorre-se a ecocritica, conforme proposta por
Garrard (2006), como chave interpretativa para compreender a centralidade da

natureza na obra.

Entre raizes e palavras

A Biologia me ajudou a repensar-me como pessoa soliddria e de identidades
partilhadas. Confirmei na ciéncia o que suspeitava como poeta: a certeza de um
parentesco perdido com o mundo natural. Hoje em nenhum lugar me sinto uma
criatura solitaria (Couto, 2018).

A obra As Sementes do Céu, de Mia Couto, inscreve-se num horizonte
estético e epistemolégico que tensiona as fronteiras entre literatura, filosofia e
ciéncia, particularmente no que diz respeito as relagdes entre humano e natureza.
A formagao do autor como bidlogo constitui um elemento fundamental para a
compreensao de sua poética, uma vez que sua escrita recusa a concepgdo da
natureza como cendrio passivo, atribuindo-lhe agéncia, voz e historicidade.
Como afirma o préprio autor, “a natureza nao é um cendrio. E um personagem”
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(Couto, 2011, p. 45), indicando uma perspectiva que desloca o antropocentrismo
e aproxima sua obra de abordagens contemporaneas da ecocritica.

Essa perspectiva encontra ressonancia na afirmagdo do autor que busca
evidenciar a convergéncia entre saber cientifico e sensibilidade poética na
construgao de uma ontologia relacional:

confirmei na ciéncia o que suspeitava como poeta: a certeza de um parentesco

perdido com o mundo natural. (Couto, 2018).

Nesse sentido, a metafora central da obra (a permanéncia da vida na
madeira) pode ser lida como expressdo de uma ontologia relacional, na qual a
matéria ndo é concebida como inerte, mas como continuidade de processos vitais.
Ao afirmar que “toda a madeira est4 viva, nenhuma tdbua deixou nunca de ser
arvore” (Couto, 2025, p.5), o texto instaura uma visao que dialoga diretamente
com principios ecologicos e com aquilo que Garrard (2006, p. 5) define como um
dos fundamentos da ecocritica:

o reconhecimento de que a cultura humana estd inextricavelmente ligada ao

mundo natural. (Garrard, 2006, p. 5).

A madeira, nesse contexto, ndo é apenas um recurso, mas memdria viva,
presenca que resiste a transformacao.

Figura 1: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 4.
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Figura 2: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pégina 5.

As figuras 1 e 2 de autoria de Suza Monteiro (2025) constroem uma poética
muito delicada da madeira como matéria viva, atravessada pelo tempo, pela
memoria e pelo afeto, e isso se revela sobretudo no gesto, no toque e na relagao
entre o av0 e a crianca.

Na primeira imagem, o corpo do homem se inclina sobre a madeira com
uma intensidade quase reverencial. Nao é um gesto mecanico de trabalho: € um
gesto de escuta tatil. A mao, marcada por veios que lembram raizes ou nervuras,
parece prolongar a propria madeira, como se houvesse uma continuidade entre
corpo e matéria. A serra, instrumento de corte, paradoxalmente nao aparece
como violéncia, mas como media¢do, um modo de entrar na madeira, de acessar
aquilo que ela guarda. A presenca do detalhe ampliado do ouvido sugere que o
trabalho ndo é apenas manual, mas sensorial e atento: ele “ouve” a madeira
enquanto toca nela.

Aqui, a permanéncia da vida na madeira se manifesta na ideia de que ela
ndo é um objeto morto. Ela guarda histdrias, tempos, talvez até presencas. O gesto
do avo nao é de dominio, mas de cuidado. Ha uma ética do toque: ele ndo impde,
ele acompanha. A madeira, mesmo sendo cortada, ndo perde sua vitalidade: ela
a transforma.

Na segunda imagem, essa relacdo se desloca do gesto solitdrio para o
campo da transmissao. O avd, agora em posigao frontal, olha para a crianca
enquanto sustenta ou indica a madeira. O tronco entre eles funciona como eixo
simboélico: é o elemento que liga as geracdes. A madeira aqui ndo é apenas
matéria de trabalho, mas veiculo de saber, e isso também se apresenta no texto:

O meu avo era carpinteiro e eu ficava tarde inteiras ajudando-o a carregar as

tdbuas, a varrer a serradura, a limpar as ferramentas. (Couto, 2025, p. 4).
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Voltando a imagem, o mais importante é o gesto da mao do avo: aberta,
explicativa, quase didética, mas ainda assim sensivel. A mao nao aponta de forma
autoritdria; ela convida. E a crianca, segurando um galho, j& participa desse
universo, ainda que de modo inicial. O toque, portanto, ndo é apenas fisico, mas
pedagogico e afetivo. Aprende-se a tocar na madeira como se aprende a ler o
mundo.

A ideia de permanéncia da vida na madeira se intensifica aqui: o que
permanece nao é s6 a matéria, mas o gesto, o saber, o modo de relagdo com ela.

Enguanto trabalhava, o avé sempre repetia: toda a madeira estd viva, nenhuma

tabua deixou nunca de ser drvore (Couto, 2025, p. 5).

O avd é mediador dessa continuidade. Seu corpo, suas maos, sua
experiéncia sdo arquivos vivos, e a madeira é o suporte onde essa memoria se
inscreve e se renova.

O “amor pelo avd” se constroi exatamente nesse reconhecimento: ele nao
é apenas alguém que sabe fazer, mas alguém que sabe sentir. Seu valor esta na
forma como toca: com atencdo, com escuta, com respeito. E isso é o que ele
transmite. A crianga ndo aprende apenas uma técnica; aprende uma relagao com
o mundo, em que a matéria é viva, o toque é cuidado e o tempo ndo é ruptura,
mas continuidade.

Assim, as imagens articulam madeira, corpo e tempo em uma mesma
légica: a vida ndo se encerra, ela circula: da drvore ao objeto, do avo a crianga, da
mao que trabalha a mao que aprende.

Figura 3: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 6.

Cortada, sangrada, serrada, envernizada, encerada, aparafusada: em todos os
casos, a madeira ainda continua viva (Couto, 2025, p. 6).
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Essa perspectiva também pode ser articulada com o pensamento de
Achille Mbembe, especialmente no que diz respeito a critica das separagdes
ontoldgicas herdadas da modernidade ocidental. Para Mbembe (2016, p. 38), “o
mundo é uma trama de relagdes vivas”, o que implica reconhecer a
interdependéncia entre os seres e a impossibilidade de pensar o humano
isoladamente. Em As Sementes do Céu, essa trama manifesta-se tanto no plano
narrativo quanto no visual, por meio de imagens que fundem corpos, raizes e
paisagens, sugerindo uma continuidade entre diferentes formas de existéncia.

Nesse sentido, o deslocamento do humano de uma posicdo central é
também explicitado pelo préprio Mia Couto, aproximando sua obra de
perspectivas ecocriticas que questionam o antropocentrismo e reafirmam a
interdependéncia entre os seres, quando em entrevista o autor afirma que:

ndo imaginamos [...] o quanto somos feitos de material ndo humano (Couto,
2018).

A dimensdo da oralidade, conforme discutida por Zumthor (1993),
desempenha um papel central na construgao dessa epistemologia sensivel. Para
o autor, “a oralidade implica uma presenca, uma corporalidade do dizer”
(Zumthor, 1993, p. 21), aspecto que se evidencia na obra de Mia Couto pela
centralidade do som (particularmente dos tambores) e pela forma como o
conhecimento é transmitido: ndo por explicagdo, mas por experiéncia. O episédio
em que o menino interpreta o som como um tremor de terra revela um modo de
apreensao do mundo baseado na escuta e na sensorialidade, aproximando-se de
formas de conhecimento que escapam a légica racionalista.

Figura 4: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 14.
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A imagem constréi a sonoridade de forma profundamente sensorial e
simbolica, deslocando o som do campo puramente auditivo para o corporal e o
ancestral, alinhado com o texto que j& anuncia esse movimento:

De repente, senti as cadeiras a abanar e o som que faziam era o mesmo dos

tambores nas nossas cerimonias. Pensei que fosse um tremor de terra. Nio era

(Couto, 2025, p. 14).

Ao dizer que “sentiu as cadeiras a abanar” (Couto, 2025) e que o som era
“0 mesmo dos tambores nas nossas ceriménias” (Couto, 2025), ou seja, 0 som nao
é apenas ouvido, ele é sentido como vibracdo fisica, como tremor: quase como
um fendmeno sismico.

A sonoridade aqui ganha densidade material, atravessa o corpo e o espago,
confundindo-se com a prépria estrutura do mundo (a cadeira que treme, o chao
que vibra, a ideia de terremoto).

Tal dimensao é reforcada pela propria reflexao do autor, que afirma que a
biologia lhe ensinou “a entender outras linguagens”, incluindo “a fala das
arvores” (Couto, 2018), o que evidencia uma concepgao ampliada de linguagem,
que ultrapassa o humano e se inscreve no campo da escuta e da relacao.

Visualmente, essa percepcdo sonora é reforcada pela oposicao entre dois
planos: o menino, em cores sélidas, apoiado na cadeira, e as figuras desenhadas
em traco amarelo, que parecem emanar do som. Essas figuras ndo sdo apenas
musicos; sdo projegdes sonoras, quase espectrais, que traduzem visualmente o
ritmo e a intensidade dos tambores. O uso do traco luminoso sugere que o som
tem luz, tem forma, tem presenca: ele se materializa no espaco. E como se a
sonoridade evocasse memdrias culturais profundas, ligadas as “cerimonias”,
acionando um campo ancestral que ultrapassa o tempo presente.

A cadeira, elemento central, funciona como mediadora dessa experiéncia:
é nela que o corpo do menino capta a vibragao. O som passa do tambor (mesmo
que imaginado ou lembrado) para o chado, do chdo para a cadeira e da cadeira
para o corpo. H4, portanto, uma cadeia de transmissao sonora que transforma o
ouvir em sentir.

Isso aproxima a imagem de préticas culturais africanas e afrodiasporicas
em que o tambor ndo é apenas instrumento musical, mas dispositivo de
comunicacdo, de memoria e de ligacdo espiritual, uma vez que seus sons
“perpassam [..] o tempo e carregam fundamentos, significados, sentidos e
valores ancestralizados em cada contexto ritual” (Tamarit, 2023, p. 126).

Além disso, a sonoridade aqui rompe com a légica racional: o menino
primeiro interpreta como “tremor de terra”, ou seja, tenta enquadrar o fendmeno
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em uma explicacao fisica, mas logo percebe que ndo é. Isso indica que o som dos
tambores pertence a outra ordem de experiéncia: simbdlica, cultural, talvez
espiritual. A imagem, portanto, constr6i uma escuta que ¢é também
reconhecimento: ndo é qualquer som, é “o mesmo” das cerimoénias, ou seja, um
som carregado de identidade. Em sintese, a sonoridade nesta imagem é
vibratéria, corporal, ancestral e visualmente traduzida. Ela ndo se limita ao
ouvido, mas atravessa o corpo, evoca memoria cultural e ganha forma no espaco,
transformando o invisivel (o som) em imagem e experiéncia sensivel.

Essa experiéncia encontra ressondncia na reflexao de Petit (2008, p. 43),
para quem “a leitura é uma experiéncia que permite ao sujeito construir sentido
a partir do que vive e do que imagina”. Em As Sementes do Céu, o percurso do
menino constitui-se como um processo de elaboracdo simbolica do mundo,
mediado pela figura do av0, que encarna um saber ancestral. A mediacgdo, nesse
caso, ndo se da por meio da instrucdo direta, mas pela partilha de uma visao de
mundo, na qual observar e escutar sdo formas fundamentais de conhecer.

A relacdo entre palavra e imagem, por sua vez, amplia essa experiéncia ao
instaurar uma narrativa multimodal. As ilustracdes de Susa Monteiro ndo apenas
acompanham o texto, mas o expandem, construindo uma visualidade marcada
pela fluidez e pela transformacado. Corpos que se confundem com raizes, objetos
que parecem pulsar, paisagens que respiram: todos esses elementos contribuem
para a construcdo de uma estética que afirma a continuidade da vida. Tal
caracteristica aproxima a obra daquilo que Glissant (2005, p. 27) denomina
“poética da relagao”, entendida como uma forma de pensar o mundo a partir das
conexdes e ndo das separagodes.

A presenca dessa poética da relacdo também pode ser observada na forma
como a narrativa articula criacdo e destruicdo. As imagens de casas desfeitas e
objetos dispersos nao representam apenas perda, mas transformagao, sugerindo
que aquilo que se desfaz continua existindo em outras formas. Essa ideia dialoga
com principios ecolégicos e com uma visao ciclica da vida, na qual morte e
transformacado ndo sdo opostas, mas partes de um mesmo processo.
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Figura 5: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 19.

Nesta imagem, hd uma ampliacdo da experiéncia sensorial iniciada na
anterior: se antes o som era percebido como vibragdo corporal, aqui ele se
desdobra em uma dimensao quase césmica e desorganizadora do mundo. A cena
mostra duas figuras (um adulto e uma crianga) de costas, contemplando um
fendmeno que rompe a légica da realidade: objetos domésticos (cadeira, mesa,
caixa, vassoura) estdo suspensos no ar, como se tivessem sido arrancados do chao
por uma forca invisivel: a madeira indo embora dos objetos reais e voltando para
a floresta.

A sonoridade, embora nao explicitamente representada por instrumentos
como na imagem anterior, esta fortemente sugerida pelo movimento. Esses
objetos ndo estdo apenas flutuando: eles parecem ter sido projetados, deslocados,
arremessados. Isso cria uma sensacdo de impacto sonoro: como se um grande
estrondo, uma vibragao intensa, tivesse atravessado o espago e reorganizado
tudo. A imagem visualiza o som como forca fisica capaz de alterar o equilibrio
do mundo. Os tracos amarelos, semelhantes aos da imagem anterior, funcionam
novamente como marcas visuais da sonoridade. Eles nao representam
exatamente ondas sonoras no sentido cientifico, mas evocam energia,
deslocamento, presenca. Sio como rastros do som no ar: uma espécie de grafia
do invisivel. A presenca dos animais (as vacas) reforca essa leitura sensorial:
mesmo inseridas na cena, elas parecem alheias ou tranquilas, o que cria um
contraste interessante. Enquanto os humanos observam e tentam compreender,
os animais permanecem no ritmo da natureza. Isso pode sugerir que o fenémeno
sonoro pertence a uma ordem que ultrapassa o humano, algo que nao é
necessariamente ameaca, mas manifestacdo de uma forca maior, talvez cultural,
talvez espiritual.

Outro ponto importante é a relacdo entre interior e exterior. Os objetos que
flutuam sao elementos do espaco doméstico, intimo, cotidiano. No entanto, eles
aparecem deslocados para o céu, para o espaco aberto. Isso indica que o som
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rompe fronteiras: ele sai do interior da casa e invade o mundo, ou talvez venha
de fora e penetre o espaco doméstico. Em ambos os casos, ha uma dissolucao de
limites.

A posicao das figuras (de costas, olhando) é fundamental. Elas ndo agem,
ndo controlam, apenas testemunham. Isso sugere que a experiéncia sonora é
também uma experiéncia de revelacdo: algo que se impde e que precisa ser
interpretado. A crianga, especialmente, ocupa um lugar de iniciagdo: estd
aprendendo a ler esse fendmeno, a reconhecer esse tipo de som que ndo é comum,
que carrega memoria e significado.

Assim, a imagem constr6i a sonoridade como forca expansiva e
transformadora. O som deixa de ser apenas vibracdo localizada (como na cadeira
da imagem anterior) e passa a ser um acontecimento que reorganiza o espaco,
desloca objetos, conecta o doméstico ao césmico e coloca o sujeito diante de algo
maior do que ele.

No campo da literatura infantil, essa complexidade reafirma o que
Colomer (2003, p. 72) aponta ao afirmar que “a literatura infantil contemporanea
tende a ampliar seus horizontes tematicos e formais, exigindo do leitor uma
participacdo ativa”. As Sementes do Céu insere-se nesse movimento ao propor uma
leitura que ultrapassa o nivel literal, mobilizando metéforas, siléncios e imagens
que desafiam interpreta¢des imediatas.

Por fim, a obra pode ser compreendida a luz da reflexao de Candido (1995,
p. 249), para quem “a literatura é um direito humano”, na medida em que
contribui para a formacao sensivel dos sujeitos. Ao articular literatura, biologia e
ecocritica, Mia Couto oferece ao leitor uma experiéncia que ndo apenas amplia
sua compreensao do mundo, mas também o convida a repensar sua relagao com
ele. Trata-se, portanto, de uma obra que, ao mesmo tempo em que forma leitores
literarios, forma também sujeitos capazes de reconhecer a complexidade e a
interdependéncia da vida.

Ancestralidade e mediagao: o avd como figura de transmissao

A dimensdo da ancestralidade constitui um dos eixos estruturantes da
obra de Mia Couto, manifestando-se nao apenas como tematica recorrente, mas
como principio organizador da experiéncia narrativa. Em As Sementes do Céu, essa
dimensdo adquire uma configuragao particularmente significativa na figura do
avo, que se apresenta como mediador entre o mundo visivel e uma ordem mais
ampla de sentidos, na qual matéria, memoria e espiritualidade se entrelagam.
Longe de assumir uma funcao pedagoégica tradicional, o avd encarna uma forma
de saber que se transmite pela convivéncia, pela escuta e pela experiéncia,
aproximando-se do que Paul Zumthor compreende como presenca da voz e da
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performance: “A voz é presenca. A performance ndo pode ser outra coisa sendo
presente” (Zumthor, 2005, p. 83). Nessa experiéncia, o corpo determina a relagao
do sujeito com o mundo (Zumthor, 2007, pp. 23-24), e a performance modifica o
conhecimento transmitido (Zumthor, 2007, p. 32).

Nesse sentido, a homenagem ao avd ultrapassa a dimensdo afetiva e
inscreve-se numa légica de continuidade ancestral, na qual o sujeito se reconhece
como parte de uma cadeia de transmissdes que atravessam geragdes. O av0 nao
ensina no sentido estrito da instrucdo formal; ele orienta o olhar, desloca a
percepcao e reconfigura a relacdo do menino com o mundo. Trata-se de uma
pedagogia que nao se ancora na explica¢do, mas na experiéncia compartilhada,
na qual o saber se constréi no entre: entre o dito e o ndo dito, entre o visivel e o

invisivel, entre 0 humano e aquilo que 0 excede.

Figura 6: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 3-4.

Nessa imagem, a aprendizagem familiar ndo é apenas um processo de
transmissdo de um oficio, mas um rito de iniciacdo no mundo (um mundo em
que tudo estd vivo, inclusive a madeira). O avd carpinteiro, figura central,
encarna aquilo que, em Mia Couto, frequentemente aparece como o guardiao de
saberes: alguém que nao separa trabalho, natureza e espiritualidade. Trabalhar a
madeira ndo é apenas transforma-la em objeto, mas dialogar com aquilo que ela
foi: arvore, vida, tempo.

A crianca, ao ajudar o avd, ndo estd apenas aprendendo tarefas praticas.
Ela esta sendo introduzida numa forma de conhecimento que é sensorial, ética e
relacional. Carregar tdbuas, varrer a serradura, limpar ferramentas: tudo isso
constitui uma pedagogia do cuidado. Aprende-se a respeitar a matéria, a
reconhecer o valor do trabalho, a habitar o tempo lento das coisas. Em Mia Couto,
esse tempo € essencial: é nele que a memoria se sedimenta e que a ancestralidade
se manifesta.
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A ancestralidade, alids, ndo aparece como passado distante, mas como
presenca ativa. O av6 é mais do que um individuo: ele é continuidade. Seu saber
ndo comegou nele, e também ndo termina nele. As ferramentas penduradas na
parede reforcam essa ideia, sdo como vestigios de uma linhagem de maos, de
gestos repetidos ao longo do tempo. Cada instrumento carrega uma histéria, e,
ao entrar em contato com eles, a crianca entra também em contato com esse
legado.

Ha ainda um aspecto muito caro a obra de Mia Couto: a dissolucao das
fronteiras entre humano e natureza. A madeira, que esta sendo trabalhada, nao é
matéria morta. Ela mantém uma espécie de vida latente, uma memoria do mundo
natural. O av0, ao “escuta-la” (como vimos na imagem anterior), reconhece essa
vida. E a crianga aprende, com ele, que o mundo nao é feito de objetos inertes,
mas de presengas.

Assim, essa cena pode ser lida como uma metafora da prépria formacao
do sujeito em contextos africanos narrados por Mia Couto: aprende-se com os
mais velhos ndo apenas técnicas, mas modos de perceber o mundo.

As pessoas mais idosas sido ao mesmo tempo mestres e educadores [...] Sdo eles que
ministram as primeiras licoes da vida (Hampaté Ba, 2010, p. 183).

A familia é o primeiro espago de inscricdo dessa aprendizagem, e a
ancestralidade é o fio invisivel que garante sua continuidade. Em sintese, a
imagem, dentro do universo de As Sementes do Céu, revela que aprender é entrar
numa rede de relagdes: com o avd, com a matéria, com o tempo e com aquilo que
veio antes. E tornar-se parte de uma histéria que nao comeca em si, mas que passa
por si e segue adiante.

Essa forma de mediacdo aproxima-se de epistemologias africanas que
recusam a fragmentacdo do conhecimento e afirmam a continuidade entre
tempos, corpos e territérios. Como afirma Achille Mbembe, “apenas existe um
mundo. Ele é um Todo composto por mil partes. De todo o mundo. De todos os
mundos” (Mbembe, 2014, p. 300). Nessa perspectiva, o sujeito ndo se constitui de
forma isolada, mas nas relagdes que estabelece com diferentes seres,
temporalidades e formas de existéncia.

A figura do avo, nesse contexto, materializa essa trama, ao operar como
elo entre diferentes dimensodes da existéncia: ele conecta o menino & memoria, a
natureza e a uma forma de saber que nao se esgota na linguagem racional.

Ao mesmo tempo, essa logica relacional pode ser pensada a luz da “poética da
relagio” de Edouard Glissant, para quem a identidade se constréi no encontro,
na opacidade e na interdependéncia (Glissant, 2005). Em As sementes do céu, o avo
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nado revela um mundo transparente e totalmente explicavel;, ao contrario, ele
introduz o menino (e, por extensdo, o leitor) num universo em que o sentido se
constrdi na abertura, na ambiguidade e na experiéncia. Essa opacidade ndo é
auséncia de conhecimento, mas condi¢do para uma forma mais complexa de
compreender o real.

Nesse processo, a imaginagao ocupa um lugar fundamental, pois permite
ao leitor atribuir novos sentidos a realidade e ampliar os limites de sua
experiéncia. Como afirma Held (1980), “a imaginacdo, como a inteligéncia ou a
sensibilidade, ou é cultivada, ou se atrofia” (p. 46). A literatura torna-se, assim,
um espaco privilegiado para o cultivo da imaginagdo, sobretudo na infancia,
quando o contato com a linguagem literaria contribui para a formacao estética,
afetiva e critica do leitor.

E justamente nessa capacidade de recriar o real e de ampliar as
possibilidades de percepgdo que se manifesta a dimensao poética da literatura
infantil. Sua especificidade nao decorre apenas do puablico ao qual se destina, mas
da elaboragao estética da realidade, da forca imaginativa e do trabalho artistico
com a linguagem. Nesse sentido, Coelho (2000) ressalta que “a literatura infantil
é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte” (p. 27). Desse modo, a experiéncia
compartilhada entre o avo e o menino revela também a poténcia da literatura
como arte capaz de ensinar a ver, sentir e imaginar para além daquilo que se
apresenta imediatamente.

Assim, a ancestralidade nao se restringe ao plano teméatico, mas se projeta
como estrutura da proépria leitura: ler é, também, inserir-se numa cadeia de
transmissao, na qual sentidos sdao herdados, transformados e reinscritos.

Além disso, ao articular ancestralidade e materialidade (especialmente por
meio da madeira, que permanece viva mesmo apos sua transformacao), a obra
refor¢a uma concep¢ao de mundo em que memoria e matéria ndo se dissociam.
Essa perspectiva dialoga diretamente com o pensamento biolégico que atravessa
a escrita de Mia Couto, para quem a vida ndo se encerra nas formas visiveis, mas
se prolonga em processos de transformagdo continua. O avo, ao trabalhar a
madeira, ndo apenas constrdi objetos: ele reinscreve a vida em novas formas,
tornando-se, assim, guardido de uma ética da continuidade.

Dessa forma, a figura do avd em As Sementes do Céu pode ser
compreendida como um dispositivo narrativo que condensa madltiplas
dimensoes (afetiva, cultural, epistemolégica e ontolégica), operando como eixo
de articulagdo entre ancestralidade, oralidade e pensamento relacional. Sua
presenca nao apenas orienta o percurso do menino, mas reinscreve a narrativa

num horizonte em que o conhecimento se constréi na relagdo, na escuta e na
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continuidade, reafirmando a literatura como espaco de transmissdo, de
pertencimento e de reinvencao do mundo.

‘ - O senhor estd bem?

Figura 7: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 10.

Metafora central: semear

O ponto de viragem da narrativa ocorre quando o avo dirige o olhar para
o topo da montanha e o encontra vazio, despido de arvores. A aridez que se
apresenta diante dele ndo constitui apenas uma alteracdo da paisagem, mas
traduz a perda da vida, da memoria e do equilibrio que sustentavam aquele
espaco. A auséncia da vegetacdo evidencia, assim, uma ruptura provocada pela
exploracdo excessiva da natureza e assinala a interrupcdo de um ciclo de
continuidade. Como adverte Krenak (2019), “quando despersonalizamos o rio, a
montanha, nés liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade
industrial e extrativista” (p. 49). Sob essa perspectiva, a montanha desmatada
deixa de ser reconhecida como presenca viva, portadora de histérias e de
vinculos com a comunidade, para ser reduzida a uma simples reserva de
recursos. O olhar do avd, contudo, devolve-lhe densidade e significado,
convertendo a paisagem devastada em testemunho da violéncia ambiental e em
apelo a recomposicdo dos vinculos entre os seres humanos e a natureza.

A tristeza que entao se manifesta no avd adquire um sentido decisivo na
narrativa. Longe de representar resignacdo ou impoténcia, ela nasce da
consciéncia de que aquela paisagem foi violentamente alterada e de que o
equilibrio rompido precisa ser restaurado. Seu sofrimento expressa, portanto,
ndo apenas o luto pelo que desapareceu, mas também o reconhecimento de uma
responsabilidade diante daquilo que ainda pode ser recuperado.

Movido por essa consciéncia, o avd abandona a posicdo de simples
observador e assume o compromisso de intervir. Sua resposta, entretanto, nao se
apoia inicialmente em procedimentos técnicos ou em agdes materiais, mas em um
saber simbolico e ancestral. Ao ajoelhar-se, dirigir a palavra a areia e erguer as
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maos, ele realiza um gesto que retine apelo, prece e convocacao. Nessa
atitude, estabelece um didlogo com a prépria terra, reconhecendo-a como
interlocutora e reafirmando uma relagdo de respeito, escuta e pertencimento.

Com o joelho sobre o chao, falou com os antepassados. Combinou alguma coisa
com o céu, prometeu nio sei 0 que as nuvens e atirou uma mdo-cheia de areia
vermelha para o ar. Essa areia nunca mais pousou... Ficou suspensa no ar, foi
levada pela brisa. Essa poeira era a voz dele (Couto, 2025, p. 12)

Nao se trata de um comando autoritario sobre a natureza, mas de um
chamado: uma linguagem de reconhecimento e de pertencimento.

Figura 8: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 12.

Esse momento é essencial: o avo ndo “ordena” que as arvores voltem, ele
as convoca. E convocar implica reconhecer que elas tém vontade, que tém
existéncia prépria. Ha aqui uma ética relacional muito forte: a natureza nao é
objeto, é sujeito.

Quando ele faz esse apelo, algo extraordindrio acontece: as madeiras do
mundo comegam a “voltar”. Tudo aquilo que havia sido retirado, transformado,
deslocado (tdbuas, moéveis, pedagos de madeira) inicia um movimento de retorno
a sua origem. E como se a matéria reconhecesse o chamado e respondesse a ele.

Com os olhos cheios de espanto, vi as cadeiras erguerem-se do chio e a rodopiarem
como borboletas pela sala. O mesmo acontecia com a mesa, com a cama, com as
portas e as janelas Tudo que era feito de madeira soltava-se do soalho, desprendia-
se das paredes e esvoacava-se pela casa (Couto, 2025, p. 15-16).

Esse retorno ndo é apenas fisico, é simbdlico. A madeira deixa de ser
apenas objeto de uso humano e retoma sua condicdo de arvore, de vida
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enraizada. O que foi fragmentado se recompde. O que foi separado se reconecta.
Assim, essa cena pode ser lida como um grande gesto de reparagao. O avo, ao
perceber o desequilibrio, atua como mediador entre o mundo humano e o mundo
natural, reativando um pacto que havia sido quebrado. Sua tristeza se transforma
em acao, e sua acao em transformacao.

Para a crianga que observa, esse momento é profundamente formador: ela
aprende que é possivel reconhecer o erro, que é possivel agir diante da perda, e
que existe uma forma de relagdo com a natureza baseada no respeito, na escuta e
na responsabilidade.

Portanto, essa passagem nao € apenas o climax narrativo, é o nucleo ético
da obra. E onde se revela que viver no mundo implica também saber cuidar dele,
e, quando necessario, saber devolver a terra aquilo que dela foi retirado.

Nas imagens, essa cena é construida com uma forca ritual. O avo ja ndo
aparece apenas como carpinteiro, mas como mediador entre mundos. Ele se
ajoelha, levanta as maos, fala com a areia: e esse gesto é profundamente
significativo. Falar com a areia é falar com o chao, com a origem, com aquilo que
sustenta tudo. A areia aqui ndo é matéria inerte: ¢ memoria do mundo, é aquilo
que guarda os vestigios de tudo o que ja foi. Quando o avo fala com ela, ele ativa
uma linguagem que ndo é apenas verbal, mas ancestral.

A presenca da crianga, observando de dentro da casa, é essencial.

Tudo isso eu vi, espreitando da janela (Couto, 2025, s/p).

Ela testemunha um deslocamento: o avo deixa de ser apenas alguém que
trabalha a madeira e se revela como alguém que compreende a vida da madeira.
Esse é o ponto de viragem da aprendizagem, a crianca percebe que o saber do
avo ndo é técnico, é ontoldgico, é uma forma de estar no mundo em relagdo com
tudo o que existe.
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Figura 9: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 13.

Quando o av0 segura a areia e a deixa escorrer pelas maos, temos um gesto
de semeadura invertida. Nao se planta uma semente comum: planta-se memoria,
palavra, intencdo. A areia que cai funciona como veiculo dessa “magia”, mas é
importante notar que, em Mia Couto, a magia nunca é algo externo ou fantasioso:
ela nasce da relacdo profunda com a natureza. E uma magia que vem do
reconhecimento de que tudo estd interligado.

Figura 10: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 15-16.

O retorno das arvores (ou das madeiras que “voltam”) é, entdo, um gesto
de reparacdo. A madeira que havia sido retirada do seu lugar, transformada em
objeto, chamada para o uso humano, é reconduzida a sua origem. Isso ndo é
apenas um evento fantastico: é uma critica poética a ruptura entre humano e
natureza. O avd ndo nega o trabalho com a madeira, mas revela que existe um
limite, um ponto em que é preciso restaurar o equilibrio.
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Esse momento também ressignifica tudo o que vimos antes. O toque na
madeira, o cuidado, a escuta: tudo isso ja era um prentincio dessa consciéncia. O
avd sempre soube que a madeira era viva. Agora, ele age a partir desse saber.
Do ponto de vista da ancestralidade, esse gesto é ainda mais profundo: o avo nao
estd apenas corrigindo um erro individual, mas reativando uma ordem antiga,
um pacto com a terra que talvez tenha sido esquecido. Ele age como guardido de
uma memoria coletiva.

E, por fim, para a crianca, essa cena é fundadora. Ela aprende que o mundo
nao é fixo, que pode ser refeito, que existe uma responsabilidade ética na relacao
com a natureza. Aprende que a linguagem (quando enraizada na ancestralidade)
tem poder de transformacao, e assustado pergunta ao avo:

Assustado, corri a dar a mdo ao avo. Milhares de madeiras e de tabuas rodopiavam

pelo céu como um imenso bando de aves.

e Elas vdo para onde?

o Vio para as florestas onde foram cortadas- respondeu o avo (Couto, 2025, p.

19-10)

Assim, esse “retorno das arvores” nao é apenas mdgico: é um ato de
restituicao, de escuta do mundo e de reequilibrio. E como se o av6 devolvesse a
terra aquilo que nunca deixou de lhe pertencer: e ensinasse, a0 mesmo tempo,
que viver é saber quando construir e quando devolver. E esse devolver se
concretiza no ato de semear.

Com os olhos cheios de espanto, vi as cadeiras erguerem-se do chio e a rodopiarem
como borboletas pela sala.

O mesmo acontecia com a mesa, com a cama, com as portas e as janelas. Tudo que
era feito de madeira soltava-se do soalho, desprendia-se das paredes e esvoagava-se
pela casa.

Até que, alinhadas umas atrds das outras, as madeiras sairam pela porta, rondando
por cima da casa. Chamavam pelas traves do teto.

Cada uma das traves foi se soltando com delicadeza para que a cobertura ndo
desabasse. Depois, todas juntas, a madeiras afastaram-se pelos céus afora. Segundo

0 avo, elas iam chamar as irmas que vivam nas aldeias em volta (Couto, 2025,15-
18).
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Figura 11: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 24.

Nesta imagem, a ideia de “semear” emerge como a grande metafora
organizadora da narrativa, articulando natureza, ancestralidade e aprendizagem,
e, sobretudo, revelando uma concepcao de mundo profundamente ligada ao ciclo
da vida.

O texto relacionado a esta imagem na obra tem toda relacdao com o ato de
semear. O didlogo que acontece no sonho do menino com o avo:

la subir a montanha e queria companhia.

e Desta vez, vais comigo - disse ele passeando os dedos magros pelo meu cabelo.

Ao entrar na floresta, o avd mandou que eu pedisse licenca. Aqui ninguém te

conhece, estas drvores nunca te viram. E ld fui atrds do avo que caminhava com

as mdos cheias de sementes (Couto, 2025, p. 24).

Ap6s o gesto do avo, aquele apelo a terra, a areia, a memoria, o que vemos
agora ndo é apenas o retorno das arvores, mas o renascimento do préprio mundo
vegetal. A paisagem aparece preenchida, densa, viva. As plantas ocupam o
espaco com vigor, como se estivessem respondendo ao chamado. Nesse sentido,
semear aqui ndo é apenas plantar algo novo, mas restaurar aquilo que foi
interrompido. E uma semeadura que também é reparacio.

O avo e a crianca caminham juntos por esse cendrio regenerado. Esse
caminhar é significativo: eles ndo estdo mais no espago do trabalho (como na
carpintaria), mas no espaco da natureza. E como se, depois do gesto de
devolugao, fosse possivel voltar a habitar o mundo de forma mais equilibrada. A
crianga acompanha o avd, e esse acompanhar continua sendo uma forma de
aprendizagem, agora nao mais do fazer técnico, mas do entender profundo do
ciclo da vida.
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Semear, portanto, ganha multiplas camadas de sentido. Em primeiro
lugar, é um gesto concreto ligado a terra. Mas, no universo de Mia Couto, semear
é também lancar palavras, gestos, memorias. O avo, ao falar com a areia,
“semeia” linguagem. E essa linguagem produz vida. Ha aqui uma
correspondéncia entre palavra e semente: ambas tém poténcia de germinacao.

Além disso, a propria relacdo entre avd e crianga pode ser lida como um
ato de semeadura. O av0 semeia na crianca um modo de ver o mundo, um
respeito pela natureza, uma ética do cuidado. E essa aprendizagem, como toda
semente, ndo se realiza imediatamente, ela germina no tempo, cresce,
transforma-se.

A imagem também sugere que a natureza responde quando é convocada
com respeito. As plantas ndo aparecem como algo domesticado, mas como algo
que retorna com forga propria. Isso reforca a ideia de que semear nao é controlar
a vida, mas criar as condicOes para que ela acontega.

Assim, “semear” se torna a metéfora central porque sintetiza toda a l6gica
da obra: aquilo que é lancado (seja madeira, palavra, gesto ou ensinamento) nao
desaparece, mas pode voltar, pode crescer, pode se transformar. Semear é confiar
no tempo, na continuidade e na relacdo entre tudo o que existe. No fim, a imagem
nos sugere algo muito profundo: ela inspira, insinua que viver é sempre semear
(no mundo, nos outros, na memoria) e que a verdadeira sabedoria est4d em saber
o que se planta e em reconhecer que tudo o que se planta um dia retorna.

Figura 12: Autoria - Suza Monteiro (2025). Pagina 29.

Essa cena final é profundamente simbdlica e fecha a obra As Sementes do
Céu com uma imagem de continuidade, transformacao e heranca: uma espécie de
maturacdo daquilo que foi semeado ao longo de toda a narrativa.

Neste momento da narrativa o neto aparece sozinho. Essa soliddo nao é
abandono, mas passagem: indica que o ciclo da transmissao se completou. O avo
ja ndo esté fisicamente presente, mas tudo o que ele ensinou permanece. E essa
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permanéncia ndo é estatica, se manifesta no espaco ao redor, na floresta, no
jardim, na abundéncia vegetal. Esse ambiente exuberante ndo é apenas natureza
regenerada, mas resultado de uma acdo, de um semear. E aqui a metafora atinge
seu ponto mais alto: o neto ndo apenas testemunhou o gesto do avo, ele o
incorporou. O que antes era aprendizagem agora se torna pratica, continuidade,
autoria.

O caminho vermelho por onde ele caminha é também significativo. Ele
sugere percurso, travessia, experiéncia. Nao é mais a crianca que observa, mas
alguém que caminha por um mundo que ajudou a construir, ou, mais
profundamente, a restaurar. A floresta ndo é apenas cenario: é obra, é legado, é
linguagem materializada.

E é justamente nesse ponto que a leitura que propomos para As Sementes
do Céu se torna central: o semear ndo é apenas fisico, embora também o seja. As
plantas, as &rvores, a densidade da vegetacdo indicam um gesto concreto de
cultivo, de cuidado com a terra. Mas, sobretudo, esse semear é simbdlico, pois é
o semear de palavras.

Ao longo da obra, observamos que o avo falava com a areia, escutava a
madeira, convocava a natureza, ou seja, havia uma linguagem que ultrapassava
o humano comum. Essa linguagem, agora, no final da narrativa, encontra
continuidade no neto. Se o avd semeava gestos e saberes, o neto semeia palavras,
e, em Mia Couto, palavra e mundo estdo profundamente ligados. Dizer é criar,
nomear € fazer existir. Assim, essa floresta final pode ser lida como uma floresta
de linguagem. Cada planta, cada forma vegetal, carrega a ideia de crescimento,
de ramificacdo, de multiplicagdo: exatamente como as palavras. O neto, ao
caminhar por esse espaco, ndo estd apenas em meio a natureza, mas em meio a
um mundo que é também narrativo, poético, construido pela memoria.

H4, portanto, uma passagem muito bonita: do fazer manual (do avo
carpinteiro) ao fazer simbolico (do neto que semeia palavras). Mas essa passagem
ndo é ruptura: é continuidade transformada. O que muda é a forma; o que
permanece é o principio: cuidar da vida, reconhecer sua interdependéncia, agir
com responsabilidade diante do mundo.

Depois, sequi caminho, na margem entre o rio e a luz. E fui recolhendo, uma por
uma, as sementes que tinham tombado das maos de madeira do meu avo.

Ainda hoje, tantos anos depois, caminho de olhos postos na terra, com os bolsos
cheios de arvores (Couto, 2025, p. 29).

No fim, a imagem sugere que o verdadeiro legado do avd nao foi apenas
o oficio, mas uma forma de olhar e de dizer o mundo. E o neto, (o préprio Mia
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Couto?), agora sozinho, mostra que esse legado germinou. Ele caminha por
aquilo que foi semeado (na terra e na linguagem) e, a0 mesmo tempo, continua
semeando. Assim, a obra se encerra afirmando que tudo o que é vivido com
sentido (gesto, palavra, memoria) ndo se perde. Cresce. E volta.

Considerag¢oes finais

A andlise de As sementes do Céu, de Mia Couto, permite compreender a
obra como um espaco de confluéncia entre literatura, biologia e pensamento
relacional, no qual a linguagem literaria se afirma como forma de conhecimento
e de reconfiguracdo do mundo. Ao articular palavra e imagem em uma narrativa
que privilegia a sugestdo, a escuta e a experiéncia sensivel, o texto desloca
fronteiras tradicionais entre literatura infantil e literatura “adulta”, inscrevendo-
se em um campo estético hibrido e epistemologicamente complexo.

A presenca do pensamento biolégico nao se limita a tematizacdo da
natureza, mas estrutura a propria légica narrativa, ao propor uma ontologia
fundada na continuidade entre matéria e vida. Nesse sentido, a metéfora da
madeira como vida em transformacao, assim como a centralidade do semear,
evidencia uma concepgdo ciclica e relacional da existéncia, em que criagao,
destruigdo e regeneragao constituem dimensdes interdependentes de um mesmo
processo.

A figura do av0, enquanto mediador de saberes ancestrais, revela uma
forma de transmissdo que se distancia de modelos pedagégicos normativos, ao
privilegiar a experiéncia, a escuta e a convivéncia como modos de conhecimento.
Tal perspectiva inscreve a obra em uma epistemologia sensivel, na qual o saber
se constrodi na relagdo (entre sujeitos, entre geragdes e entre humano e natureza)
reafirmando a centralidade da oralidade e da corporeidade na producao de
sentidos.

Ao culminar na imagem do neto que, ao assumir a continuidade do
legado, desloca o semear do plano material para o simbélico, a obra explicita sua
dimensao ética: viver implica reconhecer a interdependéncia dos seres e assumir
responsabilidade diante do mundo. Nesse contexto, a literatura emerge nao
apenas como espaco de representacdo, mas como pratica de formacao, capaz de
produzir leitores sensiveis as relagdes que sustentam a vida.

Essa perspectiva conduz a uma ética da relagdo, na qual o sujeito se
reconhece como parte de uma rede de interdependéncias, como sugere o préprio
autor ao afirmar que “em nenhum lugar me sinto uma criatura solitaria” (Couto,
2018).

Dessa forma, As Sementes do Céu configura-se como uma obra que, ao
tensionar dicotomias modernas e afirmar uma poética da relacdo, contribui para
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a construcdo de uma consciéncia ecoldgica e estética, reafirmando a literatura
como espago de pertencimento, de transmissao e de reinvengdo do mundo.
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