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1. Introducao: o autoritarismo brasileiro

Qual a relagdo entre violéncia e autoritarismo na sociedade brasileira? Como se
combinam autoritarismo e violéncia? De que modo a literatura pode expressar essa
cultura da violéncia? Poderia uma sociologia da violéncia e da conflitualidade
contribuir a uma explicacdo sociolégica abrangente e complexa da sociedade
brasileira? A hipotese deste artigo & que, a partir da analise de figuras literarias nos
romances, podemos sugerir a existéncia de uma representacdo na sociedade
contemporanea baseada na violéncia como norma social, sendo expressdo de uma
cultura da violéncia socialmente legitimada. A sociologia do romance procura
explicar a relagdo entre a forma e a estrutura do meio social a ser estabelecida pelo
escritor, o individuo que consegue criar um universo imaginario, coerente, cuja

estrutura corresponde aquela para a qual se orienta o grupo social no qual vive.

Encontramos a construcado do objeto social em torno de uma problematizacéo ou
de um enigma social, com abrangéncia e detalhe, o que o credenciava como
conhecimento e meio para transformar o mundo, eivado de historicidade e de uma
duracao temporal. Ou seja, o romance retratou, desde o comeco, conflitos individuais
e vida cotidiana, pois dirigindo-se ao individuo fora da sociedade, o romance
favoreceu o tratamento de problemas reservados, de conflitos interiores. O romance
passou a ser caracterizado por deslocamentos e mediacdes, expressando uma
mimesis da realidade social (Auerbach, 2007). A literatura efetivava um modo de
reconstrucao do objeto social marcado pelo plurilinguismo, em um contorno de uma
grande narrativa totalizante (Bakhtin, 1993). Em sintese, o objetivo da sociologia do
romance é a reconstrucao das homologias entre a sociedade e a forma romanesca. A
obra do jovem Lukacs buscou uma nova correlagcéo entre literatura e sociedade, entre
conteudo e forma. Entretanto, o romance sempre sera marcado pela ambiguidade
(Lukacs, 2000).

Na elaboracdo de uma sociologia do romance, Goldmann (1990) estabeleceu as
multiplas dimensdes para sua explicagdo: a) homologia de estruturas com a liberdade
individual, ou seja, um equilibrio entre o sujeito da acao literaria e o objeto social no
qual ele age. O esmero do grande escritor é recriar um universo imaginario; b) o
estudo sociologico, estrutural e genético. Goldmann procura transpor para a
literatura dois movimentos, quais sejam a compreensao e a explicagdo; c) a categoria
da mediacdo é fundamental nesta empreitada, pois se interpde entre a vida
econdmica da sociedade e as criagbes culturais. A passagem pela mimese consiste
em perceber a figuracdo da sociedade e do individuo, uma vez que a obra literaria
expressa a consciéncia possivel; ou seja, a obra literaria é a consciéncia de um sujeito
enquanto individualizacdo de uma complexa rede de relagbes entre varios individuos.
Trata-se de estudar a correspondéncia entre a unidade expressa pela criacao cultural,
pelo artista ou pelo escritor, e a evolugao da estrutura de uma determinada sociedade

(Auerbach, 2007); d) o romance novecentista produziu diversas personificagdes do
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herdi problematico, desvelando a ruptura entre o herdi e a sociedade. Por
conseguinte, estamos diante de um mundo secular, uma espécie de epopeia tragica
na qual os personagens vivenciam a finitude. A figuracéo literaria aparece plena de
complexidade e densidade, entre o social e o sujeito, entre as estruturas e a atuacao
dos personagens. Por consequéncia, tem uma dimensao critica imanente. Podemos
caracterizar o romance como a epopeia tragica, na qual a totalidade da vida néo é
mais evidente, como o fora nos gregos, mas que ainda apresenta uma busca de
totalizacdo, possivelmente oculta e inconclusa, mas sempre processual. Em outras
palavras, em uma narrativa plena de ironia, o herdi problematico € demoniaco. O
heroi problematico se debate entre a tarefa de tentar realizar valores e um universo
social hostil (Lukacs, 2000); e) o romance veio a conformar uma nova sensibilidade
em relacdo ao tempo, mesclando forma e conteudo. Por conseguinte, torna-se
possivel uma sociologia do romance, ou uma estilistica sociolégica das vozes sociais
e imaginarias (Bakhtin, 1993). Esta ruptura e dilaceramento entre o mundo
contingente e o individuo problematico expressa-se, enfim, no romance, narrativa

similar as explicagcdes sociolégicas desde o século XIX.

A sociologia tem discutido o quanto a violéncia tem sido difundida em periodos
de autoritarismo social, desde a pesquisa de Adorno sobre a personalidade
autoritaria, nos Estados Unidos no Pos-guerra (Adorno, [1950] 2017). A pesquisa foi

guiada pela seguinte hipotese:

as convicgdes politicas, econdmicas e sociais de um individuo muitas
vezes formam um padrao amplo e coerente, como que se estivessem
ligadas por uma "mentalidade" ou "espirito", e esse padrao é expressdo de
tendéncias profundas em sua personalidade (Adorno, 2017:7).

A preocupacao maior foi com o individuo potencialmente fascista, aquele cuja
estrutura é tal que é capaz de torna-lo particularmente suscetivel a propaganda
antidemocratica. A personalidade autoritaria era a combinacao contraditoria entre
uma postura racional e idiossincrasias irracionais. A pessoa marcada por esta
personalidade seria um tipo individualista e independente e uma inclinacédo a se
submeter a autoridade. Em contraste com o fanatico de velho estilo, o autoritario
parece combinar as ideias e habilidades tipicas da sociedade altamente
industrializada com crengas irracionais ou antirracionais. Surge uma atitude de
estigma frente ao outro: os judeus, os pobres, os loucos, os negros, os indios, os
grupos de adolescentes. Chegamos, entdo, a uma primeira identificacdo: a cultura da
violéncia dissemina a personalidade autoritaria na sociedade contemporanea. Tal
processo tanto ocorre nas organizagdes criminosas quanto nas organizacdes
policiais, ambas valorizando a violéncia como meio de ordenagéo social e como meio

de resolucéo de disputas.

Em segundo lugar, ainda em momentos de auséncia do autoritarismo politico, o

autoritarismo social revelaria personagens de uma patologia social ou enfermidade

O romance e a cultura da violéncia = José Vicente Tavares dos Santos



social, segundo Honneth (2009a, 2009b). Em sua obra, ele parte das experiéncias de
desconsideracdo, desconhecimento, de desprezo e de injustica. Por outro lado,
reconhece os combates e as lutas sociais pelo reconhecimento. Analisa a sociedade
contemporanea como movida pelas lutas visando o reconhecimento pelo outro da
especificidade e da dignidade de cada individualidade. Seu método é a descricdo do
processo de institucionalizacdo de comportamentos individuais, a reconstrucéo
normativa. Ou seja, a importancia das relacdes intersubjetivas, ou das configuragdes
interativas dos individuos, como criadora de uma moral comum (Honneth, 2009a;
Sobottka & Saavedra, 2008; Rosenfield & Saavedra, 2015).

Honneth (2009a, 2009b) parte das trés modalidades da liberdade: juridica, moral,
social. A liberdade social significa que os parceiros da interacéo realizam cada um as
intencdes do outro, ou seja, a reparticio com equidade das liberdades individuais
entre todos os membros da sociedade. Realiza uma «reconstrugdo normativa»
destinada a determinar, através da evolugao historica de cada uma das esferas
sociais: as relagcdes pessoais (amizade, relacdes intimas, familia); a economia de
mercado (mercado e moral, consumo, mercado de trabalho); a formacédo da vontade
democratica (via publica democratica, Estado de Direito democratico, cultura

politica).

As patologias sociais expressam-se, entre outras formas, pela violéncia contra o
corpo e pelo sofrimento, alertando a busca pelo poder emancipador da razéo
(Honneth, 2009b). Ou seja,

so é possivel falar de uma enfermidade ou patologia social quando uma
sociedade, em seus arranjos institucionais, fracassa numa das tarefas que
ela propria se propds dentro do circuito funcional de socializagéo,
processamento da natureza e regulacdo das relagdes de reconhecimento
de acordo com as convicgdes de valor que prevalecem nela (Honneth,
2015: 591).

Chegamos a duas questdes instigantes. As praticas de violéncia seriam um
fracasso da regulacdo das relacbes de reconhecimento, ou haveria uma
“sociabilidade violenta” em curso? (Machado da Silva, 2008; Misse, 2006; Barreira,
2008) Os romances e a producao de séries e novelas atuais seriam a figuracédo de
uma patologia social, ou estariam se convertendo na propria norma social da

sociedade contemporanea? (Grossi Porto, 2010).

A violéncia tem sido identificada por varios Autores como constitutiva da historia
e da sociedade brasileira. O livro de Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling -
Brasil: uma biografia de 2015 atualiza uma interpretacdo do Brasil na qual esta
marcada a violéncia. O desafio diz respeito a identidade nacional, marcada pela
contradicdo entre o imaginario e a realidade. No imaginario, o pais em geral aparece
como um espaco idilico, de clima agradavel, de natureza e valores exoticos, sem

catastrofes naturais ou édios declarados. Os brasileiros gostam de se definir como
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um povo alegre, honesto, trabalhador e hospitaleiro, produto de uma civilizagdo
mestica, colorida e plural. Na pratica, o Brasil ndo é e nunca foi a terra da promissdo
e do eterno futuro.

A realidade que aparece no noticiario do dia a dia é violenta e desigual. As relacdes
publicas e privadas sdo permeadas por um racismo silencioso e perverso. A
corrupgao persiste como um trago endémico da esperteza e da falta de respeito pelos
bens e interesses coletivos. Ou seja, a desigualdade social, o racismo, o “familismo”
(o costume de transformar questdes publicas em questdes privadas, de sdo tracos
que remontam aos inicios do Brasil. Por outro lado, também a diversidade cultural, o

processo de mesticagem, e a luta para construir valores republicanos e cidadéos.

A obra Brasil: uma biografia traz descricdes minuciosas da vida cotidiana dos
escravos e do “trafico de viventes”, que dizimou milhares de vidas, num esquecido e
nem sequer nomeado Holocausto brasileiro. Tratava-se do modo de producao

colonial:

Um sistema como o escravismo moderno sé se enraiza com o exercicio da
violéncia. Da parte dos proprietarios, a sanha continua que visava a
sujeicdo e obediéncia cegas para o trabalho. Da parte dos escravos, a
reacdo se dava a partir de gradagdbes que iam das pequenas
insubordinacdes didrias e persistentes até as grandes revoltas e os
quilombos (Schwarcz & Starling, 2015: 92).

O resultado € um projeto de cidadania inconcluso, uma republica de valores
falhados, um povo que ndo tem paciéncia para construir solucdes de longo prazo, a
espera de um golpe de sorte ou de um "salvador da patria", que provera todos os
beneficios esperados sem que se precise participar da politica, debater, discutir":
“...autoritarismo e personalismo foram sempre realidades fortes, a enfraquecer o
exercicio livre do poder publico, a desestimular o fortalecimento das instituicoes e

com isso a luta por direitos” (Schwarcz & Starling, 2015: 14).

Mas também sobre o cotidiano, a expresséo artistica e a cultura, as minorias, os
ciclos econdmicos e os conflitos sociais. A histéria que surge dessas paginas é a de
um longo processo de embates e avangos sociais inconclusos, em que a construcao
falhada da cidadania, a heranca contraditéria da mesticagem e a violéncia aparecem

como tragos persistentes.

Certa logica e certa linguagem da violéncia trazem consigo uma
determinagado cultural profunda. Como se fosse um verdadeiro né
nacional, a violéncia esta encravada na mais remota histéria do Brasil, pais
cuja vida social foi marcada pela escraviddo. Fruto da nossa heranca
escravocrata, a trama dessa violéncia é comum a toda a sociedade, se
espalhou pelo territério nacional e foi assim naturalizada. Se a escravidao
ficou no passado, sua histéria continua a se escrever no presente. A
experiéncia de violéncia e dor se repde, resiste e se dispersa na trajetoria
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do Brasil moderno, estilhagada em milhares de modalidades de
manifestacao (Schwarcz & Starling, 2015: 14).

Uma heterogeneidade: idilico e infernal, alegre e violento, rural e urbano, negro,
branco e mulato. O Brasil tem multiplas faces que ora se encobrem, ora se revelam,
ou melhor, sdo encobertas ou sado reveladas por orgulho ou por vergonha. Mesmo
que a Constituicdo de 1988 tenha sido chamada de Constituicdo Cidada, seus efeitos
na vida social tem sido muito diversos. No campo da seguranca, hd uma persisténcia
do modo de seguranca publica, herdeiro do modo de seguranca nacional, sem que
tenha se configurado plenamente o modo de seguranca cidada, ainda um projeto
pleno de dificuldades, mas forte em tendéncias democraticas. Define-se o livro como
uma obra aberta, indicando questdes substantivas para uma agenda da sociedade
brasileira, na perspectiva da democracia e da Republica. Podem entdo concluir: “A
grande utopia quem sabe ainda seja acolhermos os valores que tem como direcéo a

construcdo do que é publico, do que é comum” (Schwarcz & Starling, 2015: 507).

Lilian Moritz Schwarcz, em livro recente, sintetiza a historicidade dos tragos do
autoritarismo brasileiro: escraviddo e racismo; mandonismo; patrimonialismo;
corrupgédo; desigualdade social; raca e género; intolerancia; e violéncia (Schwarcz,
2019). A presenca da violéncia na sociedade brasileira, em diversas modalidades, tem
sido objeto de estudo ha mais de um século nas ciéncias sociais brasileiras, desde os

|Il

chamados “intérpretes do Brasil” até autores contemporaneos (Oliveira Vianna, Paulo
Prado, Mario de Andrade, Gilberto Freire, Caio Prado Junior, Sérgio Buarque de
Holanda, até Florestan Fernandes, Octavio lanni, Fernando Henrique Cardoso, Maria
Isaura Pereira de Queiroz e José de Sousa Martins (Botelho, 2019; Tavares-dos-Santos,

2009).

Os impasses: estaria a sociedade brasileira revivendo o direito a orientacéo
repressiva das sociedades simples, baseadas, dizia o sociélogo Emile Durkheim, na
lei da vinganga, em detrimento ao direito restitutivo das sociedades complexas?
Estariamos, diante do horror, abandonando a dificil construgao do Estado de Direito,
e, ao assumir a violéncia da vinganca, suprimindo os muros morais entre a prisdo e a
liberdade?

2. O romance da violéncia

Uma historia social marcada pela violéncia e pelo autoritarismo facilita a emergéncia
do romance da violéncia, um género distinto do romance policial. O romance policial
no Brasil data do inicio do século XX (Albuquerque, 1979; Esteves, 2010; Ginzburg,
2012; Massi, 2011; Reiméo, 2005; Schgllhamer, 2013; Silva, 1996; Silverman, 2000;
Viegas et al., 2016). Sua origem também foi o folhetim O Mistério, de Afranio Peixoto,
Viriato Correia, Medeiros e Albuquerque (sob o pseuddénimo “&”) e Coelho Neto,
publicado em 1920 (Albuquerque, 1979: 206). O romance € marcado pela ironia e por

uma parodia do sistema judiciario e policial (Reiméo, 2005: 15-18). O detetive era o
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Major Mello Bandeira, investigador trapalhdo, que sucumbe por amores a uma
suspeita, suicidando-se depois. Medeiros e Albuquerque ainda publicaria dois livros
de contos policiais: O Assassinato do General em 1926; Se eu fosse Sherlock Holmes
em 1932 (Albuquerque, 1979: 209). Estamos presenciando o romance do enigma, no
qual o personagem central € um decifrador da realidade, como escrevia Fernando

Pessoa em suas novelas policiarias®.

Seguiram-se alguns escritores, como Jerénimo Barbosa Monteiro (1909- 1970),
que, sob o pseuddénimo de Ronnie Wells, criou o detetive Dick Peter, protagonista de
dez novelas, que puderam ser acompanhadas desde 1938. A ele, seguiram-se: Anibal
Costa, a partir de 1940, com as aventuras do detetive Roberto Ricardo, em romances
como Roberto Ricardo no parque de diversbes e aquele intitulado Um juri em familia.
Depois veio Luiz Lopes Coelho, com o detetive Doutor Leite, com trés volumes de
contos: A morte no envelope (1957), O homem que matava quadros (1961) e A ideia de
matar Belina (1968) (Albuquerque, 1979: 211). Outros tantos sucederam-se, com varias
autoras mulheres: Lucia Machado de Almeida com O escaravelho do diabo (1956);

Sylvan Paezzo e seu Jodo Juca, detetive carioca (Albuquerque, 1979: 211-218).

A escritora Maria Alice Barroso, autora de Quem matou Pacifico (1969), criou o
detetive Tonico Arzdo, que mescla a razédo a intuicdo e o misticismo (Reiméo, 2005:
21). Seguiram-se depois Fernando Whitaker da Cunha, A viagem (1970) e Consciéncia
e magia (1974); Carlos de Souza, Parada proibida (1972); Atila de Andrade, Os 13
suspeitos (1974); W. Bariani Orténcio, Mortes sob encomenda (1974) e Estdrias de
crime e do detetive Waldir Lopes (1980). Outros escritores publicaram contos policiais
para o Mistério Magazine de Ellery Queen. H3, ainda, de Macedo Miranda, o Abismo
abismo (1976); de Paulo de Medeiros e Albuquerque, Uma ideia do Doutor Watson
(1977) (Albuquerque, 1979: 211-218). O escritor Carlos de Souza seria considerado um
exemplo de autor do roman noir brasileiro, com o livro Parada Proibida (1972), pois a
narrativa se passa no bas-fond carioca, temos a exploracdo da descricdo dos atos
violentos (Reiméao, 2005: 28).

Uma perspicaz analista pode concluir sobre a literatura policial no Brasil que,
apesar de boa parte dos protagonistas da literatura policial brasileira ser, de alguma
forma, policial, a critica a policia € uma constante nessa literatura (Reimao, 2005: 36).
Karl Erik Schegllhamer realizou interessante analise da literatura brasileira atual,
partindo da ideia de que o crime é central na modernidade (Schallhamer, 2013: 13).
O analista salienta a inauguracéo, por Rubem Fonseca, desde seus contos em Os
Prisioneiros, de 1963, do brutalismo ou de um neorrealismo no qual os personagens

nao tém nenhum heroismo, bandidos em uma nova ordem do crime. Porém, mesmo

5 Pessoa, Fernando (2016). Novelas policiarias. Porto: Assirio & Alvim; Freitas, Ana Maria de (2016). O
fio e o labirinto: a ficgdo policial na obra de Fernando Pessoa. Lisboa: Colibri.
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nessa simbolizacdo da violéncia, as vezes aparece um residuo romantico no sujeito,
um mergulho na realidade sensivel da cidade. E o caso do romance O caso Morel de
Rubem Fonseca, em que é notada a presenca da melancolia (Schallhamer, 2013: 129,
133). Enfim, o romance introduz um segredo sem solucédo e sem alivio hermenéutico
para o leitor (Schgllhamer, 2013: 138).

Jaime Ginzburg publicou um importante estudo sobre a violéncia articulada com
formas literarias durante o Estado Novo e a Ditadura Militar, a fim de “contribuir com
a narrativa de uma historia da literatura brasileira sob a perspectiva da violéncia (...)
[que] propde a articulacdo das categorias autoritarismo, violéncia e melancolia como
referenciais para sistematizar o estudo” (Ginzburg, 2012: 13). Ginzburg utiliza o
conceito de antagonismos formais para dar conta de como o tema da violéncia e as
formas literarias se articulam (Ginzburg, 2012: 135). Finalmente, Ginzburg encontra
em Dalton Trevisan e em Rubem Fonseca contos nos quais os narradores sao
responsdveis por atos de violéncia, embora haja dificuldade de atribuir uma

motivacéo clara aos atos violentos (Ginzburg, 2012: 450-451).

A producdo mais recente de romance policial no Brasil provém de Tabajara Ruas
com A regido submersa (1981); de Glauco Rodrigues Correia com Crime na baia sul
(1981) e Assassinato de casal de velhos (1985); de Luis Fernando Verissimo, Ed Mort e
outras historias (1979), uma parddia de novela policial; de Joaquim Nogueira, o livro
Informacées sobre a Vitima (2002), Vida pregressa (2003) e Homem ao mar (2011); de
J6 Soares, O xang6 de Baker Street (1995); de Tony Belloto, Bellini e a esfinge (1995),
Bellini e o deménio (1997), Bellini e os espiritos (2005) e Bellini e o Labirinto (2014).

O romance de violéncia no Brasil pode ser identificado em autores como Rubem
Fonseca, Luiz Alfredo Garcia-Roza, Patricia Mello, entre outros, cuja novidade pode
ser percebida pela transformacdo de sua estrutura narrativa, embora baseada na
incorporacéo de algumas formas do romance de enigma e do romance policial. Seus
territérios sdo as cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo (Tavares-dos-Santos, 2020).

A obra de Rubem Fonseca (1935-2020)°¢ caracteriza-se por ser a expressao de um

6 Nascido em Juiz de Fora, Minas Gerais, em 11 de maio de 1925 e falecido em 15 de abril de 2020,
Rubem Fonseca era formado em Direito, tendo exercido varias atividades antes de dedicar--se
inteiramente a literatura. Em 31 de dezembro de 1952 iniciou sua carreira na policia, como comissario,
no 16.° Distrito Policial, em Sdo Cristovao, no Rio de Janeiro; foi exonerado em 06 de fevereiro de
1958. Foi fazer um curso nos Estados Unidos e estudou administragdo de empresas na New York
University. Apds sair da policia, Rubem Fonseca trabalhou na Light até se dedicar integralmente a
literatura. Teve trés filhos. Obra completa: Os prisioneiros (Contos, 1963); A coleira do cdo (contos,
1965). Lucia McCartney (contos, 1967). O caso Morel (romance, 1973). O homem de fevereiro ou
margo (antologia, 1973). Feliz Ano Novo (contos, 1975). O cobrador (contos,1979). A grande arte
(romance, 1983). Bufo & Spallanzani (romance, 1985). Vastas emogdes e pensamentos imperfeitos
(romance, 1988). Agosto (romance, 1990). Romance negro e outras historias (contos, 1992). O
selvagem da dpera (romance, 1994). Contos reunidos (contos, 1994). O Buraco na parede (contos,
1994). Romance negro, Feliz ano novo e outras histérias (contos,1996). Histérias de Amor (contos,
1997). Do meio do mundo prostituto sé amores guardei ao meu charuto (novela, 1997). Confraria dos
Espadas (contos, 1998). O doente Moliére (novela, 2000). Secregbes, excregoes e desatinos (contos,
2001). Pequenas criaturas (contos, 2002). Diario de um Fescenino (contos, 2003). 64 Contos de

O romance e a cultura da violéncia = José Vicente Tavares dos Santos



realismo feroz, de um neorrealismo violento ou de um brutalismo literario (cf. os
criticos literarios Bosi, 1999; Candido, 2007). Rubem Fonseca também faz referéncia
a uma cultura literaria universal e, mais de perto, no romance americano moderno, de
Faulkner a Hemingway. Em seus contos e romances ele evoca uma centena de
autores ocasionalmente citados, além de pintores e compositores. Rubem Fonseca
comeca a publicar no periodo da Ditadura Militar (1964-1985), tendo inclusive sido
vitima da censura por seu livro Feliz Ano Novo (contos, 1975). Sua escrita € sombria e
corajosa, cheia de violéncia e conteudo sexual, o que acontece no dia a dia urbano.
Ou seja, evidencia uma violéncia socialmente implantada, mesmo depois do
autoritarismo politico: evidencia um autoritarismo socialmente implantado (Pinheiro,
1977)

Temas e personagens costumam lidar com a violéncia sob a superficie da vida
cotidiana, incluindo arte, sexo, violéncia e moral, bem como temas como esquadroes
da morte, assassinos profissionais e assassinos disfarcados de homens de negdcios.
Combina o formato convencional de mistério com uma prosa direta e elegante. A
figura do narrador é permanente em seus escritos. A narrativa, muito direta, é
marcada por personagens que sdo criminosos e policiais, alguns corruptos, que
revelam a vivéncia de crueldades, tipos sociais perversos. No derradeiro livro de
contos - Carne Crua - (2018) permanecem a crueza de assassinatos, as traicdes, os
amores impossiveis e as desigualdades sociais, com seus efeitos:

Era muito dificil arranjar qualquer atividade. Todo mundo dizia que o pais
estava atravessando uma crise muito grave, que o percentual de pessoas
desempregadas subia diariamente. (...). Eu tinha duas escolhas: cometer
suicidio ou tornar-me um ladrdo, um assaltante. Escolhi ser assaltante.
Minha vida era uma merda, mas eu ndo queria morrer. Estou me dando
bem. Obturei os dentes. Comprei roupas. Comprei um revélver para
assaltar também homens e mulheres de todas as idades. (...). Arranjei uma
namorada. Aluguei outro apartamento no Leme. Gosto de ver o mar. Neste
pais os ladroes se ddo bem, muito bem. (Rubem Fonseca, Carne Crua,
2018: 58-59).

Porém, aparecem historias de amor, algumas de final feliz - A praca, amor e outros
prolegdbmenos, Desculpas esfarrapadas, Gosto de ver o mar, Grande Amor, Igreja
Nossa Senhora da Penha - outras marcadas pela fugacidade ou pelo tempo
desfigurador das pessoas, e ainda o erotismo brutal. Ao longo da prosa, revelam-se
algumas atualidades: a internet, e-mails, o celular, a computacdo em nuvem e o
WhatsApp. O autor retoma as referéncias literarias e filosdficas: Shakespeare,
Camoes, Freud, Jung, Agatha Christie, Asimov, Fielding. Sempre ha personagens

femininos a dar aos contra herdis acolhida e amores. Porém, Rubem Fonseca assinala

Rubem Fonseca (contos, 2004). Mandrake, a Biblia e a bengala (2005). Ela e outras mulheres (contos,
2006). O romance morreu (cronicas, 2007). O Seminarista (romance, 2009). José (romance, 2011)
Axilas e outras historias indecorosas (contos, 2011). Amalgama (contos, 2013). Histérias Curtas
(contos, 2015). Calibre 22 (contos, 2017). Carne Crua (contos, 2018).
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as mudancgas na posicdao da mulher: “A delegada é uma mulher, alids, o chefe da
policia € uma mulher, as mulheres estdo conseguindo posi¢cdes de mando e de poder.
Acho isso bom” (Rubem Fonseca, Carne Crua, 2018: 28). Reaparecem o matador
profissional e o justiceiro (Carne Crua, 2018). Retorna, também, o brutalismo em

varias faces:

Sempre gostei de comer carne crua. (...). Levei os corpos para dentro da
casa e comi a carne dos dois. A carne de cachorro é deliciosa, mas a do
ser humano, homem, mulher, crianca, é mais ainda. Sei disso porque,
ultimamente, é a Unica carne que como. Crua, é claro (Rubem Fonseca,
Carne Crua, 2018: 31,33).

Muitos anos atras, o escritor escrevia sobre as celebracbes de fim de ano. Volta ao

tema, novamente por um matador:

Odeio Natal, Ano-Novo, essas celebracbes idiotas; (...). Vou contar:
trabalhei matando gente, eu era assassino profissional. Nessa época do
ano eu matava muito Papai Noel, na verdade, eu gostava de matar Papai
Noel, matei muitos, muitos, mas eu ja disse isso” (Rubem Fonseca, Carne
Crua, 2018: 105).

Reaparecem em varios contos - a série completa chegaria a sessenta e quatro -
os personagens e temas de Rubem Fonseca: assassinos, matadores de aluguel,
mortes por vingancga, ressentimento das desigualdades sociais, traicdes ou mortes
sem motivo. O falso e o verdadeiro, ambivaléncias a povoar a condicdo e a mente

humana.

O conjunto de romances de Luiz Alfredo Garcia-Roza (1936-2020)7 esta localizado
na cidade do Rio de Janeiro, em algumas areas: no centro, na Lapa, em Copacabana,
nos bairros Peixoto e Leme. Publica sua obra romanesca (ademais de seus livros sobre
teoria psicanalitica) entre 1996 e 2019, ou seja, no contexto da nova democracia

brasileira (1985-2016), vindo a expressar a violéncia na vida cotidiana.

Percorre o submundo da Cidade Maravilhosa, povoada por moradores de galerias

de dguas pluviais e de esgoto, 6rfaos, travestis, moradores de rua e criminosos que

7 Luiz Alfredo Garcia Roza (Rio de Janeiro, 1936-2020) foi professor universitario na Universidade
Federal do Rio de Janeiro e autor de varios livros sobre teoria psicanalitica. Sua estreia na literatura
ficcional com O Siléncio da Chuva (1996) rendeu-lhe o Prémio Jabuti. Escreveu os seguintes
romances: Garcia-Roza, Luiz Alfredo (1996). o siléncio da chuva. Sdo Paulo: Companhia das Letras;
Luiz Alfredo Garcia-Roza, Luiz Alfredo (1998). Achados e Perdidos. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
Garcia-Roza, Luiz Alfredo (1999). Vento Sudoeste. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza,
Luiz Alfredo (2001). Uma Janela em Copacabana. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz
Alfredo (2003). Perseguido. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2005).
Berenice procura. Sdo Paulo, Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2006). Espinosa sem
Saida. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2007). Na Multiddo. Sao Paulo:
Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2009). Céu de Origamis. Sdo Paulo: Companhia
das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2012). Fantasma. S40 Paulo: Companhia das Letras. Garcia-
Roza, Luiz Alfredo (2014). Um lugar perigoso. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz
Alfredo (2019). A ultima mulher. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
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vivem roubando turistas. O enredo dos romances € marcado por conflitos
psicologicos, mortes e potenciais assassinos. O narrador € o inspetor Espinosa, chefe
da 12.2 Delegacia de Policia do Rio de Janeiro, localizada em Copacabana, Zona Sul
da cidade. Muitas vezes, no meio das tramas, o cacique Espinosa tenta separar o real
do fantastico, tendo como guia apenas a convicgado de que a morte ndo € uma farsa.
Nem é possivel concluir claramente se algumas pessoas morreram de morte natural
ou foram mortas. O autor reconstitui as motivagdes da mente e seu esforco para
reescrever o passado, identificando as circunstancias, as vezes fortuitas, que
configuram um assassino. Nos varios romances ha uma reflexdo sobre as relagdes
familiares, a culpa e a soliddo. O narrador pergunta: como saber? Nesta vida, o que é

a realidade e o que estd acontecendo no mundo dos sonhos?

As novelas de Garcia-Roza revelam o crime como poténcia interna ao proprio
homem. Aparecem, entdo, os paradoxos da policia: de um lado, Espinoza e seus
policiais procedimentais; de outro, a corrupgdo e a banda podre, um grupo de
policiais corruptos e traficantes. Sdo as ambivaléncias do policial. Por consequéncia,
a crise de legitimidade da policia. Nos romances de Garcia-Roza, aparece uma
antinomia entre razdo e imaginacéo, o trabalhar com indicios ou a fantasia. Portanto,
a imaginagdo comeca a ocupar um lugar central no relato. A outra antinomia é entre

razdo e desrazéo.

Seu ultimo romance, A tltima mulher (2019), traz o personagem Ratto, um cafetéo
da Lapa, no Rio de Janeiro, que, acompanhado de seu sécio, Japa, consegue tirar uma
pequena fortuna todo més. Quando um violento policial resolve chantagea-lo,
querendo abocanhar parte do quinhao, Ratto precisa desaparecer dali e arranjar um
jeito de sobreviver. Refugiado em Copacabana, ele conhece Rita, uma prostituta
jovem e muito inteligente que vira sua protegida: “Ela era observadora, estava sempre
atenta a quem se aproximava, e tinha uma inteligéncia que o surpreendia. Sem que
Ratto pedisse, ela comecou a tomar conta de seu corpo e de seus afetos” (Garcia-
Roza, A ultima mulher, 2019: 10). Outros personagens sdo Zilda, Japa, o policial
corrupto Wallace, o investigador Welber, o delegado Rodrigues e o delegado

Espinosa:

Espinosa terminou de tomar o café da manhéa e desceu os trés lances de
escada que separavam seu apartamento da portaria do edificio no bairro
Peixoto. Pequeno enclave no centro de Copacabana, o bairro Peixoto
parecia uma cidade medieval com suas construcdes em circulo formando
uma muralha ao redor da pracinha onde as criangas brincavam (Garcia-
Roza, A ultima mulher, 2019: 39).

O delegado Espinosa, que conhece Ratto dos seus tempos de inspetor da 1.2
Delegacao Policial, no Centro, é forgcado a entrar no caso quando comecgam a surgir
mulheres mortas - Morena, Silvia, Sueli, Zilda - com crueldade. Também Ratto foi

encontrado morto. Auxiliado pelos inspetores Welber e Ramiro, Espinosa precisa
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entender quem é a mente por tras de crimes tdo brutais para impedir que Rita seja a

proxima vitima. Ou seria ela a assassina?

O romance policial, desde o século XIX, foi marcado pelo desvelamento de um
enigma inicial, geralmente um assassinato nas primeiras paginas do relato.
Entretanto, o final da narrativa nos romances de Garcia-Roza € marcado somente pela
solucdo parcial do enigma. Por vezes, o assassino € descoberto; porém, mais
frequente é a confissdo do assassino ou sua identificagdo por Espinoza, porém a culpa
do assassino sempre permanece em aberto: ou morre ou se suicida ou tem um surto
psicético. Ou seja, muitas vezes os enigmas permanecem inconclusos. O epilogo

permanece em aberto na obra romanesca de Garcia-Roza.

Os romances de Patricia Melo (1962-)® seguem o mesmo tema, tendo sido
publicados desde 1994 até o presente. Novamente, € um contexto de violéncia
incrustada na vida social, trazendo personagens do trafico de drogas, jovens que
matam e sio assassinados, reproduzindo o cenario urbano no qual a morte mostra-se
quase inevitavel. Mas, pouco a pouco, introduz a tematica da violéncia contra a
mulher e o feminicidio, cristalizando um momento no qual o negacionismo dos
direitos sociais difusos se expande na sociedade brasileira. Seu ultimo livro, Mulheres
Empilhadas (2020) conta a histéria de uma jovem advogada paulista que, apos o fim
de um relacionamento abusivo, concorda em passar uma temporada no Acre, no
extremo norte do Brasil, para acompanhar um grupo de trabalho que se encarrega de
julgar casos de mulheres assassinadas, muitas vezes por homens conhecidos como

maridos, namorados, pais, tios e avos.

Chocada com a violéncia que a cerca, a protagonista se encontra inserida em uma
cultura onde a impunidade é praticamente imposta como lei. Ao descobrir os rituais
ancestrais dos povos indigenas da Amazébnia, seu pensamento comeca a ir e vir no
tempo, misturando realidade e pesadelo, passando da razdo a ilusdo. No processo,
sua busca pessoal acaba alimentando outras tragédias, das quais ele s6 pode resgatar
seu proprio enigma. Intercalada com a narrativa principal, com tom realista, Patricia
Melo constroéi capitulos oniricos. Neles, a narrativa € inspirada na lenda das icamiabas,
tribo de guerreiros amazénicos que lutam contra a opressdo masculina. Nesse mundo

imaginario, o advogado e as icamiabas se unem em uma sociedade de mulheres que

8 Patricia Melo, dramaturga, roteirista e escritora, vive na Suica. Publicou os seguintes titulos de
ficcdo: Melo, Patricia (2009 [1994]). Acqua toffana. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2009
[1995]) O matador. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2000). Inferno. Rio de Janeiro: Rocco. Melo,
Patricia (2003) Valsa Negra. Sdo Paulo, Companhia das Letras. Melo, Patricia (2006). Mundo Perdido.
S30 Paulo, Companhia das Letras. Melo, Patricia (2006). Jonas, o Copromanta. Sdo Paulo, Companhia
das Letras. Melo, Patricia (2010). Ladrdo de Cadaveres. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2010)
Elogio da Mentira. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2014); Fogo-Fatuo. Rio de Janeiro: Rocco.
Melo, Patricia (2017). Gog Magog. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2019). Mulheres
empilhadas. S&o Paulo: LeYa.
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perseguem, julgam e matam os assassinos de mulheres que escapam da justica na

vida real.

No romance da violéncia, a trama inclui mais do que um Unico assassinato. Ao
longo dos capitulos, os autores apresentam uma série de assassinatos, torturas e
esquartejamentos. O conflito social se desloca para o centro da figuragao literaria. Ha
uma variedade de outros personagens, além do detetive ou dos policiais. No romance
da violéncia ha mais de um detetive, e por vezes varios culpados. Na novela da
violéncia, as personagens sdo marcadas pela ambiguidade: temos, entdo, um contra
heroi problematico, em um mundo de vinculos entre o licito e o ilicito, um
emaranhado de ordem e de desordem: as motivacdes da acédo sdo o dinheiro, o poder

€ O sexo.

Existe, seguidamente, uma morte anunciada, vidas abreviadas em espiral de
vingancas. Os personagens das organizacdes criminosas que exercem uma
dominacéo brutal sdo invisiveis. O detetive emerge como um ser falivel, as vezes em
conluio com a violéncia. Os mortos aparecem reiteradamente, inclusive surge o
corpo torturado. Em outras palavras, hd uma série de outros personagens: o detetive,
o policial detetive; os politicos; membros de gangues, assassinos masculinos e
femininos, pistoleiros (sicarios) e membros do crime organizado. Também aparece
uma massa difusa de classes populares, pessoas pobres ou de classe baixa, as vezes
vivendo em bairros populares, favelas ou desabrigados, moradores de rua. O nome
das personagens é eliptico, tardio ou inexistente: um contra herdi problematico e

andonimo.

Atualmente, no romance da violéncia, a mulher é ambigua, ora vitima, ora
poderosa, inclusive no narcotrafico. H4 a presenca de personagens femininas ou
como vitimas ou como dirigentes de atividades ilegais. Tanto aparece o assassino
amador, que mata por razdes passionais, as vezes em um acerto de contas ou em um
ato de feminicidio, ou o matador por encomenda, vinculado a negécios ilicitos. E os
policiais desenvolvem, por vezes, relagdes de cumplicidade com os criminosos. Entre
os personagens desenvolve-se um processo de socializagdo pela violéncia, a qual
torna-se um eixo da vida cotidiana: alguns nascem em um bairro pobre, sao
subnutridos, logo deixam a escola, comegcam a usar drogas, tornando-se logo o alvo
das batidas policiais e depois passam pela prisdo. Outros, de classe média,
desenvolvem estratégias na vida cotidiana para contornar os atos de violéncia,
alterando horarios, trajetos e lugares. Nesta socializagdo da violéncia, para a vida e
para um destino, parece reduzir-se o lugar da fantasia em troca de um imediatismo,
sobreviver pelo crime ou sobreviver ao crime. Ha agentes de poderes macro e micro,
os capitalistas e os politicos, exercendo seu poder seguindo as regras do mercado,

da corrupcéo e da brutalidade.
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No romance da violéncia, o amor estd sempre presente, encontramos uma
aventura amorosa, fugaz, porém calida. Hd mulheres excepcionais, inteligentes, belas
e sedutoras; e, ainda, a presenca da homossexualidade feminina. Ha um
envolvimento das personagens em novas tramas: os narcos desenvolvem relagdes
amorosas com mulheres oriundas das elites, o que revela ao mesmo tempo a
interpenetracdo dos dois grupos e uma gentrificacdo dos narcotraficantes. A trama
inclui varias mortes, nem sempre sendo o autor um dos personagens principais; ao
longo dos capitulos, os autores apresentam uma série de assassinatos. A novidade
sdo os corpos torturados, uma evidéncia do corpo dilacerado e da violéncia brutal,
uma mimese da vida social na modernidade tardia. O ato do crime aparece, mas uma
crueldade em ato, embora, em algumas vezes, seja um crime por encomenda -

pistoleiros, sicarios.

Subsiste muita violéncia sexual, estupros de mulheres disseminados e quase
sempre impunes, uma expressdo de uma relagcdo de poder por humilhagdo. Os
personagens exercem uma Vvioléncia brutalizada, com um componente de
ressentimento. Nos romances da violéncia surgem novas formas de violéncia social:
a reiteracao do crime violento, traficantes internacionais, violéncia sexual, estupro de
mulheres quase sempre impunes, corrupgdo, tortura e assassinato. ldentifica-se a
repeticdo de alguns tracos desta nova forma romanesca: a violéncia difusa, a
violéncia criminal, a crueldade, o dilaceramento do corpo, o trafico de drogas, de
armas e de pessoas; a violéncia de género. E ressurge a violéncia politica em varias
sociedades. Trata-se de um mundo sem lei, seja pela ineficacia ou auséncia da policia
ou do judiciario, seja pela ndo constituicdo nos sujeitos de uma autoridade legitima

como fruto de uma socializacao precaria.

A concecédo de tempo, no romance da violéncia, € a incerteza e a precariedade,
uma saturacao de um tempo presente. Os romances expressam um destino tragico,
um eterno presente que ndo tem nenhuma possibilidade de futuro. Todos os
personagens se apresentam sem esperancga: 0s romances expressam um drama
social, um eterno presente sem possibilidades de futuro. Por vezes, nem detetive ha,
e 0s criminosos sdo varios, ou gente comum ou pertencente a organizagdes
criminosas. No romance da violéncia, ou ndo ocorre a solucdo do enigma, sem
identificacdo do culpado (Garcia-Roza) ou o proprio enigma se esvanece,
permanecendo latente na narrativa (Rubem Fonseca). Permanece a conflitualidade

que agora vai esfumar-se em uma narrativa de enigma permanente.

O romance da violéncia, em suma, compde-se de uma série de antinomias e
ambivaléncias: policial honesto/desonesto; policial procedimental/ violento; contra
herdi tragico/niilista; profissionais liberais/populacdo em situacdo de rua; cidade
maravilhosa/partida; gastronomia popular/média; enigma solucionado/latente; amor
intenso/fingido; razdo/imaginacéo; e razdo/desrazdo. Esses romances mostram uma

racionalidade especifica da modernidade tardia, que inclui o mapeamento cognitivo
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da microfisica da violéncia. O eixo da narrativa seria a presencga da violéncia, fisica e
simbdlica, nas relagdes sociais. O personagem do herdi problematico sai de cena e
seu lugar é ocupado pela dissolucado dos personagens: o personagem do anti-heroi
pode ser analisado como uma forma de rebelido que coloca o conflito social no centro

da figuracéao literaria.

O espaco é o das grandes cidades brasileiras, cidades fragmentadas entre bairros
e setores ricos, com centros degradados. O caminho da narrativa coloca menos
l6gica e mais acao fisica. O enredo apresenta uma série de assassinatos. Também
apresenta tortura, desmembramento e violéncia brutal. O corpo dilacerado é o efeito
politico da violéncia, e o pistoleiro um personagem presente, diferente dos bandidos
de outrora. Vocé pode ver os poderes macro e micro em acao, dos capitalistas e
politicos. A classe dominante no Brasil tende a exercer seu poder, além das relagdes
econdmicas e politicas, por meio da clientela. O romance esta inserido na politica.
Mas, € um olhar do criminoso, como se ndo houvesse outro meio de fazer politica,
sem recorrer a violéncia como meio de regular as relacdes sociais. Da mesma forma,
as regras de brutalidade e corrupcao estdo presentes; a violéncia é a norma que rege
as relacdes sociais. Os valores mais recorrentes identificados nas narrativas sdo

dinheiro, poder e sexo, em uma sociedade de mercado competitivo.

Em sintese, se nos romances policiais e no roman noir o enigma foi resolvido; em
vez disso, no romance da violéncia o enigma néo foi resolvido, permanece aberto ou
desaparece. Essas narrativas romanicas expressam um destino social tragico, um
eterno presente que nado tem possibilidade de futuro, os personagens nao tém
esperanca. Muitas vezes, apenas o amor impossivel e desesperado, depois de um dia
dificil, poderia continuar a dar sentido a dignidade humana. Os romances de violéncia
expressam de alguma forma uma mimese da cultura da violéncia no Brasil (Tavares-
dos-Santos, 2020).

3. Vinganca e violéncia

Configura-se, pelo recurso a violéncia e pelo mito da vinganca, o romance da
violéncia como tragédia da modernidade tardia, na qual o destino faz parte do mundo
social, enunciado como o mito da vinganca cuja expressao € a cultura da violéncia.
Ao mesmo tempo, pela referéncia inversa a tracos da tragédia shakespeariana,
reaparece o amor desesperado que talvez seja, no vazio da politica, uma busca
prometeica de uma vontade de viver. O mito da vinganga constitui o orientador das
acobes sociais no mundo figurado nas paginas e telas. Desde Barthes, sabemos que “o
mito & um sistema de comunicacao, € uma mensagem, “um modo de significacao,
uma forma”, que tem limites histéricos e esta reinvestido em uma sociedade (Barthes,
1957: 131). O mito compode-se de um significante, de um significado e de um signo.
Por conseguinte, “ndo existe nenhuma rigidez nos conceitos miticos: podem

construir-se, alterar-se, desfazer-se, desaparecer completamente” (Barthes, 1957:
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142). Isto significa que “o mundo fornece ao mito um real histérico e o que omito

restitui “é uma imagem natural deste real”, naturalizado (Barthes, 1957: 163).
Também sobre a vinganca, escrevia Emile Durkheim:

Com efeito, € um erro acreditar que a vinganga seja apenas uma inutil
crueldade. (...). Ela constitui, portanto, na realidade, um verdadeiro ato de
defesa, se bem que instintivo e irrefletido. Nos sé nos vingamos daquilo
que nos fez mal, e o que nos fez mal é sempre um perigo. O instinto de
vinganca é em suma o instinto de conservagao exasperado pelo perigo.
(...). E uma arma defensiva que tem seu preco; unicamente, é uma arma
grosseira (Durkheim, 1967: 54).

Estamos face a sangdes restitutivas, mesmo que se refira a outro tipo de
solidariedade social ou de relagcbes sociais. Enfim, as regras restitutivas, incluindo a
vingancga, determinam relagcbdes da coisa com a pessoa, das pessoas entre si, entre
funcbes econdmicas e sociais difusas. Nesse quadro, um conjunto de
ressignificagdes e inversdes estdo operando. Ao contrario da lei e ordem, os fora-da-
lei impdem a desordem da violéncia e da vinganca como a norma. A mulher nédo é
mais apenas protagonista de relagdes sexualizadas, mais erotizadas do que sensuais,
assumindo posicoes de poder. Mas, em alguns momentos, deixa de ser a “mulher

fatal” para ser a capisa das organizacdes criminais.

Alguns espacos sociais, como a capela e a cela, assumem um lugar de
negociacdes entre agentes da lei e agentes dos ilegalismos. Os corpos deixam a
elegancia das sedes para ostentarem signos tatuados e serem objetos de uma
sexualidade patriarcal. O raciocinio indutivo cede ao culto a arma. O espaco de
sociacdes realiza-se pelo cartel, pela gangue ou pelo clube. Os enfrentamentos nos
territérios urbanos estdo orientados pelo racismo, pelas organizagcdes dos
prisioneiros, pela pornografia e pela vinganca mortal. O apelo a familia também
parece ser uma retracdo utopica conservadora, uma configuracdo de um poder
tradicional, carismatico e venal.

Na sociedade atual, realiza-se uma fragmentacdo do espaco social entre os
incluidos e os excluidos. Estd sendo produzido um processo de estranhamento do
outro. Ou seja, um grupo social estigmatiza outro grupo, retomando algumas das
categorias distintivas deste grupo e as tornando absolutas. Em seguida, estabelece a
separacao deste grupo, o desconhece ou anula sua presenca, negando, portanto, o
que seria a melhor caracteristica do processo civilizatério, o reconhecimento da
diferenca, a vivéncia da alteridade social. As diferentes trajetorias sociais no campo
do controle social definem um campo de forcas, um campo de lutas e um campo
intelectual (Bourdieu, 2015). As forgas sociais que estdo a vivenciar uma luta contra o
controle social penal podem ser identificadas em dois planos. O primeiro esta
constituido pelas linhas de fraturas: a emergéncia de lutas sociais contra a violéncia

expressa possibilidades de uma governamentalidade fundada na sociedade civil e na
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construgdo social da cidadania, que busca a reconstrugdo de relagdes de

sociabilidade mediante outras bases de solidariedade.

Resta uma outra luta, no vazio da politica e no desencanto da democracia
representativa, que esta contida nas paginas dos romances da violéncia e nas telas

coloridas. Reaparece a velha sociedade brasileira:

historicamente marcada por valores e praticas sociais e culturais
autoritarios de socializacdo e de orientacdo das condutas, de afirmagéo
das hierarquias nas mais diferentes relacdes sociais e de reiteracdo das
desigualdades (Botelho, 2019:18).

Em contrapartida, o recurso ao desejo, como mimese da politica, aparece em
varios autores da Sociologia contemporanea, reaparecendo um discurso amoroso,
fragmentario e expressivo. Seria a retomada do desejo e do afeto como possivel
afirmacdo da dignidade humana, superando as diversas formas de violéncia na
contemporaneidade. Varios exemplos sdo possiveis. A vinculacdo de Foucault (1975)
com os grupos de prisioneiros, contra o franquismo ou pelas praticas de si enquanto
um outro sujeito pos-cartesiano. O compromisso politico de Florestan Fernandes e
de Octavio lanni com o Parlamento e a luta pela democracia. A reconversao zapatista
de Pablo Gonzalez Casanova. E o engajamento politico de Pierre Bourdieu com a
miséria do mundo, os deserdados pelo neoliberalismo, afirmando um estruturalismo
heroico (Fabiani, 2016). Enfim, a busca planetaria de uma ecologia de saberes
plasmada pela emancipacdo nas epistemologias do Sul de Boaventura de Sousa

Santos (Meneses & Sousa Santos, 2018)..

No romance da violéncia encontramos personagens de uma patologia social ou
enfermidade social, segundo Honneth (2015). Em sua obra, ele parte das experiéncias
de desconsideracao, desconhecimento, de desprezo e de injustica. Por outro lado,
reconhece os combates e as lutas sociais pelo reconhecimento. Analisa a sociedade
contemporanea como movida pelas lutas visando o reconhecimento pelo outro da
especificidade e da dignidade de cada individualidade. Seu método é a descricdo do
processo de institucionalizacdo de comportamentos individuais, a reconstrucéo
normativa. As patologias sociais expressam-se, entre outras formas, pela violéncia
contra o corpo e pelo sofrimento, alertando a busca pelo poder emancipador da

razao.

A sociedade contemporanea presencia a negacao da alteridade, mediante um
processo de negacédo do outro - classe, género, etnia, orientagédo sexual, grupo etario
ou grupo cultural. A expansdo das praticas de violéncia simbolica e fisica, expressa
pela violéncia letal, sexual e pelo esquartejamento, denota uma crise das instituicoes
e dos valores, falindo a autoridade legitima. Na sociedade atual, realiza-se uma
fragmentacdo do espaco social entre os incluidos e os excluidos. Estd sendo

produzido um processo de estranhamento do outro. Ou seja, um grupo social
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estigmatiza outro grupo, retomando algumas das categorias distintivas deste grupo
e as tornado absolutas. Em seguida, estabelece a separacdo deste grupo, o
desconhece ou anula sua presenca, negando, portanto, o que seria a melhor
caracteristica do processo civilizatério, o reconhecimento da diferenca, a vivéncia da

alteridade social.

Vivenciamos a sociedade normalizadora e regulatdria, efeito de tecnologias de
poder centradas na vida, de um Estado orientado para o “controle social penal”, com
um processo de criminalizacdo dos pequenos ilegalismos e dos movimentos sociais.
Tal processo de dissolugdo das estruturas do bem estar social resultou em uma
ruptura dos controles sociais, formais e informais, substituidos na esfera da
socializacdo pelos meios de comunicacdo. Como resolver o paradoxo entre o

controle social repressivo e o controle social democratico?

Temos que perceber a constituicdo de um campo do controle social, no qual
diferentes agentes estdo posicionados: os delinquentes, os narcotraficantes e as
associacdes criminais; os agentes do sistema de justica criminal; os policiais; as elites
politicas e econbmicas; a industria cultural, pelos romances e emissdes de televisao;
e os grupos da sociedade civil que se posicionam por um modelo alternativo de
controle social. Aparecem, ainda, as tomadas de posicao pela cultura da violéncia ou

pela cultura da paz.

Ao mesmo tempo, observa-se a emergéncia de um novo imaginario sobre o
controle social, informal e formal. Significa uma forma de convivéncia social
orientada pela tolerancia, pela protecédo social e pela eficiéncia policial frente ao
crime; pela complementacédo de politicas sociais e politicas de seguranca publica;

pela preservacao do direito a seguranga dos cidadéos e cidadas.

Esta tomada de posicao assegura a punicao dos atos delitivos, mas possibilitando
a ressocializacdo daqueles que cometeram crimes, assim como o respeito ao direito
das vitimas. Salienta que existem inUmeros outros fatores envolvidos, como as
origens sociais da violéncia, em termos dos efeitos da violéncia estrutural decorrente
de politicas econdmicas que produzem exclusao social, ou as violéncias interpessoais
e as varias violéncias domésticas. Se reparar a ofensa a consciéncia coletiva implica
a punicdo, deve-se discutir as diferentes formas de pena, a fim de assegurar a
reintegracdo social e evitar a reincidéncia, quebrando o ciclo perverso da

criminalidade.

4. Conclusiao: a violéncia e as lutas simbélicas

A questdo da violéncia difusa passa por processos de legitimag¢ao: ha uma cultura da
violéncia que autoriza os atos de violéncia fisica. Varios sdo os exemplos: violéncia
domeéstica, violéncia sexual, castigo corporal das criancas e de idosos, a

espetacularizacdo da violéncia pelos meios de comunicacéo, a violéncia policial e a
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violéncia como norma nas organizagdes criminosas. A musica popular, em alguns
paises, traz uma exaltacdo de personalidades do crime organizado (por exemplo, Los
Tigres del Norte, no México). Mencionamos, anteriormente, que existe um novo
género literario, o romance da violéncia. Em suma, vivemos um tempo de incertezas
marcado por uma sociabilidade violenta e por uma cultura da violéncia, mas também

por um poder criminal ligado ao narco-capitalismo (Saviano, 2014).

A sociedade contemporanea presencia a negacdo da alteridade, mediante um
processo de negacédo do outro - classe, género, etnia, orientagédo sexual, grupo etario
ou grupo cultural. A expanséo das praticas de violéncia simbolica e fisica, expressa
pela violéncia letal, sexual e pelo esquartejamento, denota uma crise das instituicoes
e dos valores, falindo a autoridade legitima. Na sociedade atual, realiza-se uma
fragmentacdo do espaco social entre os incluidos e os excluidos. Vivenciamos a
sociedade normalizadora e regulatoria, efeito de tecnologias de poder centradas na
vida, de um Estado orientado para o “controle social penal”, com um processo de
criminalizacdo dos pequenos ilegalismos e dos movimentos sociais. Tal processo de
dissolucdo das estruturas do bem estar social resultou em uma ruptura dos controles
sociais, formais e informais, substituidos na esfera da socializacdo pelos meios de
comunicacdo. Como resolver o paradoxo entre o controle social repressivo e o

controle social democratico?

Ao mesmo tempo, observa-se a emergéncia de um novo imaginario sobre o
controle social, informal e formal. Significa uma forma de convivéncia social
orientada pela tolerancia, pela protecédo social e pela eficiéncia policial frente ao
crime; pela complementagdo de politicas sociais e politicas de seguranca publica;
pela preservacao do direito a seguranca dos cidadaos e cidadas. Outra forma de luta
estd contida nas paginas dos romances da violéncia. Neles restaria um traco do
humano: ao final da jornada, em um espacgo social lacerado, a construgdo de afeto
seria possivel, mesmo em uma busca de um amor desesperado. Podemos encontrar,
na diferenca entre os autores, a presenca do afeto como possivel afirmacdo da
dignidade humana, superando as diversas formas de Vvioléncia na

contemporaneidade de dois continentes.

Gramsci (1968) escrevia que a novela de detetive significava a mortificacdo da
aventura (Tavares-dos-Santos, 2020); Hobsbawm afirmava que “celebrava um mundo
de certeza moral e social, de estabilidade restaurada depois de uma interrupcao
temporaria” (Hobsbawm, 2013:192). Atualmente, o romance da violéncia e as
emissoes de televisdo focadas no narcotrafico, com sua miriade de assassinatos e de
torturas, podem significar a mortificacdo da vida e a incerteza social constitutiva de
perplexidades. A partir desta analise de figuras literarias, podemos sugerir a
existéncia de uma representacdo romanesca na sociedade contemporanea baseada
na violéncia como norma social e expressao de uma cultura da violéncia socialmente

legitimada.
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A tarefa consiste na construcdo de uma opinido publica critica, informada,
reflexiva. Como reduzir a enorme desigualdade social? Como aumentar os programas
de prevencao da violéncia? Como realizar programas sociais para os jovens, evitando
sua absorcdo pelos atrativos do trafico de armas e de drogas? Como melhorar a
eficiéncia investigativa das policias para que cumpram com eficacia sua funcéo de
pacificar a sociedade? Como desenvolver penas alternativas e superar a morosidade
do judiciario e da execugao penal para reduzir a superpopulacdo das cadeias? Como
controlar as liderancas do “crime organizado” e a expansao de seus poderes, dentro
e fora das prisdes? (Tavares-dos-Santos, 2020). No espaco social contemporaneo, o
autoritarismo e a violéncia se inserem em um campo de forcas e de lutas, de praticas
e de figuracoes, cujo desfecho vai moldar as faces da vida social, e da democracia,

no futuro.
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