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A guitarra portuguesa, também chamada guitarra de fado, € um cordofone com seis pares de cordas e com
caixa harmonica em forma de pera. Existem dois modelos principais de guitarras portuguesas: as guitarras de
Lisboa tém uma voluta em forma de caracol e uma caixa mais estreita; as guitarras de Coimbra tém uma voluta
em forma de lagrima e a caixa harmonica € um pouco mais funda. A guitarra portuguesa € um instrumento
essencialmente melddico, que preenche os espagos deixados pelo cantor, sendo o ritmo e a harmonia
garantidos pela viola de fado. A guitarra portuguesa, ou guitarra de fado, assim como outros cistres europeus,
parece ter resultado da evolugao do cistre europeu renascentista, tanto ao nivel da afinagdo como ao nivel da
construgdo do seu interior e exterior.

The Portuguese guitar, also called fado guitar, is a stringed guitar with six pairs of strings and a pear-shaped
harmonic box. There are two main models of Portuguese guitars: the Lisbon guitars have a snail-shaped volute
and a narrower case; the Coimbra guitars have a teardrop-shaped volute and the harmonic case is a bit deeper.
The Portuguese guitar is an essentially melodic instrument, which fills the spaces left by the singer, the rhythm
and harmony being guaranteed by the fado guitar. The Portuguese guitar, or fado guitar, as well as other
European citterns, seems to have resulted from the evolution of the Renaissance European cittern, both in
tuning and in the construction of its interior and exterior.
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PARA UMA CERTA DESCOLONIZACAO DA PALAVRA. ENTRE

VIRGULAS E PONTOS FINAIS

TOWARDS A CERTAIN DECOLONIZATION OF THE WORD. BETWEEN COMMAS
AND END POINTS

VERS UNE CERTAINE DECOLONISATION DE LA PAROLE. ENTRE LES VIRQUES
ET LES POINTS DE FIN

HACIA UNA CIERTA DESCOLONIZACION DE LA PALABRA. ENTRE COMAS Y
PUNTOS FINALES

Paula Guerra
Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia, CITCEM,

CEGOT, Dinamia’CET, Griffith Centre for Cultural Research, Porto, Portugal

Ligia Dabul
Universidade Federal Fluminense, Programa de Pds-Graduagcdo em Sociologia e
Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Contemporaneos das Artes, Niteroi, Brasil

Miguel Torga dizia-nos que a arte € sincera, que a politica é sincera e que o amor &
sincero. E tudo isso é explicado por um dicionario. Diz-nos também que sabios sdo
aqueles que disseram que os musculos da laringe é que pensavam, isto &, pensavam
e articulavam as palavras. Neste numero, arriscamo-nos a afirmar que estamos
perante um conjunto de laringes que pensam e que articulam ideias. Ideias que sdo
inovadoras no campo da academia. A palavra, neste nimero, é o destaque, pois diz
respeito a tudo o que é inexprimivel de outra forma. Fala-nos da (e a) alma e da
necessidade insaciavel do saber. Como referimos acerca da abordagem socioldgica
das manifestacdes punk no Portugal contemporaneo num livro justamente intitulado
“As palavras do punk”: “quem quiser considerar as palavras do punk e as “mensagens”
que elas veiculam, as atitudes que elas exprimem, os temas que abordam e os valores
para que remetem, deve olhar para o conjunto da sua producéo artistica e cultural.”

(Silva & Guerra, 2015: 165).

A palavra esta para as ciéncias sociais, como os nimeros estdo para a matematica.
E como uma prova dos nove, como nos tempos dos nossos avos, que nos da a certeza
de que estamos no caminho certo. Num caminho que passa pela comunicagao, pela
compreensdo e pela transmissdo e partilha. A arte mesma estd atravessada pelos
sentidos que juntos construimos por meio de trocas de palavras e conversas (Dabul,
2008). Assim, a palavra da-nos varias representacdes da verdade, mas também nos
da espaco para sonhar e para imaginar resultados, tal como num filme com um final
aberto. Também ndés podemos criar narrativas, histérias e pontos finais, como
também podemos acrescentar virgulas 8 medida que vamos descobrindo o mundo.
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A palavra sempre foi uma constante nas ciéncias sociais. Na sociologia esta presente
ja nos registos de observacao e nos diarios de campo, mas também nas entrevistas e
nas analises que se tecem. No campo das representacdes - tematica essa que se
encontra espelhada neste volume - a palavra dd-nos uma impressédo da “verdade”.
Nao da nossa, nem a do outro, mas sim aquela que é partilhada (Guerra & Alberto,
2021).

Também as ciéncias sociais continuam atravessadas pelas proprias possibilidades
desigualmente distribuidas de enunciacédo por meio de seu discurso. Pierre Bourdieu
atentava para a necessidade de escapar ao agambarcamento da palavra. Regidas pela
origem e pertencimentos sociais daqueles que podem pratica-las, as ciéncias sociais,
como de resto parte muito significativa da literatura, ao mesmo tempo que por meio
dos seus discursos explicitam desigualdades e silenciamentos relevantes, abrem-se
cada vez mais, como resultado de lutas as mais diferentes e todas elas urgentes, para
que as tensOes raciais, de género, de classe, relativas a dominacbes tdo diversas,
encontrem abrigo, amplificagdo, novas formas de existir (Guerra & Quintela, 2020).
No Brasil, intelectuais, artistas e ativistas negras e negros (Mombaca, 2021) interpelam
a predominancia de epistemes construidas por sistemas calcados em exploracéo e
violéncia, renovadores de mecanismos instituidos ja desde o processo de
colonizacao e estabelecimento da escraviddo de populagédo indigena e de origem
africana. Na realidade, a escrita pode configurar-se em demarcagdes genéticas
incisivas (Evaristo, 2015), como suporte de narrativas silenciadas e interpelacéo e

deliberacao substantivas e contundentes:

Escrevo agora para os brancos - para os homens brancos, bem como para
todas as gentes brancas - cuja brancura é menos uma cor e mais um modo
de perceber a si e organizar a vida, uma inscricdo particularmente
privilegiada na histéria do poder e uma forma de presenga no mundo: nds
vamos nos infiltrar em seus sonhos e perturbar seu equilibrio. As pessoas
heterossexuais, cuja heterossexualidade é continua ao regime politico de
homogeneizagédo sexual, exterminio dos desejos subnormais e genocidio
das corporalidades desviantes, eu gostaria de dizer: nds vamos penetrar
suas familias, baguncar suas genealogias e dar cabo de suas ficcdes de
linhagem. Para cada pessoa cisgénera que olha a si e se vé como norma, e
assim olha o mundo e o vé como espelho, deixo o seguinte recado: nés
vamos desnaturalizar a sua natureza, quebrar todas as suas réguas e
hackear sua informatica da dominagdo. (Mombaga, 2021: 75).

Expectativas de criacdo de novos discursos para além do baseado na historia
colonial também ultrapassam a academia e nutrem-se da arte e da literatura (Kilomba,
2019). Na realidade, as propostas de descolonizacao, também as relativas ao discurso
académico, consistem boa parte das vezes em procedimentos de explicitagdo e
questionamento de hierarquias pautados por impetos de mudancgas impactantes.
Daniel Henhawk (2013) refere que apesar da palavra possuir inumeras

potencialidades, a mesma também causa imensos entraves, especialmente quando
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falamos da escrita académica ou cientifica. O autor fala-nos do uso recorrente do
“nés” ou do “nosso”, sendo que o “eu” é desconsiderado, tido até mesmo como
erroneo. Assim, € neste estrito sentido que aferimos que a palavra também ser alvo
de um processo de descolonizagédo, isto é, de libertagcdo das normas sociais e
convencionais, academicamente impostas e aceites. Por isso € que este volume
pretende dar conta de um conjunto de abordagens que, em certa medida,
proporcionam e promovem um modo de descolonizar a palavra, quer seja pela sua
forma e sintaxe, ou mesmo pelo significado que as palavras ganham quando
transformadas em frases sobre jovens, sobre violéncia, sobre feminismo ou sobre

resisténcia, entre outros tépicos.

Associada a descolonizacao da palavra e do conhecimento cientifico, existe uma
vontade por parte dos individuos de fazerem com que os conteudos que sdo
transmitidos sejam pragramaticos e diretos, pois é expectavel que a mensagem
chegue mais rapido e a mais pessoas. Existe também a busca por um
autoconhecimento, sendo que neste sentido a palavra surge como uma forma de
representar e mapear aqueles que ndo constam dos cadernos de anotagdes por ndo
se inserirem nos padrbes. Logo, assumindo este carater a palavra também é
fundamental para que se possam criar espacos de resisténcia pessoais e coletivos.
Spivak (1988) na sua obra “Can the subaltern speak?” desafia a violéncia epistémica
dos académicos ocidentais e é exatamente esse sentimento e essa contestacdo que
nos pareceu evidente apos a leitura dos artigos que compdem este volume da Todas
as Artes. Existem quase que estilhacos de uma série de reivindicacbes que ha muito
deixaram de ser neutras, uma vez que representam o que incomoda ou o que tende
a ser ocultado pelo mundo ocidental (Darder, 2017). Com este volume, desafiam-se
as lentes interpretativas e o poder que a palavra tem na persecucdo deste processo
paulatino de descolonizacdo da palavra nas ciéncias sociais. Retomando “As palavras
do punk”: as palavras definem o punk porque as multiplas conformacdes do punk -
se existe ou ndo existe, quando existiu e deixou de existir, segundo que balizas, em
que géneros, o que é punk e o que deixa de sé-lo, qual é o auténtico e qual é o fingido,
qual o primordial e qual o epigonico, qual a copia e qual o remake, qual o genuino e
qual o fake, qual o espontaneo e qual o comercial, quem o fez, quem o desfez, quem
o refaz, quem o preserva, o que quer dizer, que sentido tem - as multiplas
conformagdes do punk dependem dos multiplos discursos sobre o punk.
“Hiperpalavra”, sim. Mas ainda palavra multipla, varias e diferentes palavras,

pluralidade de locutores e diversidade de locugdes.” (Silva & Guerra, 2015: 215).

Adaptamos, assim, a critica de Spivak acerca da incapacidade do homem de ouvir
o outro, acrescentando a incapacidade do homem de ler o que o outro tem para dizer.
E neste intersticio que emergem as linhas de investigacdo descolonizadoras,
entendidas como sendo profundamente marcadas pela resisténcia, pela

inconformidade e por uma epistemologia da inovacéo e, claro estd, por outras formas
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de universalizacdo da linguagem executada, transmitida e captada. Pretende-se levar
a cabo uma descolonizagdo que (des)normalize as realidades, isto é, a adogao de uma
linguagem que nao seja ela propria desigualitaria. E nisso a lingua portuguesa é
mestre. E urgente que se acabem com os centros e as margens, com os delinquentes
e os santinhos, com os normais e com os desviantes. E urgente que se busque por
uma epistemologia e por uma etimologia que seja fluida, flexivel ao mundo e ao seu
conhecimento, mas que seja também desterritorializada e desestabilizadora do
conhecimento (Paraskeva, 2011). Temos presentes uma série de contributos que tém
como génese a busca por uma lente metodoldgica interpretativa descolonizadora.
Estamos perante um grupo de autores que criticam, que redefinem e que reinventam
as suas pesquisas e que, por isso, também eles se vdo descolonizando. Na verdade,
todos nds, num certo momento das nossas vidas, teremos de passar por esse
processo de descolonizacdo do pensamento. Estes autores ddo origem a vozes
interpretativas subalternas, tal como fizeram Goffman (1974) e Durkheim (2001), ao

falarem de manicomios e suicidio, respetivamente.

Nestes processos de descolonizacdo da palavra, encontramos também aquilo que
Hooks (1994) apelida de autoridade da experiéncia vivida, que se prende com as
sensibilidades de quem investiga. A descolonizagdo obtém forca a partir da
veracidade das falas, dos questionamentos, das transgressdes e das reinvencdes dos
discursos e das historias vivenciadas. Entdo, a descolonizagdo da palavra também
assenta numa investigacdo social critica que, como diria Freire, ataca a ideologia
opressora dominante (Darder, 2017). Desta feita, a investigagdo como uma forma de
descolonizacdo da palavra, que é e serd aqui discutida, neste numero da revista, pode
ser entendida como um processo de capacitagdo e de empoderamento dos
individuos, mas, mais do que isso, deve ser visto como um esforgo ético e cientifico
de mudanca da teoria e da pratica. Paralelamente, defende-se inclusivamente um
processo de descolonizacédo das sensibilidades e da ideia daquilo que é ter direito a
diferenca, direito esse que centraliza e personifica vozes que sdo abafadas por um
sistema opressor. Com este numero, pretendemos dar luz a um ethos interpretativo
dos processos contemporaneos de descolonizagdo que a palavra tem sofrido e, para
tal, iremos apresentar os artigos que compdem e que marcam o itinerario desta
Revista, expondo - ainda que simbolicamente - aquilo que Dussel (2013) apelida de
éticas de libertacéo, ou seja, este nimero é composto por artigos, resenhas e registos
de pesquisa que propdem um repensar da totalidade da nossa vivéncia existencial e

simbolica.

Ora, a primeira paragem na nossa viagem pelas palavras da-se com Gldria
Didgenes e Irylis Barreira e intitula-se “Contetudos em busca de forma: poética na
escrita sociologica”. Neste artigo, as autoras retomam e completam a nossa ideia
inicial acerca do papel que a palavra desempenha nas ciéncias sociais, questionando

o papel que a literatura e a poesia podem possuir, no sentido de se assumirem como
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producdes fundamentais para o conhecimento e producéo cientifica. Nesta primeira
paragem, temos o vislumbre de uma das etapas do processo de descolonizacéo da
palavra: a admisséo e o reconhecimento da existéncia de outras formas textuais, além
da cientifica, conferindo énfase a criatividade e a inovagdo. As segundas palavras
situam-se no “Romance e a cultura da violéncia” de José Vicente dos Santos. Neste
repouso, aproveitdmos para refletir acerca da violéncia e do autoritarismo na
sociedade brasileira. Alids, autoritarismo e violéncia essas que sdo promovidas pela
palavra, dita, escrita e digitada. Nesse sentido, a palavra e a literatura surgem como
armas de combate, ou seja, como formas de expressdo. Aqui temos também - de
forma insurgente - a descolonizagdo da sociologia, no sentido em que se afirmam e
trabalham novas e diferentes sub-areas que surgem como uma resposta as
necessidades, nomeadamente a sociologia da violéncia e da conflitualidade versus

uma sociologia do romance.

Por oposicéo, aquilo que é belo também é alvo de descolonizacéo, ndo apenas os
maleficios da sociedade ou pelo menos aqueles que séo visiveis e berrantes. Em
“Fazer arte e ganhar a vida: Uma analise de aspectos sociais e econdmicos do trabalho
artistico musical de duas musicistas em Sdo Luis” de Paulo Keller, incentiva-se o
conhecimento acerca dos processos de descolonizacdo que tém vindo a acontecer
nos campos artisticos. Neste artigo esta presente a ideia do “eu” nas ciéncias sociais,
no sentido em que o autor destaca as questdes do trabalho e da vida social e
econdmica artistica a partir de uma experiéncia de vida imersa em relacdes sociais
mais amplas da cultura e da sociedade, pensando a musica como uma pratica de
multiplas dimensodes e significados sociais, tornando-se também ela num veiculo para
a descolonizagdo. O objetivo deste artigo € explorar a natureza e a interagdo das

I6gicas que informam o trabalho quotidiano de pequenas produgdes musicais.

Viviane Borges e Sandro Resende, em “’No inicio havia o Jaime’: A loucura em
Portugal no tempo presente e partir de uma escrita compartilhada” retratam a loucura
da laringe, mas também realcam a importancia da descolonizacdo e da
estigmatizacdo da doenca mental em Portugal. Assim, os autores centram-se no caso
de Jaime Fernandes que internado por cerca de 30 anos no Hospital Miguel Bombarda
sob diagnodstico de esquizofrenia paranoide, para historizar as nuancas do binédmio
arte-loucura em Portugal no tempo presente, demonstrando que o passado € um
meio efetivo para compreender o presente e o futuro. Neste artigo trabalhdmos com
processos de descolonizacao das sensibilidades. Por outro lado, Ana Patricia Barbosa
e Ana Luiza Carvalho da Rocha, com o artigo “(Des)construindo mapas, revelando
espacializacdes: Narrativas cartograficas de uma etnografia (cartoetnografica) em
uma periferia da cidade de Porto Alegre/RS”, aferem uma espécie de descolonizacéo
dos espacos fisicos, isto &, dos territorios. As autoras demonstram que é necessario
descolonizar o pensamento politico acerca dos territérios, sendo que as mesmas o

fazem através de um percurso etnografico realizado na Vila Cruzeiro do Sul,
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enfatizando dindmicas territoriais e processos identitarios de populacdoes de
periferias que, por sua vez, também sdo alvo de uma profunda colonizagéo,

especialmente por parte dos estudos anglo-americanos e anglo-saxénicos.

Mais a frente, apds termos percorrido mais uns quildmetros na nossa viagem,
pardmos nos registos de pesquisa. O primeiro intitula-se “Quando a vida imita a arte:
zombificacdo” e é de autoria de Ondina Pires. Tomamos, aqui, emprestado o conceito
de polifonia do campo da musica, que significa ter duas ou mais vozes ou partes, cada
uma com uma melodia independente, mas todas harmonizadas (Pancot & Lusiani,
2021). Com a leitura deste registo, tornou-se percetivel que ndo sé a palavra possui
um poder transformador, como também a sétima arte, sendo o mesmo uma
ferramenta util na cruzada pela descolonizagdo do conhecimento. Alias basta ter em
mente os filmes de Werner Herzog sobre a Amazdnia. Ondina utiliza o cinema de
George A. Romero como uma grande metafora da vida moderna, tecnoldgica,
inorganica, consumista e decadente, estabelecendo uma ligagdo com o
acontecimento de 6 de janeiro de 2021 no Capitdlio, nos Estados Unidos da América.
Assim, a palavra e a imagem aqui neste texto surgem como uma demonstragdo de
como estes dois elementos conduzem as grandes massas de pessoas a
comportamentos “zombificados” como se de uma mimese inconsciente e coletiva.
Sofia Sousa em “Maze, um artista que penhora o coragdo em cangdes de evolugédo”,
introduz a ideia de que os géneros musicais também devem ser alvo de processos de
descolonizacdo. Nesse sentido, demonstra como a palavra pode ser catartica e uma
forca motriz para a inovagéo e para a evolugéo, na 6tica de um artista que, acima de
ser rapper, se considera um pensador, um criador e um filésofo e que, por sua vez,
entende a palavra como a sua forma de resisténcia e de sobrevivéncia. Ja Rui Saraiva
em “Um Mercado sentido sociologicamente. Um ensaio sobre as palavras, as
memorias e as identidades” outrossim nos demonstra a importancia da palavra, mais

concretamente da palavra como memoria, nostalgia, raiz, apego.

E como todos nos temos de enfrentar um processo de descolonizacao, aqui fica o
nosso singular e preliminar contributo. Acreditamos que sdo as palavras que nos
prendem de forma mais segura a existéncia quotidiana. Retomamos o conceito de
polifonia para o acrescentar a descolonizacao da palavra. A polifonia é contraria aos
dualismos: ela ilustra-nos a complexa interacdo da forma como as pequenas
produgdes culturais e de sentido sdo geridas nos quotidianos. num espaco de

didlogo, de troca e de cooperacéo.

Porto e Niterdi, junho de 2021.
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RESUMO: A escrita quase nunca é pensada do ponto de vista da forma nas ciéncias sociais. Se na
literatura ou na poesia a forma constitui um dos elementos fundamentais de expressao textual, é
comum falarmos que, em ciéncias sociais, 0 que importa & a transmissdo de conteldo. Nio sdo
poucos os aconselhamentos que afirmam a necessidade de objetivos concisos e linguagem direta
na execucgdo de trabalhos académicos, de modo a construir uma relagdo bem concatenada entre as
partes do texto. E como se a elaboragdo do documento “cientifico” estivesse mais voltada para a
tarefa de um ordenamento baseado na legitimagédo e apresentagdo dos dados, em didlogo com
autores consagrados, excluindo-se alguma reflexdo sobre as possibilidades estéticas da exposicao.
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ABSTRACT: Writing is almost never thought of from the point of view of form in the social sciences.
If in literature or poetry form constitutes one of the fundamental elements of textual expression, it is
common to say that in the social sciences what matters is the transmission of content. There are
many recommendations that state the need for concise objectives and direct language in the
execution of academic work, in order to build a well-connected relationship between the parts of the
text. It is as if the elaboration of the "scientific" document is more focused on the task of an order
based on the legitimization and presentation of data, in dialogue with renowned authors, excluding
some reflection on the aesthetic possibilities of the argumentation.
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RESUME: L'écriture n'est presque jamais pensée du point de vue de la forme dans les sciences
sociales. Si en littérature ou en poésie, la forme constitue l'un des éléments fondamentaux de
I'expression textuelle, il est courant de dire qu'en sciences sociales, ce qui compte, c'est la
transmission du contenu. De nombreuses recommandations soulignent la nécessité d'utiliser des
objectifs concis et un langage direct dans I'exécution des travaux universitaires, afin d'établir une
relation cohérente entre les différentes parties du texte. C'est comme si la préparation du document
"scientifique" était davantage axée sur la tadche d'une commande basée sur la légitimation et la
présentation de données, en dialogue avec des auteurs renommeés, excluant toute réflexion sur les
possibilités esthétiques de I'exposition.
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RESUMEN: En las ciencias sociales casi nunca se piensa en la escritura desde el punto de vista de
la forma. Si en la literatura o la poesia la forma constituye uno de los elementos fundamentales de la
expresion textual, es habitual decir que en las ciencias sociales lo que importa es la transmision del
contenido. Son muchas las recomendaciones que afirman la necesidad de contar con objetivos
concisos y un lenguaje directo en la realizacion de los trabajos académicos, con el fin de construir
una relacién bien conectada entre las partes del texto. Es como si la elaboracion del documento
"cientifico" estuviera mas centrada en la tarea de un orden basado en la legitimacién y presentacién
de datos, en didlogo con autores de renombre, excluyendo alguna reflexién sobre las posibilidades
estéticas de la exposicion.
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A escrita quase nunca € pensada do ponto de vista da forma nas ciéncias sociais. Se
na literatura ou na poesia a forma constitui um dos elementos fundamentais de
expressao textual, € comum falarmos que, em ciéncias sociais, o que importa é a
transmissdo de conteudo. Ndo sdo poucos os aconselhamentos que afirmam a
necessidade de objetivos concisos e linguagem direta na execugédo de trabalhos
académicos, de modo a construir uma relagcdo bem concatenada entre as partes do
texto. E como se a elaboracdo do documento “cientifico” estivesse mais voltada para
a tarefa de um ordenamento baseado na legitimacéo e apresentacado dos dados, em
didlogo com autores consagrados, excluindo-se alguma reflexdo sobre as
possibilidades estéticas da exposicdo. Nao seria exagerado afirmar que a
preocupacao com a “comprovacao”, a atencdo ao uso das normas técnicas, incluindo
a estruturacéo dos “dados”, por vezes, sacrifica a poética textual. O escritor desvia-
se do ritmo e concentra-se no geral, voltando-se mais para o esmero da “montagem”
de assuntos que possam persuadir a solidez e a consisténcia do “material”
apresentado. A denegacéo do estilo supde que a objetividade dispensaria qualquer

reflexdo sobre a estética da escrita.

E certo que a tradicdo antropoldgica — voltada tradicionalmente para o registro
de culturas — nao privilegiou as oposicdes entre narrativa académica e literaria,
considerando que o ato de “falar sobre o outro” tem implicagdes inseparaveis da
relacdo forma e conteudo, a exemplo dos ensaios de Malinowski (1988) que

enfatizaram o carater criativo do autor na descrigdo etnografica.

Em oposicdo a busca de modelos de escrita nas ciéncias sociais, este artigo
examina algumas das questdes postas por essa pratica: desafios e possibilidades de
apresentar textos académicos unindo forma e conteudo. Ressalta-se, inicialmente,
que a escrita em ciéncias sociais supode diferentes forma de expressao, levando em
conta ndo apenas metodologias qualitativas e quantitativa, mas distintos formatos

que se apresentam por meio de ensaios, artigos, teses e dissertacoes.

O ponto de referéncia dos argumentos fundamenta-se no didlogo com autores
envolvidos com a estética da sociologia, em algumas interfaces com a literatura,
amparando-se, ainda, em uma experiéncia pontual de oficina de escrita em ciéncias

sociais.

No primeiro semestre de 2019, ofertamos a pds-graduacao' a disciplina intitulada
“Oficina de Escrita e Criacdo nas Ciéncias Sociais”. A apresentacao do Plano de Curso
tinha em conta, além das dificuldades inerentes a escrita académica, os desafios da
autoria — dilemas que Barthes (1984: 111) denominou de construgdo de um socius
desencarnado, que parece deixar o autor “distante” da cena da escrita. O intento foi

realizar um tipo de anamnese acerca das rotas que habitualmente se interpéem entre
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o terreno do pensamento, da leitura, da observacao, da experimentacao e do registro
de reflexdes e analises no papel. As aulas provocaram um didlogo interessante entre
as formulacdes tedricas, os escritos de pesquisadores e as experimentacdes de
alunos. Este artigo retoma questdes emergentes dessa singular experiéncia docente,
incluindo reflexdes que as autoras costumam efetuar ao longo de seus proprios

percursos de construcdo textual — “visitas” as diversas paisagens da escrita.

1. Oficinas: experimentos da escrita

A referida disciplina, ministrada pelas professoras/autoras deste artigo — no caso, um
curso optativo —, acolheu um surpreendente interesse entre alunos que desejavam
aprimorar a capacidade escrita, tensionada por padrbées académicos

preestabelecidos e obrigacgdes relativas aos prazos de concluséo.

Pareceu um gesto de ousadia, a oferta de um curso sobre a escrita nas ciéncias
sociais no ambito da pods-graduacdo em sociologia, ndo fosse a quantidade de
inscritos? e o desejo acalentado por muitos de discutir um tema pouco tratado no
ambiente académico, sobretudo para aqueles que estavam em fase de concluir suas
dissertacdes ou teses. O risco em experiéncias dessa ordem seria o de tornar a oficina
um receituario sobre a “arte de bem escrever”, o que nos fez direciona-la para uma
partilha de textos feitos por alunos, a qual se fezacompanhar de um questionamento
sobre o proprio significado da escrita, supondo as dificuldades, singularidades e
diferencas de estilos. Muito embora o curso ndo tenha feito uma opcao explicita por
uma abordagem metodoldgica etnografica, o interesse dos alunos e a experiencia
das docentes conduziram as reflexdes nesse sentido, incorporando também outras

possibilidades de escrita de natureza qualitativa.
Os objetivos do curso/oficina foram assim definidos:

Partindo da especificidade da escrita em ciéncias sociais, pretendemos
analisar formas de apresentar objetos de pesquisa, exposicdo de
argumentos e autoria. Na realidade, almejamos questionar e retomar a
separagao, muitas vezes implicita, entre forma e conteudo na escrita das
ciéncias sociais. Supomos que a forma néo é apenas tema das artes, mas
também a escrita 0 argumento construtivo das ideias, o fio condutor que,
simultaneamente, apresenta e faz a teoria. Analisar a especificidade da
forma linguagem nas ciéncias sociais constitui, assim, um dos objetivos
desta proposta de oficina (Plano de Curso, s/p.).

Como metodologia inicial de trabalho, foram verificados os percursos de escrita
de alguns autores, observando processos amplos de producéo e criagdo ndo apenas

referentes as ciéncias sociais. O texto de italo Calvino, Seis Propostas para o Proximo

20 curso teve 23 alunos matriculados por ordem de inscrigdo, fechando possibilidades de ampliagdo
por conta das horas implicadas na proposta metodoldgica de trabalho, com os textos produzidos
por alunos.
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Milénio, serviu de inspiracdo para analisar as caracteristicas de leveza, concisdo e
rapidez postas no horizonte da literatura, mas podendo construir pontes para a escrita
nas ciéncias sociais. Calvino (1998: 15), evocando o mito da Medusa, insiste em dizer
que, talvez, o mais precipuo motivo da escrita do referido livro, incitado por uma
reflexdo acerca do conjunto de suas obras, tenha sido o de apontar, no ambito da
producao textual, “a leveza antes como um valor que um defeito” (Calvino, 1998: 15).
“As vezes o mundo inteiro me parecia transformado em pedra: mais ou menos
avancada segundo as pessoas e os lugares, essa lenta petrificacdo ndo poupava
nenhum aspecto da vida. Como se ninguém pudesse escapar ao olhar inexoravel da
Medusa” (Calvino, 1998: 16).

O exercicio feito com os alunos a partir dos textos de Calvino sugeriu as
possibilidades de uma escrita atenta para os modos de dizer, tendo por referéncia a
evocacao descritiva de uma situacédo de pesquisa. Assim, tracamos a expectativa de
construcdo de uma apresentacdo de objetos de investigacdo, voltando-se as rotas
habitualmente percorridas nos terrenos do pensamento, da leitura, da observacéo e
do registro, de forma autoral. Identificamos, com o conjunto de alunos, trilhas e
atalhos percorridos nos campos da escrita, apostando no redesenhar de caminhos e

mapas de sensibilidade empregados nesse processo.

Destacou-se na discussdo a forma de apresentar os objetos de pesquisa, uma vez
que a descrigdo incorporava a existéncia de um leitor. Algumas questbes emergiram.
Como descrever a questdo socioldgica em foco, tendo em conta uma estética da
apresentacado dos objetos de pesquisa? Que autores deveriam ser convocados ou
postergados para a formulacéo das ideias? Qual o peso dos detalhes na descricdo de

uma ideia?

A rodada de textos construidos pelos alunos, a partir de episddios narrativos
capazes de apresentar o objeto de pesquisa, evidenciou as dificuldades nas opcdes
do sujeito que narra, as impressdes e as densidades da observacéo e, por vezes, o
esmaecer da posicdo do autor dentro de suas proprias linhas.

Conversamos, entdo, sobre as condi¢des de escrita, as possibilidades de um autor
posicionar-se como timoneiro do seu barco, de modo a situar-se em uma posicdo
criativa, tendo em vista a conducdo e a explanacdo de sua pesquisa. Tratamos
também da proximidade da escrita socioldgica com leituras literarias, analisando as
formas de autoria e o coro de vozes que acompanha o sujeito da enunciacéo.
Pontuamos razdes pelas quais as “personagens” que povoam as reflexdes das
ciéncias sociais podem ocupar o enredo da narrativa, em tensdo ou cumplicidade
com os sentidos de autoria. A dimenséao de autoria se tornou relevante para analisar
a rede de relacdes que compde o argumento cientifico, aliada a uma formulacao

criativa.
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Observamos, nas oficinas, que as sensacdes de “dureza” ou aridez que povoam o
mundo académico muitas vezes revestem o autor de ideias postas externamente a
ele e aos objetos — como se o andamento das palavras ocorresse em meio a
interrupgdes bruscas, convocando bengalas capazes de aplacar o terror solitario da
originalidade. Caminhando a par com essa observagdo, verificamos que aquilo
acontece no mundo empirico acaba por sofrer refluxo diante do intento de producao
de um texto cientifico “a luz” dos consagrados autores. Esquece-se que eles também,
os autores, tiveram suas trajetérias marcadas pela prépria “luz” que emana de suas
paisagens de investigagdo, na companhia de outras visdes que operam em sintonia
com a sua. Muitos textos se compdem a partir de uma natureza “dedutiva”, mesmo

que essa logica ndo seja ali expressa, assumindo a “confirmacdo” de teorias externas.

Durante a oficina de escrita, foi destacada a importancia da imaginacdo como
abertura para as revelacdes do campo, ou o inusitado da pesquisa. A percepcdo do
“problema de investigagdo” acompanhou-se das possibilidades de construgédo do fio
narrativo que compde o material empirico, dando chance de fazer emergir o que
Marisa Peirano (2006) chamaria de “surpresa etnografica”. Nao por acaso, também
James Clifford (2011) lembra que se muito da escrita etnografica é realizada em
campo; a concreta elaboracdo de um texto etnografico é feita em outro lugar. Por
isso, diz o referido antropologo, “[...] € tentador comparar o etnégrafo com o
intérprete literario [...] que encara a tarefa de organizar significados ndo controlados
em um texto numa Unica intengdo coerente” (Clifford, 2011: 39). E, provavelmente, a
tarefa de “organizar significados” em uma reflexdo logica foi uma das dificuldades

mais significativas observadas nessa experiéncia de oficina de escrita.

Outras dificuldades no exercicio das aulas referiram-se ao momento e o modo de
apresentar os problemas da pesquisa, as passagens de reflexdes mais descritivas para
outras de teor mais abstrato, o uso de conceitos etc. Na realidade, algumas
indagacoes tiveram realce: o modo de apresentar as questdes, o uso de autores e
vinculos da pesquisa com a teoria. A linguagem, nesse sentido, foi tomada nao so
como estética, sendo ela a propria poética da pesquisa. Durante as discussoes,
destacaram-se a distancia, e até mesmo a resisténcia que, paulatinamente, foi se

verificando entre escritos literarios e académicos.

Outras questdes relativas a narrativas, retéricas e publicizacdo da pesquisa vieram
a tona. A linguagem, como sendo constitutiva da prépria realidade, fez emergir o
tema da forma. Tudo se passa como se escrever e descrever ndo fossem um ato
transparente, mas inserido dentro de uma teia de significados com textos

interpenetrados.

Os géneros hibridos que teriam em Clifford Geertz (1989) um bom exemplo —
valorizaram a descricdo que, em sua densidade, ja apontaria um fazer-se da teoria

inseparavel de suas formas de apresentacdo. A discussado do “notas sobre a briga dos

Conteudos em busca de forma: A poética na escrita socioldgica = Gléria Didgenes e Irlys
Barreira



galos balinesa” (Geertz, 1989: 316), por exemplo, destacou a importancia do uso das
metaforas (no geral, mais utilizadas nos textos literarios), do que também Geertz
denomina de “vocabuldrio de sentimentos”, tal qual a “excitacdo do risco, o
desespero da derrota, o prazer do triunfo” (Geertz, 1989: 317). De que modo povoar
as narrativas das ciéncias sociais com diferentes emocdes (incluindo as de quem
“anota” as cenas), repertoérios de vida e mesmo assim garantir a feitura de um texto

académico?

Do conjunto de questdoes emanadas da experiéncia de oficina duas parecem
relevantes de serem tratadas no prosseguir de uma reflexdo sobre a estética da
escrita em ciéncias sociais: a dimensdo de autoria — em meio a “sentimentos”,

“surpresas” e metaforas — e os modos de narrar a pesquisa.

2. Autoria e narrativa

Seguindo a rota inspiradora de Foucault em sua obra As palavras e as coisas,
argumenta Colombo (2005) que, entre o século XVII e XVIII, efetuou-se, no Ocidente,
uma fratura entre os discursos cientifico e literario, sendo conferido ao primeiro
prestigio e credibilidade baseados em verdades absolutas, independentes do sujeito
gue anuncia o discurso. A eliminacdo da subjetividade teria caminhado junto com a
objetividade e a reprodutibilidade, reforcando a oposicdo entre verdade e falsidade.
Foi justo nesse momento que o estilo de escrever tornou-se mais técnico, em
detrimento da retdrica da narrativa. A tentativa de “evitagdo” da intuicdo foi
proclamada desde os mestres “fundadores” da sociologia, como assinala Weber em

A Etica Protestante:

A moda ou o zelo dos literatos nos faz atualmente dispensar o especialista
ou relegd-lo a categoria subalterna de simples observador. Quase todas as
ciéncias devem algo aos diletantes, muitas vezes até pontos de vista de
grande valor. O diletantismo, todavia, seria o fim da ciéncia [...] E verdade
que a corrente dos destinos humanos s6 pode comover a quem lhe
observa um segmento. Mas € bom que se guarde para si mesmo os seus
pequenos comentarios, assim como se faz a vista do mar ou das
montanhas majestosas, a menos que se ache capacitado a lhes dar
expressao sob a forma artistica ou profética (Weber, 1989: 14).

Refutando o siléncio da autoria, Michel Foucault, na sua aula inaugural no Collége
de France, em 1970, acerca da “ordem do discurso”, sinaliza uma contextura da fala

e da escrita apartada do peso e do descomedido controle no uso da palavra:

Ao invés de tomar a palavra, gostaria de ser envolvido por ela e levado bem
além de todo o comeco possivel. Gostaria de perceber que no momento
de falar uma voz sem nome me precedia ha muito tempo: bastaria, entéo,
que eu encadeasse, prosseguisse a frase, me alojasse, sem ser percebido,
em seus intersticios, como se ela houvesse me dado um sinal, mantendo-
se, por um instante, suspensa. Ndo haveria, portanto, comego; e em vez de
ser aquele de quem parte o discurso, eu seria, antes, ao caso do seu
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desenrolar, uma estreita lacuna, o ponto de seu desparecimento possivel
(Foucault, 2010: 5).

Logo a frente, complementa o referido autor: “gostaria de ir atras de mim”, (...) é
preciso dizer as palavras até que elas me encontrem” (Foucault, 2010: 6). Essas
lampeiras revelagdes parecem nos mover de tradicionais zonas de conforto, podendo
engendrar uma malha de interrogacdes: como se construiria esse campo de
intimidade, de proximidade entre palavras e sujeito, no ambito da escrita de textos
académicos? Estaria o cientista social aberto a proceder a escuta de “uma voz sem
nome”? Essa “vontade de verdade” (Foucault, 2010), assim como outros sistemas de

exclusdo, se traduziria num tipo de recuo da autoria?

Notadamente, os trés grandes sistemas de exclusdo que atingem o discurso, aos
quais se refere o citado autor, dizem respeito a palavra proibida, a segregagcéao da
loucura e a vontade de verdade. Sao esses, provavelmente, os mais temidos
fantasmas que percorrem a escrita académica. E se isso provoca uma espécie de
disciplina, de profilaxia nos escritos da ciéncia, parece também, paradoxalmente,
remover dos textos um quantum de magia e encantamento de suas linhas. Talvez
sejam esses os fatores que acabam por tornar, algumas vezes, monocordia a leitura
de textos das ciéncias sociais, e confirmar, assim, a usual objecdo que se faz ao

deleite da escrita delegada, quase que unicamente, ao campo da literatura.

A centralidade do discurso ocidental, distante de um sentido de autoria, foi
questionada, mais recentemente, por estudos feministas interessados em trazer
revisdes tedricas baseadas na critica a conceitos universalistas. A valorizagdo da
historia do cotidiano, a singularidade de praticas em varios dominios da vida social e
as especificidades de formas de dominacédo integraram o “ponto de vista de
mulheres” acionado em varias narrativas baseadas em saberes localizados (Haraway,
1995).

Uma classificagdo tipoldgica das narrativas feita por Colombo (2005) permite
entender o modo como a autoria impacta a estética da escrita. A narracao realista
torna o pesquisador quase invisivel na énfase emprestada a linguagem cientifica
convencional. O discurso na terceira pessoa € destacado, retirando-se o narrador da
exposicdo, que passa a agir como se fosse um “espido fora de cena”. O resultado da
descricdo assemelha-se a uma fotografia, estabilizada no congelamento dos
elementos que perturbariam a cena. O roteiro da exposicado segue a apresentacdo do
problema, contendo questdes e rapido aceno a fatores subjetivos que serdo
esmaecidos ao longo do processo. A escrita realista expressaria o estilo tipico das

ciéncias sociais, guiadas pelo controle de “distor¢des” introduzidas pela analista.

A segunda tipologia, denominada narragédo processual, evoca o estilo tipico da
antropologia. Na narracdo processual, a poética e a politica sdo inseparaveis,

interpenetrando-se géneros literario e académico. Geralmente os expositores
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colocam-se na primeira pessoa do singular, e o autor fala de si, de suas emocdes,
erros e preferéncias, buscando estabelecer vinculos com o leitor. Os personagens e
o narrador sdo nomeados, criando empatia com o leitor, convocado a fazer parte do
encontro etnografico. A metafora da pesquisa como viagem sintetizaria o processo
percorrido em suas descobertas e eventuais redefinicdo de rotas. A escrita
assemelha-se, assim, ao requisito classico da etnografia — eu estive I3, instaurando,

desde entao, um inesperado plano de coautoria.

A narracdio reflexiva veicula a terceira forma da tipologia sugerida por Colombo,
supondo a presencga da reflexdo, ou o autoquestionamento do pesquisador, que
acompanham as formas da investigacédo. Os discursos na primeira e terceira pessoa
alternam-se, deixando emergir o processo de elaboracéo interna da pesquisa. O estilo
da forma reflexiva é multiplo, utilizando-se de uma variedade de teorias capaz de
convidar o leitor a uma participacdo argumentativa. Segundo as palavras de
Colombo, “A intencéo do narrador reflexivo é aquela de apresentar perspectivas que
aspiram ser aceitas como merecedoras de consideracdo e de didlogo” (Colombo,
2005: 287). As caracteristicas diversas da escrita — tais como mostra a tipologia —
ndo sao inocentes, tampouco um enfeite externo ao trabalho de pesquisa, sendo

partes constitutivas do processo de conhecimento.

Poderia ser acrescentada a essa analise a presenga mais recente de um dialogo
entre areas do conhecimento nas ciéncias sociais, produzindo efeitos sobre a estética
da escrita académica. A influéncia da antropologia, da histéria e da literatura ampliou
o campo restrito das abordagens positivistas, que negavam de forma contundente a
autoria, reforcando a narrativa distanciada da pesquisa. O realce de relatos de
pesquisa, incluindo o conhecido trabalho de campo, terminou por construir estilos.
Assim, ganharam destaque as descrigdes, os personagens entrevistados e os pontos

de vista geralmente escondidos sob a generalidade numérica de tendéncias.

A problematizacdo da escrita nas ciéncias sociais adquiriu nova relevancia a partir
dos anos 1980, formulacéo feita por Tota (2005), referindo-se as politicas e poéticas

do texto sociologico construidas ao longo do tempo.

3. A poética da escrita

Na reflexdo sobre a poética da escrita, Tota (2005) lembra as formas estéticas de
apresentacdo do texto em Geertz na utilizagdo de pardbolas como pretensdes
etnograficas, os tratados tedricos apresentados como impressodes de viagem a moda
Levi Strauss ou a biografia apresentada em formas algébricas. As poéticas que
informam as praticas de escrita em ciéncias sociais enfatizaram uma fase do trabalho
cientifico referente a descricdo. A titulo de exemplo, em certas narragdes
socioldgicas os autores socidlogos e literarios bebem de fontes comuns, a exemplo

de Wright Mills, que amava citar Balzac e Ervin Goffman — este ultimo mencionou a
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técnica de agentes secretos tirados dos romances policiais nos modelos de interacao.
O texto constitui, na percepcédo de Tota da qual partilhamos, um lugar privilegiado
para construir e reconstruir a pratica cientifica, remontando aos modos de producéo

do conhecimento e da cultura.

Seria igualmente importante, na visdo da referida autora, analisar o processo de
escrita como oportunidade para valorizar a dimensao de oralidade, baseando-se na
tecnologia da palavra. As tecnologias de acentuacdo da criatividade nao seriam
possiveis sem o recurso da escrita. Um texto seria um lugar de legitimagdo da ordem
disciplinar, diz Tota, evocando Foucault, que nos lembra a diferenca entre o texto
biblico e a ordem literaria, sendo o texto cientifico baseado no principio de

ordenamento de discursos.

Em sintese, a autora conclui sobre a existéncia de um entrelagamento entre
politicas e poéticas dos textos sociologicos, denominando a escrita como atos
politicos de construgdo de sentido. Essa formulagdo da escrita permite articular a
proximidade entre epistemologias hermenéuticas reflexivas e praticas de escrita. O
texto socioldgico, portanto, ndo veicula somente as representacdes dos sujeitos
pesquisados, mas a propria identidade de seu autor, sendo a escrita ndo mais a

interpretagdo de um acontecimento privado.

Nessa direcdo, as escolhas retoricas e estilisticas ndo seriam mero reflexo de
concepgdes epistemologicas ou idiossincrasias pessoais do autor. A escrita
sociolégica “torna-se, portanto, ndo mais somente um ato politico de producédo de
sentido, mas também um ato institucional de producdo daquele consenso sobre o
qual se fundam as carreiras cientificas” (Tota, 2005: 313). Em sumula, os textos
sociologicos seriam eles proprios arenas discursivas entre a individualidade do
pesquisador e os modelos e as praticas institucionalmente codificadas. A hibridagéo
de géneros expressa a escrita como um lugar de producdo de sentidos, onde
carreiras cientificas assumem tons de singularidade e sédo, dessa forma, demarcadas

e legitimadas.

4. O escritor como leitor e a rota das inspiracoes

Em entrevista feita a José de Souza Martins (2008: 8-15), os jornalistas Marcos de
Oliveira e Mariluce Moura, referindo-se aos seus escritos considerados “de beleza rara
em textos socioldgicos”, indagam sobre o gosto e o prazer de lidar com as palavras,
obtendo a seguinte resposta: “Gosto de ler, valorizo muito a literatura e acho que a

sociologia, além de uma ciéncia, em sua expressio € também uma forma literaria”.

Trata-se de percepcdo que reivindica a importancia da forma no enunciado
socioldgico, que, segundo Martins, supde um discurso, ao contrario da formula de
Einstein E= Mc? sobre a equivaléncia entre matéria e energia. As indecisdes sobre os

estilos descritivo, narrativo e estético sdo também mencionadas na introducédo da
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coletanea O imaginario e o poético nas ciéncias sociais (Martins, Eckert & Novaes,
2005) considerando-se o tributo devido as ciéncias naturais do qual as ciéncias
sociais sdo herdeiras. Os organizadores convocam o didlogo com as inteligéncias
narrativas, enfatizando as muitas maneiras do humano ser percebido através de

sonoridades visuais e estéticas.

O prazer da leitura implica, por outro lado, o entrelagamento do escritor com o
leitor. Importa, nesse sentido, acrescentar que suporta escrever quem se dispde a ir
sendo levado por rotas fora do mapa, por caminhos ainda ndo imaginados. E isso serve
para todos os campos da escrita, sendo o bom escritor quase sempre um bom leitor.
Ler — nesse sentido, ler e escrever — supde desvendar vias que nortearam e

descortinaram vontades e feitos da escrita.

Além dos sentidos que percorrem as linhas de aproximacédo com “significantes”,
letras e palavras podem formar desenhos, silhuetas, geografias de frases e relevos de
pontilhados, apresentando conexdes e encadeamentos. A escrita como artesanato,
ndo custa reiterar, estd muito bem formulada em Mills (1969) quando o autor
preconiza a necessidade de incorporar sensibilidades j& presentes no escritor,

romancista ou jornalista, de modo a cultivar a “imaginacéo sociologica”.

Escrever, para alguns, parte também da vontade de desvendar mistérios, verificar
“achados” apresentados de forma explicita ou implicita em trabalhos de natureza
cientifica. Vamos a um exemplo. Quando lemos varias vezes o termo “a questéo &”,
“a questao foi”, o uso recorrente da palavra “questdo” leva a supor que ela, nesse
contexto, atua como coringa — um artificio para ocupar o vazio de compreensio que
parece obstruir a cabeca do escrevinhador. Em direcdo semelhante, Stephen King
(2017:109), referindo-se a Strunk, diz que a frase “o fato de que”, ou “ao longo desses
linhas”, provoca nele um repudio a leitura, assim como “nesse momento do tempo”
e “no fim das contas”. O que interessa perceber é que existem palavras que parecem
servir para “nada dizer”, sdo as chamadas muletas narrativas que funcionam como se
as emendas preenchessem lacunas ou elas tivessem que ser naturalmente

preenchidas.

Algumas formas da escrita nas ciéncias sociais sugerem evocacgdes ao que poderia
ser nomeado de excessos no dizer. A esse respeito, diz Becker: “normalmente, os
sociologos usam vinte palavras quando duas bastariam” (2015: 26), e isso ja evidencia
a falta de cuidado que se costuma ter com o texto e com o possivel fascinio
provocado por suas visitacdes. Pode-se pensar o leitor voraz como um potencial
escritor. Ele reconhece e desvenda mais facil a armadilha das palavras. Observa a
paisagem esburacada das frases, os continentes de paragrafos que mais

assemelham-se a icebergs, movendo-se, ermos, no oceano das letras.
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E legitimo pensar que a escrita académica pode ser ativada por uma espécie de
jogo, de arte. Umberto Eco, em seu livro Confiss6es de um jovem romancista (Eco,
2013: 12), conta que “toda obra cientifica deve ser uma espécie de thriller - o relato
de uma busca por um Santo Graal”. Ao invés da contumaz légica da referida “fadigas
e penas” (Arendt, 1987), que tanto permeia os escritos académicos, a seducéo da
escrita apenas se realiza quando o corpo (tanto do escritor quanto do leitor) ndo é
deslembrado, silenciado, atado a cadeira em uma espécie de renuncia aos seus

perturbadores insights e sensacgoes.

Ao contrario da supressido do prazer da escrita, Haruki Murakami (2017), na obra
Romancista como vocacéo, fala que, para ele, escrever tinha uma sensacgéo préxima
de tocar um instrumento musical: “resumindo, talvez eu utilize as sensagdes corporais
e ndo a cabeca para escrever: garantir o ritmo, encontrar um belo acorde e acreditar
no poder da improvisacdo” (Murakami, 2017: 30). Trata-se de pensar sobre a
importagcédo da inspiragdo como matéria que acompanha a criagdo cientifica e/ou
literaria. Roland Barthes (1984: 97), apds a morte de sua mée, escreve possivelmente
uma das suas mais destacadas obras, A camara clara. Diz ele, ao encontrar

“fotografias”, numa noite de novembro, logo apds a perda de sua genitora:

Em relagdo a muitas dessas fotos, era a Histéria que me separava delas. A
Historia ndo é simplesmente esse tempo em que ndo éramos nascidos? Eu
lia minha existéncia nas roupas que minha mae tinha usado antes que eu
pudesse me lembrar dela. H4 uma espécie de estupefagdo em ver um ser
familiar vestido de outro modo. Eis, em torno de 1913, minha mae em traje
de passeio, gorro, pluma, luvas, tecido delicado que surge nos punhos e
na gola, de um ‘chique’ desmentido pela dogura e simplicidade de seu
olhar.

A cena primordial da morte e o punctum?®, conceito inspirado na visdo renovada
da méae, das vestimentas que ela havia “usado antes que eu pudesse me lembrar
dela”, permite ao leitor agitar-se por uma escritura cerzida por memorias, percepgoes
e atilamentos, notadamente Unicos e singulares. Ao contrario da ideia de distanciar-
se do que vai sendo remexido no plano das emocdes, Barthes (1984: 46) toma essa
onda de sentimentos, essa “picada, esse pequeno buraco, pequena mancha, um

pequeno corte”, que é a natureza do seu conceito de punctum, como limo da escrita.

Observa-se que nao apenas Barthes, mas também Weber, evidenciando a
importancia de se conter, no inicio de seus escritos da “Etica, aqui j4 destacados, os
ventos do diletantismo, é tomado por um tipo de visao, atravessada por sentimentos
intensos de um jorro “pessimista” acerca da emergéncia do “espirito do capitalismo”.

No ultimo capitulo do livro A ética protestante, referente a “ascese”, ele assinala o

8 Barthes denomina de punctum “uma espécie de campo sutil, como se a imagem lancasse desejo
para além daquilo que ela se d& a ver: ndo somente para o resto da nudez, ndo somente para o
fantasma de uma pratica, mas para a exceléncia absoluta de um ser, alma e corpo intrincados” (1984
89).
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“peso” advindo das preocupacdes pelos bens materiais, e sentencia: “o destino iria
fazer com que o manto se transformasse numa prisdo de ferro” (Weber, 1989: 131). E

diz em seguida:

Ninguém sabe ainda a quem cabera no futuro viver nessa prisdo, ou se, no
fim desse tremendo desenvolvimento, ndo surgirdo profetas inteiramente
novos, ou um vigoroso renascimento de velhos pensamentos e ideias, ou
ainda nenhuma dessas duas - a eventualidade de uma petrificagdo
mecanizada caracterizada por esta convulsiva espécie de autojustificacado.

O leitor, vagarosamente, vai penetrando uma “gama de significados do
capitalismo”, do “racionalismo econdémico”, e na exposi¢cdo do aparecimento de
varias linhas de religides “protestantes”, ao que pode vir a ser o inexoravel manto da
“prisdo de ferro” do capitalismo. Sob uma perspectiva tedrica diferente, o capitulo de
Marx (1959) sobre a mercadoria € primoroso no emprego de metaforas e formas de
explanagdo associadas ao tema do fetichismo*. Nesse embalo inspirador, o leitor
navega a obra, vagarosamente, seguindo as pegadas investigativas do autor,

podendo acompanhar o seu trajeto.

O contrario pode acontecer. Ser a estranheza, o nunca visto, o ndo pensado, a
trama da ligacdo entre os sujeitos da escrita: leitor e escritor. A estranheza pode se
colocar como um fio adutor que une margens de um mesmo rio, acoplando fluxos
distintos de um pensamento. A literatura, com seu manancial de narrativas
fantasticas, inspira o ensaio de Freud (2006) intitulado O estranho, no qual o autor
estabelece um didlogo com os temas da estética e do sensivel. Nao por acaso, varios
trabalhos sobre ficcdo se reportam ao texto de Freud para pensar sobre o mistério e

o fantastico apresentados nos enredos, produzindo sensacgdes diversas nos leitores.

Outros fatores de encontro entre leitor e escritor podem ser realgados. Francine
Prose (2008: 53), inspirando-se nos escritos literarios no livro Para ler como um
escritor, afirma que “dominar a logica da gramatica contribui - de uma maneira
misteriosa que novamente evoca algum processo de osmose - para a légica do
pensamento”. Segundo as palavras da autora, “o escritor é o anfitrido, o leitor o
convidado, e vocé, o escritor, segue a etiqueta porque deseja que seus convidados
se sintam mais a vontade, especialmente se planeja lhes servir algo que nao

esperem”. Assim, escrever é oferecer ou convocar, realizando trocas e dadivas.

Evocamos mais uma vez Calvino no seu ultimo livro escrito — Seis propostas para
o proximo milénio — quando diz que seu afad no papel de escritor se traduziu, como
mencionamos no inicio, por uma “subtracdo do peso”: “Esforcei-me para retirar peso,
ora as figuras humanas, ora aos corpos celestes, ora as cidades; esforcei-me

sobretudo por retirar peso a estrutura da narrativa e a linguagem” (Calvino, 1990: 15).

4 Silva (2012) apresenta a obra de Marx em suas caracteristicas literarias, capaz de unir linguagem
elegante e teoria social inovadora.
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A logica inspiradora da literatura poderia evocar as possibilidades de remocéo do

frequente peso que algumas vezes se acopla as obras das ciéncias sociais.

A autobiografia de Edgar Morin, Os meus demobnios, deixa transparecer a
importancia de outra variavel significativa no ato da escrita, a da curiosidade, como

impulso que movimenta o deslindar das ideias e suas variadas conexdes.

O meu vazio cultural originario gerou uma voragem pela curiosidade, pelo
saber, pelo imaginario, pela procura da verdade, pela procura do bem e
pela elaboragado das minhas préprias normas. Fui feito para aquilo de que
estava sequioso. A minha abertura omnivora acalentou o meu
autodidatismo, o qual acalentou a minha abertura omnivora (Morin, 1995:
37).

A “voragem da curiosidade” certamente atua como um tipo de usina, de dinamo
capaz de fazer amolecer a rigidez e o “peso”, referidos por Calvino, que perfazem o
ritmo de muitos dos textos académicos. O sujeito curioso parece ser o que se desloca
de uma excitante mudanca de visdo e de posicdo. O ato de “se deixar levar pela
curiosidade”, tal qual se fala na linguagem popular, pode sinalizar uma abertura a
visitagdo da leveza no curso da escrita. Lembrando, leveza n&o significa deriva, perda
de referenciais. Ao contrério, lembra Calvino (1990: 28): “A leveza para mim esta
associada a precisdo e a determinacdo, nunca ao que € vago ou aleatério. Para Paul
Valery é preciso ser leve como um pdassaro e ndo com a pluma”. Ha aqui um lema
subjacente: escrever no compasso do voo, porém identificando a circulagdo dos
ventos e o movimento das aves. Assim nem se cai, nem se esvai, tal qual a pluma, e

muito menos se derruba o leitor, desvanecendo sua companhia.

Nao é por acaso que quase nenhuma leitura relativa ao campo das ciéncias sociais
pode ser considerada um deleite para as horas vagas. Desabrigados da sensacéo de
deleite, do uso de “palavras proibidas”, de uma certa dose de loucura — como bem
enunciou Foucault — e intuigcdo, o processo da escrita ndo engessa apenas o texto,

mas também o corpo do proprio sujeito que escreve.

Sobre a estética da escrita nas ciéncias sociais, alude Becker: “[...] todo mundo
sabe que os socidlogos escrevem muito mal, e o pessoal de literatura, diante de um
texto ruim, faz piada dizendo que é “sociologia” (Becker, 2015: 21). Ao propor um
curso sobre escrita nas ciéncias sociais, conta o autor se surpreendeu com a primeira
turma, ja que tinha dez a doze pos-graduandos e até colegas mais jovens de
magistério. Entdo, concluiu: “aquilo que também irei enunciar: ndo faco ideia de
como ensinar a escrever. Apenas trago impressodes difusas e fugidias do que fui
percebendo ao longo de quase quarenta anos no oficio de cientista social” (Becker,
2015: 22).

Os dilemas da escrita revelaram-se na experiéncia de troca com os alunos,

mencionada no inicio do artigo, tal como sera exposto na parte a seguir.
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5. Escrever, ler e reescrever: partilhas da oficina

A turma de alunos, composta de muitos que se diziam engessados em seus textos, a
espera de que “tudo ficasse claro” para iniciar o processo de escrita viu-se diante de
varios desafios. Um deles era entender que, mesmo supondo-se a construgdo de uma
arquitetura da escrita, ndo existe um saber prévio absoluto que a antecede: a
elaboragcdo se constréi também no ato do fazer. A pratica de leitura dos textos
produzidos pelos alunos permitiu, além disso, que cada um pudesse observar o ritmo
de seus escritos, a forma de construcdo dos argumentos e as interlocucoes

estabelecidas internamente.

A relacdo entre o saber ja organizado da teoria e o obtido em trabalho de campo
constituiu um dos pontos discutidos nesse momento, interpondo-se a necessidade
de conexdes entre diferentes densidades. A reflexdo filosofica de Pessanha serviu de
metafora para pensar sobre a necessidade de “estar exposto”, tomando a escritura

como “uma provincia de uma espera e de um pressentimento” (Pessanha, 2002: 25).

A suspensao de certeza estaria na rota contraria do “homem tedrico”, o exposto
que de algum modo ja “se encontra na indigéncia da verdade”. Ao contrario do
tedrico que vive refugiado em alguma teoria sobre o mundo, diz Pessanha: “O homem
blindado expulsou a hospedagem: ndo estad aberto a visitacdo dos afetos e das
palavras”. Assim, esquivou-se do jorro da lingua e volta-se “apenas para vivéncias

autofabricadas e autoafetadas” (Pessanha, 2002: 24).

A recomendacédo ao cientista social sobre o indulto da blindagem como artificio
para garantir seu adequado desempenho no “trabalho de campo” é antagonica a fala
de Pessanha, reticente a repeticdo do ja dito pelos grandes mestres e que o cientista

em acédo, assim como toda gente, ja sabe.

Durante os encontros, a narrativa em voz alta dos exercicios fez emergir a
importancia da oralidade, na qual se percebiam repeti¢cdes, nuances, énfases e
modos de enunciagdo. O envolvimento do autor a relagdo com a teoria e as

intertextualidades apontaram as iniUmeras possibilidades da escrita socioldgica.

Nesse momento vale tracar uma analogia a experiéncia de Becker anteriormente
mencionada. Para tentar dar seguimento a ideia de seu curso de redacdo, o
pesquisador usou o seguinte artificio: comegou a fazer entrevistas indagando sobre
o processo de escrita dos colegas. Conta o autor que um fato interessante desse
procedimento é que muitos dos entrevistados tinham “habitos malucos” (Becker,
2015: 23) nos seus modos de escrever, e ao compartilhar com os que ia encontrando
ser a “loucura normal”, percebeu o alivio que levou para muitos daqueles com quem
conversava. Trata-se, também, de pensar que a escrita € uma pratica submetida a

habitos e exercicios muitas vezes mistificados sob o principio da inspiracéo,
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distanciando-se do sentido de trabalho. A espera por um momento de luminosidade

as vezes paralisava escritos ansiosos por momentos especiais de revelacao.

Existe uma parabola contada por Gongalo Tavares (2014: 183), no livro O oficio da
palavra”, que diz muito do que foi experiéncia conduzida nessa emblematica oficina
de leitura:

O feiticeiro ensina para o aprendiz uma palavra que faz mexer as coisas
sozinhas. Caso seja pronunciada, essa palavra pode, por exemplo fazer
com que a caneta, a mesa ou as paredes se mexam sozinhas. Ao ensina-la,
porém, o feiticeiro disse: cuidado, nunca digas essa palavra. Mas assim que
o feiticeiro vai embora o aprendiz diz a palavra. O que acontece? As coisas
comecgam a se mexer cada vez mais rapido. As paredes comegcam a cair. E
o aprendiz tem que sair correndo. Ali ele percebe por que ele ainda é um
aprendiz e porque o outro € um feiticeiro. Na verdade, o feiticeiro ndo havia
lhe ensinado o essencial. O aprendiz sabia colocar as coisas em
movimento, mas ndo sabia a palavra que fazia as coisas pararem.

Em muitas ocasides do curso, as leituras dos textos elaborados pelos alunos
expressaram um movimento incessante de profusdo de ideias, a conexdo com os
autores (os feiticeiros), “o mexer cada vez mais rapido” das palavras. Como lembra
Becker (2015: 25), eles “temiam ndo conseguir organizar seus pensamentos, que
escrever fosse ser uma confusdo tdo grande que ficariam doidos”. Na qualidade de
guardiaes das palavras, as duas, lado a lado na escuta atenciosa dos textos, apenas
diziamos, apontdvamos as que poderiam fazer as paredes se mexerem. Em seguida,
usando o bom feitico, em unissono, identificAvamos “o essencial”, palavras que

organizam o que ruiu e podem dar vida ao que ficou.

As “paredes que caem”, o que se desloca no texto, provavelmente dao lugar a
circulagdo dos ventos, sinalizam rotas da singularidade, desenham o lugar do autor
na obra que assina. Seria esse um dos lugares da poética na escrita sociologica,

deixando emergir os siléncios, duvidas e capacidade de imaginacao sociolégica.

6. Amarrando fios: sintese conclusiva dos argumentos

Alguns pontos tratados ao longo do texto merecem ser destacados, menos como

conclusdo e mais como sintese dos argumentos apresentados.

Este artigo enfrentou o desafio de ndo transformar a problematizacdo da escrita
sociolégica em regras ou sugestao sobre o que deveria ser a explanacado de um objeto
de estudo. A arte de escrever e descrever ndo estao isentas de contextos histéricos
que supdem repertoérios discursivos e critérios de relevancia. A percepcao de que a
estética se vincula a contextos especificos de produgcdo do conhecimento em
ciéncias sociais permitiu levar em conta as muitas possibilidades de escrita. Viabilizou
também entender que a estética implica um modo de fazer didlogo entre a forma e o

conteudo empregados em teses, ensaios, artigos e outras producdes académicas.
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A estética da escrita académica também supde conexdes entre areas do
conhecimento nas ciéncias sociais. A antropologia, a histdria e a literatura, conforme
os exemplos mencionados, ao longo do texto, alteraram abordagens direta ou
indiretamente positivistas, que suprimiam a autoria, por conta da exposicdo das

informacgdes da pesquisa distanciada do pesquisador.

Os exemplos mencionados durante o artigo mostram que alguns autores classicos
e contemporaneos levaram em conta a escrita como parte da criacdo cientifica,
estabelecendo elos mais ou menos densos com a teoria. A forma da narrativa
constituiu um requisito importante para pensar no leitor, valorizando a estética e seu

vinculo necessario com a literatura.

A ideia da escrita implicada na investigacao valorizou a insercdo da narrativa na
elaboracao do trabalho académico. A experiencia reforcou a escrita como parte de
um conjunto vasto de opgdes tedricas, metodologicas e pessoais, sendo a poética do
texto em ciéncias sociais a construgdo de um trabalho que ndo diz respeito
unicamente a presencga de talentos. Os exemplos mais contundentes se encontram

na forma etnografica de exposicdo dos objetos de investigacao.

A percepcdo da escrita como sendo artesanal — feita de cortes e recortes,
descobertas e modos criativos de dizer — foi importante para que se percebesse a
ndo separacgao entre forma e conteudo, autoria, narrativa e redes de pensamento em

circulagéo.

Valorizar o estilo de cada um no decorrer das oficinas constituiu um ponto
relevante para pensar a escrita como forma criativa, modulada por conceitos que
necessitavam de pontes de conexdo com a pesquisa, ao invés de encaixes. Dessa
forma, o exercicio de descrigao de situagdes de campo foi bastante rico para expor a
eficdcia ou o engessamento de conceitos. Formulagbes sobre as micro e
macrossociologias emergiram nesse momento em que a teoria como ferramenta

apontava possibilidades variadas de escrita.

Experimentacdo e reflexividade tedrica talvez representem os pilares dessa
aventura e encontro, tdo aguardado, entre forma e conteudo. Trata-se de aprender
observando os caminhos percorridos e os desafios da criagcdo que cotidianamente se

impoem no trabalho da escrita sociolégica.
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O ROMANCE E A CULTURA DA VIOLENCIA

THE NOVEL AND THE CULTURE OF VIOLENCE
LE ROMAN ET LA CULTURE DE LA VIOLENCE
LA NOVELA Y LA CULTURA DE LA VIOLENCIA

José Vicente Tavares dos Santos
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RESUMO: Qual a relagdo entre violéncia e autoritarismo na sociedade brasileira? Como se
combinam autoritarismo e violéncia? De que modo a literatura pode expressar essa cultura da
violéncia? Poderia uma sociologia da violéncia e da conflitualidade contribuir a uma explicagdo
sociolégica abrangente e complexa da sociedade brasileira? A hipdtese deste artigo é que, a partir
da anélise de figuras literarias nos romances, podemos sugerir a existéncia de uma representagio
na sociedade contemporanea baseada na violéncia como norma social, sendo expressdo de uma
cultura da violéncia socialmente legitimada.

Palavras-chave: Brasil, sociologia da violéncia, literatura, autoritarismo.

ABSTRACT: What is the relationship between violence and authoritarianism in Brazilian society?
How are authoritarianism and violence combined? How can literature express this culture of
violence? Could a sociology of violence and conflict contribute to a comprehensive and complex
sociological explanation of Brazilian society? The hypothesis of this paper is that, from the analysis
of literary figures in the novels, we can suggest the existence of a representation in contemporary
society based on violence as a social norm, being an expression of a socially legitimated culture of
violence.

Keywords: Brazil, sociology of violence, literature, authoritarianism.

RESUME: Quelle est la relation entre la violence et l'autoritarisme dans la société brésilienne?
Comment l'autoritarisme et la violence se combinent-ils? Comment la littérature peut-elle exprimer
cette culture de la violence? Une sociologie de la violence et des conflits pourrait-elle contribuer a
une explication sociologique complete et complexe de la société brésilienne? L'hypothése de cet
article est que, sur la base de I'analyse des figures littéraires dans les romans, nous pouvons suggérer
|'existence d'une représentation dans la société contemporaine basée sur la violence comme norme
sociale, étant I'expression d'une culture de la violence socialement Iégitimée.

Mots-clés: Brésil, sociologie de la violence, littérature, autoritarisme.

RESUMEN: ;Cual es la relacién entre la violencia y el autoritarismo en la sociedad brasilefia? ;Cémo
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1. Introducao: o autoritarismo brasileiro

Qual a relagdo entre violéncia e autoritarismo na sociedade brasileira? Como se
combinam autoritarismo e violéncia? De que modo a literatura pode expressar essa
cultura da violéncia? Poderia uma sociologia da violéncia e da conflitualidade
contribuir a uma explicacdo sociolégica abrangente e complexa da sociedade
brasileira? A hipotese deste artigo € que, a partir da analise de figuras literarias nos
romances, podemos sugerir a existéncia de uma representacdo na sociedade
contemporanea baseada na violéncia como norma social, sendo expressdo de uma
cultura da violéncia socialmente legitimada. A sociologia do romance procura
explicar a relagédo entre a forma e a estrutura do meio social a ser estabelecida pelo
escritor, o individuo que consegue criar um universo imaginario, coerente, cuja

estrutura corresponde aquela para a qual se orienta o grupo social no qual vive.

Encontramos a construcédo do objeto social em torno de uma problematizacdo ou
de um enigma social, com abrangéncia e detalhe, o que o credenciava como
conhecimento e meio para transformar o mundo, eivado de historicidade e de uma
duragéo temporal. Ou seja, o romance retratou, desde o comeco, conflitos individuais
e vida cotidiana, pois dirigindo-se ao individuo fora da sociedade, o romance
favoreceu o tratamento de problemas reservados, de conflitos interiores. O romance
passou a ser caracterizado por deslocamentos e mediacdes, expressando uma
mimesis da realidade social (Auerbach, 2007). A literatura efetivava um modo de
reconstrucao do objeto social marcado pelo plurilinguismo, em um contorno de uma
grande narrativa totalizante (Bakhtin, 1993). Em sintese, o objetivo da sociologia do
romance é a reconstrucdo das homologias entre a sociedade e a forma romanesca. A
obra do jovem Lukacs buscou uma nova correlacéo entre literatura e sociedade, entre
conteudo e forma. Entretanto, o romance sempre serd marcado pela ambiguidade
(Lukacs, 2000).

Na elaboracdo de uma sociologia do romance, Goldmann (1990) estabeleceu as
multiplas dimensdes para sua explicacdo: a) homologia de estruturas com a liberdade
individual, ou seja, um equilibrio entre o sujeito da acéo literaria e o objeto social no
qual ele age. O esmero do grande escritor é recriar um universo imaginario; b) o
estudo sociologico, estrutural e genético. Goldmann procura transpor para a
literatura dois movimentos, quais sejam a compreenséao e a explicacéo; c) a categoria
da mediacdo é fundamental nesta empreitada, pois se interpde entre a vida
econdmica da sociedade e as criagdes culturais. A passagem pela mimese consiste
em perceber a figuracdo da sociedade e do individuo, uma vez que a obra literaria
expressa a consciéncia possivel; ou seja, a obra literaria é a consciéncia de um sujeito
enquanto individualizagdo de uma complexa rede de relagcdes entre varios individuos.
Trata-se de estudar a correspondéncia entre a unidade expressa pela criagdo cultural,
pelo artista ou pelo escritor, e a evolucao da estrutura de uma determinada sociedade

(Auerbach, 2007); d) o romance novecentista produziu diversas personificacdes do
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heroi problematico, desvelando a ruptura entre o herdi e a sociedade. Por
conseguinte, estamos diante de um mundo secular, uma espécie de epopeia tragica
na qual os personagens vivenciam a finitude. A figuracéo literaria aparece plena de
complexidade e densidade, entre o social e o sujeito, entre as estruturas e a atuacgao
dos personagens. Por consequéncia, tem uma dimensao critica imanente. Podemos
caracterizar o romance como a epopeia tragica, na qual a totalidade da vida néo é
mais evidente, como o fora nos gregos, mas que ainda apresenta uma busca de
totalizacdo, possivelmente oculta e inconclusa, mas sempre processual. Em outras
palavras, em uma narrativa plena de ironia, o herdi problematico € demoniaco. O
heroi problematico se debate entre a tarefa de tentar realizar valores e um universo
social hostil (Lukacs, 2000); e) o romance veio a conformar uma nova sensibilidade
em relagdo ao tempo, mesclando forma e conteldo. Por conseguinte, torna-se
possivel uma sociologia do romance, ou uma estilistica socioldgica das vozes sociais
e imaginarias (Bakhtin, 1993). Esta ruptura e dilaceramento entre o mundo
contingente e o individuo problematico expressa-se, enfim, no romance, narrativa

similar as explicacdes sociologicas desde o século XIX.

A sociologia tem discutido o quanto a violéncia tem sido difundida em periodos
de autoritarismo social, desde a pesquisa de Adorno sobre a personalidade
autoritaria, nos Estados Unidos no Pds-guerra (Adorno, [1950] 2017). A pesquisa foi

guiada pela seguinte hipotese:

as convicgdes politicas, econémicas e sociais de um individuo muitas
vezes formam um padrdo amplo e coerente, como que se estivessem
ligadas por uma "mentalidade” ou "espirito”, e esse padrédo é expressao de
tendéncias profundas em sua personalidade (Adorno, 2017:7).

A preocupacdo maior foi com o individuo potencialmente fascista, aquele cuja
estrutura é tal que é capaz de torna-lo particularmente suscetivel a propaganda
antidemocratica. A personalidade autoritaria era a combinacdo contraditoria entre
uma postura racional e idiossincrasias irracionais. A pessoa marcada por esta
personalidade seria um tipo individualista e independente e uma inclinagdo a se
submeter a autoridade. Em contraste com o fanatico de velho estilo, o autoritario
parece combinar as ideias e habilidades tipicas da sociedade altamente
industrializada com crencgas irracionais ou antirracionais. Surge uma atitude de
estigma frente ao outro: os judeus, os pobres, os loucos, os negros, os indios, os
grupos de adolescentes. Chegamos, entdo, a uma primeira identificagdo: a cultura da
violéncia dissemina a personalidade autoritaria na sociedade contemporanea. Tal
processo tanto ocorre nas organizagdes criminosas quanto nas organizagdes
policiais, ambas valorizando a violéncia como meio de ordenacéo social e como meio

de resolucéo de disputas.

Em segundo lugar, ainda em momentos de auséncia do autoritarismo politico, o

autoritarismo social revelaria personagens de uma patologia social ou enfermidade
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social, segundo Honneth (2009a, 2009b). Em sua obra, ele parte das experiéncias de
desconsideracédo, desconhecimento, de desprezo e de injustica. Por outro lado,
reconhece os combates e as lutas sociais pelo reconhecimento. Analisa a sociedade
contemporanea como movida pelas lutas visando o reconhecimento pelo outro da
especificidade e da dignidade de cada individualidade. Seu método é a descricao do
processo de institucionalizacdo de comportamentos individuais, a reconstrucéo
normativa. Ou seja, a importancia das relagdes intersubjetivas, ou das configuracoes
interativas dos individuos, como criadora de uma moral comum (Honneth, 2009a;
Sobottka & Saavedra, 2008; Rosenfield & Saavedra, 2015).

Honneth (2009a, 2009b) parte das trés modalidades da liberdade: juridica, moral,
social. A liberdade social significa que os parceiros da interacao realizam cada um as
intencdes do outro, ou seja, a reparticdo com equidade das liberdades individuais
entre todos os membros da sociedade. Realiza uma «reconstrucdo normativa»
destinada a determinar, através da evolucdo histérica de cada uma das esferas
sociais: as relagdes pessoais (amizade, relagdes intimas, familia); a economia de
mercado (mercado e moral, consumo, mercado de trabalho); a formacao da vontade
democratica (via publica democratica, Estado de Direito democratico, cultura

politica).

As patologias sociais expressam-se, entre outras formas, pela violéncia contra o
corpo e pelo sofrimento, alertando a busca pelo poder emancipador da razao
(Honneth, 2009b). Ou seja,

s6 é possivel falar de uma enfermidade ou patologia social quando uma
sociedade, em seus arranjos institucionais, fracassa numa das tarefas que
ela propria se propds dentro do circuito funcional de socializagéo,
processamento da natureza e regulagao das relagdes de reconhecimento
de acordo com as convicgdes de valor que prevalecem nela (Honneth,
2015: 591).

Chegamos a duas questbes instigantes. As praticas de violéncia seriam um
fracasso da regulacdo das relacbes de reconhecimento, ou haveria uma
“sociabilidade violenta” em curso? (Machado da Silva, 2008; Misse, 2006; Barreira,
2008) Os romances e a producdo de séries e novelas atuais seriam a figuracédo de
uma patologia social, ou estariam se convertendo na propria norma social da

sociedade contemporanea? (Grossi Porto, 2010).

A violéncia tem sido identificada por varios Autores como constitutiva da historia
e da sociedade brasileira. O livro de Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling -
Brasil: uma biografia de 2015 atualiza uma interpretagdo do Brasil na qual esta
marcada a violéncia. O desafio diz respeito a identidade nacional, marcada pela
contradicdo entre o imaginario e a realidade. No imaginario, o pais em geral aparece
como um espaco idilico, de clima agradavel, de natureza e valores exoticos, sem

catastrofes naturais ou odios declarados. Os brasileiros gostam de se definir como
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um povo alegre, honesto, trabalhador e hospitaleiro, produto de uma civilizacédo
mestica, colorida e plural. Na pratica, o Brasil ndo é e nunca foi a terra da promisséo
e do eterno futuro.

A realidade que aparece no noticiario do dia a dia é violenta e desigual. As relagdes
publicas e privadas sdo permeadas por um racismo silencioso e perverso. A
corrupgéao persiste como um traco endémico da esperteza e da falta de respeito pelos
bens e interesses coletivos. Ou seja, a desigualdade social, o racismo, o “familismo”
(o costume de transformar questdes publicas em questdes privadas, de sdo tragos
que remontam aos inicios do Brasil. Por outro lado, também a diversidade cultural, o

processo de mesticagem, e a luta para construir valores republicanos e cidadéos.

A obra Brasil: uma biografia traz descricbes minuciosas da vida cotidiana dos
escravos e do “trafico de viventes”, que dizimou milhares de vidas, num esquecido e
nem sequer nomeado Holocausto brasileiro. Tratava-se do modo de producéo

colonial:

Um sistema como o escravismo moderno soé se enraiza com o exercicio da
violéncia. Da parte dos proprietarios, a sanha continua que visava a
sujeicdo e obediéncia cegas para o trabalho. Da parte dos escravos, a
reacdo se dava a partir de gradacbes que iam das pequenas
insubordinacbes diarias e persistentes até as grandes revoltas e os
quilombos (Schwarcz & Starling, 2015: 92).

O resultado é um projeto de cidadania inconcluso, uma republica de valores
falhados, um povo que ndo tem paciéncia para construir solugdes de longo prazo, a
espera de um golpe de sorte ou de um "salvador da patria", que provera todos os
beneficios esperados sem que se precise participar da politica, debater, discutir":
“...autoritarismo e personalismo foram sempre realidades fortes, a enfraquecer o
exercicio livre do poder publico, a desestimular o fortalecimento das instituicdes e

com isso a luta por direitos” (Schwarcz & Starling, 2015: 14).

Mas também sobre o cotidiano, a expressao artistica e a cultura, as minorias, os
ciclos econdémicos e os conflitos sociais. A histdria que surge dessas paginas € a de
um longo processo de embates e avangos sociais inconclusos, em que a construgéo
falhada da cidadania, a heranga contraditoria da mesticagem e a violéncia aparecem
como tragos persistentes.

Certa légica e certa linguagem da violéncia trazem consigo uma
determinacédo cultural profunda. Como se fosse um verdadeiro no
nacional, a violéncia esta encravada na mais remota histéria do Brasil, pais
cuja vida social foi marcada pela escravidao. Fruto da nossa heranga
escravocrata, a trama dessa violéncia € comum a toda a sociedade, se
espalhou pelo territério nacional e foi assim naturalizada. Se a escraviddo
ficou no passado, sua histéria continua a se escrever no presente. A
experiéncia de violéncia e dor se repde, resiste e se dispersa na trajetéria
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do Brasil moderno, estilhacada em milhares de modalidades de
manifestacao (Schwarcz & Starling, 2015: 14).

Uma heterogeneidade: idilico e infernal, alegre e violento, rural e urbano, negro,
branco e mulato. O Brasil tem multiplas faces que ora se encobrem, ora se revelam,
ou melhor, sdo encobertas ou sdo reveladas por orgulho ou por vergonha. Mesmo
gue a Constituicdo de 1988 tenha sido chamada de Constituicdo Cidada, seus efeitos
na vida social tem sido muito diversos. No campo da segurancga, ha uma persisténcia
do modo de segurancga publica, herdeiro do modo de seguranga nacional, sem que
tenha se configurado plenamente o modo de seguranca cidada, ainda um projeto
pleno de dificuldades, mas forte em tendéncias democraticas. Define-se o livro como
uma obra aberta, indicando questdes substantivas para uma agenda da sociedade
brasileira, na perspectiva da democracia e da Republica. Podem entdo concluir: “A
grande utopia quem sabe ainda seja acolhermos os valores que tem como direcéo a

construcdo do que é publico, do que é comum” (Schwarcz & Starling, 2015: 507).

Lilian Moritz Schwarcz, em livro recente, sintetiza a historicidade dos tracos do
autoritarismo brasileiro: escraviddo e racismo; mandonismo; patrimonialismo;
corrupgédo; desigualdade social; raga e género; intolerancia; e violéncia (Schwarcz,
2019). A presenca da violéncia na sociedade brasileira, em diversas modalidades, tem
sido objeto de estudo ha mais de um século nas ciéncias sociais brasileiras, desde os
chamados “intérpretes do Brasil” até autores contemporaneos (Oliveira Vianna, Paulo
Prado, Mario de Andrade, Gilberto Freire, Caio Prado Junior, Sérgio Buarque de
Holanda, até Florestan Fernandes, Octavio lanni, Fernando Henrique Cardoso, Maria
Isaura Pereira de Queiroz e José de Sousa Martins (Botelho, 2019; Tavares-dos-Santos,
2009).

Os impasses: estaria a sociedade brasileira revivendo o direito a orientacéo
repressiva das sociedades simples, baseadas, dizia o socidlogo Emile Durkheim, na
lei da vinganga, em detrimento ao direito restitutivo das sociedades complexas?
Estariamos, diante do horror, abandonando a dificil construgdo do Estado de Direito,
e, ao assumir a violéncia da vinganca, suprimindo os muros morais entre a prisdo e a
liberdade?

2. O romance da violéncia

Uma histoéria social marcada pela violéncia e pelo autoritarismo facilita a emergéncia
do romance da violéncia, um género distinto do romance policial. O romance policial
no Brasil data do inicio do século XX (Albuquerque, 1979; Esteves, 2010; Ginzburg,
2012; Massi, 2011; Reiméo, 2005; Schgllhamer, 2013; Silva, 1996; Silverman, 2000;
Viegas et al., 2016). Sua origem também foi o folhetim O Mistério, de Afranio Peixoto,
Viriato Correia, Medeiros e Albuquerque (sob o pseudénimo “&”) e Coelho Neto,
publicado em 1920 (Albuguerque, 1979: 206). O romance é marcado pela ironia e por

uma parodia do sistema judiciario e policial (Reiméo, 2005: 15-18). O detetive era o
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Major Mello Bandeira, investigador trapalhdo, que sucumbe por amores a uma
suspeita, suicidando-se depois. Medeiros e Albuquerque ainda publicaria dois livros
de contos policiais: O Assassinato do General em 1926; Se eu fosse Sherlock Holmes
em 1932 (Albuquerque, 1979: 209). Estamos presenciando o romance do enigma, no
qual o personagem central € um decifrador da realidade, como escrevia Fernando

Pessoa em suas novelas policiarias®.

Seguiram-se alguns escritores, como Jerénimo Barbosa Monteiro (1909- 1970),
que, sob o pseuddénimo de Ronnie Wells, criou o detetive Dick Peter, protagonista de
dez novelas, que puderam ser acompanhadas desde 1938. A ele, seguiram-se: Anibal
Costa, a partir de 1940, com as aventuras do detetive Roberto Ricardo, em romances
como Roberto Ricardo no parque de diversdes e aquele intitulado Um jari em familia.
Depois veio Luiz Lopes Coelho, com o detetive Doutor Leite, com trés volumes de
contos: A morte no envelope (1957), O homem que matava quadros (1961) e A ideia de
matar Belina (1968) (Albuquerque, 1979: 211). Outros tantos sucederam-se, com varias
autoras mulheres: Lucia Machado de Almeida com O escaravelho do diabo (1956);

Sylvan Paezzo e seu Jodo Juca, detetive carioca (Albuquerque, 1979: 211-218).

A escritora Maria Alice Barroso, autora de Quem matou Pacifico (1969), criou o
detetive Tonico Arzao, que mescla a razdo a intuicdo e o misticismo (Reimao, 2005:
21). Seguiram-se depois Fernando Whitaker da Cunha, A viagem (1970) e Consciéncia
e magia (1974); Carlos de Souza, Parada proibida (1972); Atila de Andrade, Os 13
suspeitos (1974); W. Bariani Orténcio, Mortes sob encomenda (1974) e Estdrias de
crime e do detetive Waldir Lopes (1980). Outros escritores publicaram contos policiais
para o Mistério Magazine de Ellery Queen. H4, ainda, de Macedo Miranda, o Abismo
abismo (1976); de Paulo de Medeiros e Albuquerque, Uma ideia do Doutor Watson
(1977) (Albuquerque, 1979: 211-218). O escritor Carlos de Souza seria considerado um
exemplo de autor do roman noir brasileiro, com o livro Parada Proibida (1972), pois a
narrativa se passa no bas-fond carioca, temos a exploracdo da descricdo dos atos
violentos (Reimé&o, 2005: 28).

Uma perspicaz analista pdde concluir sobre a literatura policial no Brasil que,
apesar de boa parte dos protagonistas da literatura policial brasileira ser, de alguma
forma, policial, a critica a policia € uma constante nessa literatura (Reimao, 2005: 36).
Karl Erik Schgllhamer realizou interessante andlise da literatura brasileira atual,
partindo da ideia de que o crime é central na modernidade (Schgllhamer, 2013: 13).
O analista salienta a inauguracdo, por Rubem Fonseca, desde seus contos em Os
Prisioneiros, de 1963, do brutalismo ou de um neorrealismo no qual os personagens

nao tém nenhum heroismo, bandidos em uma nova ordem do crime. Porém, mesmo

5 Pessoa, Fernando (2016). Novelas policiarias. Porto: Assirio & Alvim; Freitas, Ana Maria de (2016). O
fio e o labirinto: a ficgdo policial na obra de Fernando Pessoa. Lisboa: Colibri.
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nessa simbolizacdo da violéncia, as vezes aparece um residuo romantico no sujeito,
um mergulho na realidade sensivel da cidade. E o caso do romance O caso Morel de
Rubem Fonseca, em que é notada a presenca da melancolia (Schgllhamer, 2013: 129,
133). Enfim, o romance introduz um segredo sem solugcéo e sem alivio hermenéutico
para o leitor (Schallhamer, 2013: 138).

Jaime Ginzburg publicou um importante estudo sobre a violéncia articulada com
formas literarias durante o Estado Novo e a Ditadura Militar, a fim de “contribuir com
a narrativa de uma historia da literatura brasileira sob a perspectiva da violéncia (...)
[que] propde a articulagédo das categorias autoritarismo, violéncia e melancolia como
referenciais para sistematizar o estudo” (Ginzburg, 2012: 13). Ginzburg utiliza o
conceito de antagonismos formais para dar conta de como o tema da violéncia e as
formas literarias se articulam (Ginzburg, 2012: 135). Finalmente, Ginzburg encontra
em Dalton Trevisan e em Rubem Fonseca contos nos quais os narradores sdo
responsaveis por atos de violéncia, embora haja dificuldade de atribuir uma

motivacao clara aos atos violentos (Ginzburg, 2012: 450-451).

A producédo mais recente de romance policial no Brasil provém de Tabajara Ruas
com A regido submersa (1981); de Glauco Rodrigues Correia com Crime na baia sul
(1981) e Assassinato de casal de velhos (1985); de Luis Fernando Verissimo, Ed Mort e
outras historias (1979), uma parddia de novela policial; de Joaquim Nogueira, o livro
Informagbes sobre a Vitima (2002), Vida pregressa (2003) e Homem ao mar (2011); de
J6 Soares, O xang6 de Baker Street (1995); de Tony Belloto, Bellini e a esfinge (1995),
Bellini e o demébnio (1997), Bellini e os espiritos (2005) e Bellini e o Labirinto (2014).

O romance de violéncia no Brasil pode ser identificado em autores como Rubem
Fonseca, Luiz Alfredo Garcia-Roza, Patricia Mello, entre outros, cuja novidade pode
ser percebida pela transformagdo de sua estrutura narrativa, embora baseada na
incorporacéo de algumas formas do romance de enigma e do romance policial. Seus
territorios sdo as cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo (Tavares-dos-Santos, 2020).

A obra de Rubem Fonseca (1935-2020)°¢ caracteriza-se por ser a expressdo de um

6 Nascido em Juiz de Fora, Minas Gerais, em 11 de maio de 1925 e falecido em 15 de abril de 2020,
Rubem Fonseca era formado em Direito, tendo exercido vérias atividades antes de dedicar--se
inteiramente a literatura. Em 31 de dezembro de 1952 iniciou sua carreira na policia, como comissario,
no 16.° Distrito Policial, em S&o Cristovao, no Rio de Janeiro; foi exonerado em 06 de fevereiro de
1958. Foi fazer um curso nos Estados Unidos e estudou administragdo de empresas na New York
University. Apds sair da policia, Rubem Fonseca trabalhou na Light até se dedicar integralmente a
literatura. Teve trés filhos. Obra completa: Os prisioneiros (Contos, 1963); A coleira do cdo (contos,
1965). Lucia McCartney (contos, 1967). O caso Morel (romance, 1973). O homem de fevereiro ou
marco (antologia, 1973). Feliz Ano Novo (contos, 1975). O cobrador (contos,1979). A grande arte
(romance, 1983). Bufo & Spallanzani (romance, 1985). Vastas emogées e pensamentos imperfeitos
(romance, 1988). Agosto (romance, 1990). Romance negro e outras histdrias (contos, 1992). O
selvagem da dpera (romance, 1994). Contos reunidos (contos, 1994). O Buraco na parede (contos,
1994). Romance negro, Feliz ano novo e outras histérias (contos,1996). Histérias de Amor (contos,
1997). Do meio do mundo prostituto s6 amores guardei ao meu charuto (novela, 1997). Confraria dos
Espadas (contos, 1998). O doente Moliére (novela, 2000). Secregdes, excrecdes e desatinos (contos,
2001). Pequenas criaturas (contos, 2002). Didrio de um Fescenino (contos, 2003). 64 Contos de
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realismo feroz, de um neorrealismo violento ou de um brutalismo literario (cf. os
criticos literarios Bosi, 1999; Candido, 2007). Rubem Fonseca também faz referéncia
a uma cultura literaria universal e, mais de perto, no romance americano moderno, de
Faulkner a Hemingway. Em seus contos e romances ele evoca uma centena de
autores ocasionalmente citados, além de pintores e compositores. Rubem Fonseca
comeca a publicar no periodo da Ditadura Militar (1964-1985), tendo inclusive sido
vitima da censura por seu livro Feliz Ano Novo (contos, 1975). Sua escrita é sombria e
corajosa, cheia de violéncia e conteldo sexual, o que acontece no dia a dia urbano.
Ou seja, evidencia uma violéncia socialmente implantada, mesmo depois do
autoritarismo politico: evidencia um autoritarismo socialmente implantado (Pinheiro,
1977)

Temas e personagens costumam lidar com a violéncia sob a superficie da vida
cotidiana, incluindo arte, sexo, violéncia e moral, bem como temas como esquadrdes
da morte, assassinos profissionais e assassinos disfarcados de homens de negdcios.
Combina o formato convencional de mistério com uma prosa direta e elegante. A
figura do narrador é permanente em seus escritos. A narrativa, muito direta, é
marcada por personagens que siao criminosos e policiais, alguns corruptos, que
revelam a vivéncia de crueldades, tipos sociais perversos. No derradeiro livro de
contos - Carne Crua - (2018) permanecem a crueza de assassinatos, as traigdes, 0s

amores impossiveis e as desigualdades sociais, com seus efeitos:

Era muito dificil arranjar qualquer atividade. Todo mundo dizia que o pais
estava atravessando uma crise muito grave, que o percentual de pessoas
desempregadas subia diariamente. (...). Eu tinha duas escolhas: cometer
suicidio ou tornar-me um ladrao, um assaltante. Escolhi ser assaltante.
Minha vida era uma merda, mas eu nao queria morrer. Estou me dando
bem. Obturei os dentes. Comprei roupas. Comprei um revolver para
assaltar também homens e mulheres de todas as idades. (...). Arranjei uma
namorada. Aluguei outro apartamento no Leme. Gosto de ver o mar. Neste
pais os ladroes se ddo bem, muito bem. (Rubem Fonseca, Carne Crua,
2018: 58-59).

Porém, aparecem histérias de amor, algumas de final feliz - A praca, amor e outros
prolegébmenos, Desculpas esfarrapadas, Gosto de ver o mar, Grande Amor, Igreja
Nossa Senhora da Penha - outras marcadas pela fugacidade ou pelo tempo
desfigurador das pessoas, e ainda o erotismo brutal. Ao longo da prosa, revelam-se
algumas atualidades: a internet, e-mails, o celular, a computagdo em nuvem e o
WhatsApp. O autor retoma as referéncias literarias e filosoficas: Shakespeare,
Camoes, Freud, Jung, Agatha Christie, Asimov, Fielding. Sempre ha personagens

femininos a dar aos contra herois acolhida e amores. Porém, Rubem Fonseca assinala

Rubem Fonseca (contos, 2004). Mandrake, a Biblia e a bengala (2005). Ela e outras mulheres (contos,
20086). O romance morreu (crénicas, 2007). O Seminarista (romance, 2009). José (romance, 2011)
Axilas e outras histérias indecorosas (contos, 2011). Amalgama (contos, 2013). Histérias Curtas
(contos, 2015). Calibre 22 (contos, 2017). Carne Crua (contos, 2018).
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as mudancas na posicdo da mulher: “A delegada € uma mulher, alids, o chefe da
policia € uma mulher, as mulheres estdo conseguindo posi¢cdes de mando e de poder.
Acho isso bom” (Rubem Fonseca, Carne Crua, 2018: 28). Reaparecem o matador
profissional e o justiceiro (Carne Crua, 2018). Retorna, também, o brutalismo em

varias faces:

Sempre gostei de comer carne crua. (...). Levei os corpos para dentro da
casa e comi a carne dos dois. A carne de cachorro é deliciosa, mas a do
ser humano, homem, mulher, crianca, é mais ainda. Sei disso porque,
ultimamente, € a Unica carne que como. Crua, é claro (Rubem Fonseca,
Carne Crua, 2018: 31,33).

Muitos anos atras, o escritor escrevia sobre as celebragdes de fim de ano. Volta ao

tema, novamente por um matador:

Odeio Natal, Ano-Novo, essas celebragdes idiotas; (...). Vou contar:
trabalhei matando gente, eu era assassino profissional. Nessa época do
ano eu matava muito Papai Noel, na verdade, eu gostava de matar Papai
Noel, matei muitos, muitos, mas eu ja disse isso” (Rubem Fonseca, Carne
Crua, 2018: 105).

Reaparecem em varios contos - a série completa chegaria a sessenta e quatro -
os personagens e temas de Rubem Fonseca: assassinos, matadores de aluguel,
mortes por vinganga, ressentimento das desigualdades sociais, traicdes ou mortes
sem motivo. O falso e o verdadeiro, ambivaléncias a povoar a condigdo e a mente

humana.

O conjunto de romances de Luiz Alfredo Garcia-Roza (1936-2020)’ esta localizado
na cidade do Rio de Janeiro, em algumas areas: no centro, na Lapa, em Copacabana,
nos bairros Peixoto e Leme. Publica sua obra romanesca (ademais de seus livros sobre
teoria psicanalitica) entre 1996 e 2019, ou seja, no contexto da nova democracia

brasileira (1985-2016), vindo a expressar a violéncia na vida cotidiana.

Percorre o submundo da Cidade Maravilhosa, povoada por moradores de galerias

de aguas pluviais e de esgoto, 6rfaos, travestis, moradores de rua e criminosos que

7 Luiz Alfredo Garcia Roza (Rio de Janeiro, 1936-2020) foi professor universitario na Universidade
Federal do Rio de Janeiro e autor de varios livros sobre teoria psicanalitica. Sua estreia na literatura
ficcional com O Siléncio da Chuva (1996) rendeu-lhe o Prémio Jabuti. Escreveu os seguintes
romances: Garcia-Roza, Luiz Alfredo (1996). o siléncio da chuva. Sdo Paulo: Companhia das Letras;
Luiz Alfredo Garcia-Roza, Luiz Alfredo (1998). Achados e Perdidos. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
Garcia-Roza, Luiz Alfredo (1999). Vento Sudoeste. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza,
Luiz Alfredo (2001). Uma Janela em Copacabana. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz
Alfredo (2003). Perseguido. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2005).
Berenice procura. Sdo Paulo, Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2006). Espinosa sem
Saida. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2007). Na Multiddo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2009). Céu de Origamis. Sdo Paulo: Companhia
das Letras. Garcia-Roza, Luiz Alfredo (2012). Fantasma. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-
Roza, Luiz Alfredo (2014). Um lugar perigoso. Sdo Paulo: Companhia das Letras. Garcia-Roza, Luiz
Alfredo (2019). A ultima mulher. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
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vivem roubando turistas. O enredo dos romances €& marcado por conflitos
psicologicos, mortes e potenciais assassinos. O narrador € o inspetor Espinosa, chefe
da 12.2 Delegacia de Policia do Rio de Janeiro, localizada em Copacabana, Zona Sul
da cidade. Muitas vezes, no meio das tramas, o cacique Espinosa tenta separar o real
do fantastico, tendo como guia apenas a convicgdo de que a morte ndo é uma farsa.
Nem é possivel concluir claramente se algumas pessoas morreram de morte natural
ou foram mortas. O autor reconstitui as motivagdes da mente e seu esforgco para
reescrever o passado, identificando as circunstancias, as vezes fortuitas, que
configuram um assassino. Nos varios romances ha uma reflexdo sobre as relagdes
familiares, a culpa e a soliddo. O narrador pergunta: como saber? Nesta vida, o que é

a realidade e o que estad acontecendo no mundo dos sonhos?

As novelas de Garcia-Roza revelam o crime como poténcia interna ao proprio
homem. Aparecem, entdo, os paradoxos da policia: de um lado, Espinoza e seus
policiais procedimentais; de outro, a corrupgdo e a banda podre, um grupo de
policiais corruptos e traficantes. Sdo as ambivaléncias do policial. Por consequéncia,
a crise de legitimidade da policia. Nos romances de Garcia-Roza, aparece uma
antinomia entre razao e imaginacao, o trabalhar com indicios ou a fantasia. Portanto,
a imaginacdo comeca a ocupar um lugar central no relato. A outra antinomia é entre

razdo e desrazéo.

Seu ultimo romance, A tltima mulher (2019), traz o personagem Ratto, um cafetéo
da Lapa, no Rio de Janeiro, que, acompanhado de seu sécio, Japa, consegue tirar uma
pequena fortuna todo més. Quando um violento policial resolve chantagea-lo,
querendo abocanhar parte do quinhao, Ratto precisa desaparecer dali e arranjar um
jeito de sobreviver. Refugiado em Copacabana, ele conhece Rita, uma prostituta
jovem e muito inteligente que vira sua protegida: “Ela era observadora, estava sempre
atenta a quem se aproximava, e tinha uma inteligéncia que o surpreendia. Sem que
Ratto pedisse, ela comecou a tomar conta de seu corpo e de seus afetos” (Garcia-
Roza, A ultima mulher, 2019: 10). Qutros personagens sdo Zilda, Japa, o policial
corrupto Wallace, o investigador Welber, o delegado Rodrigues e o delegado

Espinosa:

Espinosa terminou de tomar o café da manhéa e desceu os trés lances de
escada que separavam seu apartamento da portaria do edificio no bairro
Peixoto. Pequeno enclave no centro de Copacabana, o bairro Peixoto
parecia uma cidade medieval com suas construgdes em circulo formando
uma muralha ao redor da pracinha onde as criangas brincavam (Garcia-
Roza, A ultima mulher, 2019: 39).

O delegado Espinosa, que conhece Ratto dos seus tempos de inspetor da 1.2
Delegacao Policial, no Centro, é forcado a entrar no caso quando comecam a surgir
mulheres mortas - Morena, Silvia, Sueli, Zilda - com crueldade. Também Ratto foi

encontrado morto. Auxiliado pelos inspetores Welber e Ramiro, Espinosa precisa
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entender quem é a mente por tras de crimes tdo brutais para impedir que Rita seja a

proxima vitima. Ou seria ela a assassina?

O romance policial, desde o século XIX, foi marcado pelo desvelamento de um
enigma inicial, geralmente um assassinato nas primeiras paginas do relato.
Entretanto, o final da narrativa nos romances de Garcia-Roza € marcado somente pela
solucdo parcial do enigma. Por vezes, o assassino é descoberto; porém, mais
frequente é a confissdo do assassino ou sua identificagdo por Espinoza, porém a culpa
do assassino sempre permanece em aberto: ou morre ou se suicida ou tem um surto
psicético. Ou seja, muitas vezes os enigmas permanecem inconclusos. O epilogo

permanece em aberto na obra romanesca de Garcia-Roza.

Os romances de Patricia Melo (1962-)®8 seguem o mesmo tema, tendo sido
publicados desde 1994 até o presente. Novamente, € um contexto de violéncia
incrustada na vida social, trazendo personagens do trafico de drogas, jovens que
matam e sdo assassinados, reproduzindo o cendrio urbano no qual a morte mostra-se
quase inevitavel. Mas, pouco a pouco, introduz a tematica da violéncia contra a
mulher e o feminicidio, cristalizando um momento no qual o negacionismo dos
direitos sociais difusos se expande na sociedade brasileira. Seu ultimo livro, Mulheres
Empilhadas (2020) conta a histéria de uma jovem advogada paulista que, apds o fim
de um relacionamento abusivo, concorda em passar uma temporada no Acre, no
extremo norte do Brasil, para acompanhar um grupo de trabalho que se encarrega de
julgar casos de mulheres assassinadas, muitas vezes por homens conhecidos como

maridos, namorados, pais, tios e avos.

Chocada com a violéncia que a cerca, a protagonista se encontra inserida em uma
cultura onde a impunidade é praticamente imposta como lei. Ao descobrir os rituais
ancestrais dos povos indigenas da Amazoénia, seu pensamento comega a ir € vir no
tempo, misturando realidade e pesadelo, passando da razao a ilusdo. No processo,
sua busca pessoal acaba alimentando outras tragédias, das quais ele s6 pode resgatar
seu proprio enigma. Intercalada com a narrativa principal, com tom realista, Patricia
Melo constroéi capitulos oniricos. Neles, a narrativa é inspirada na lenda das icamiabas,
tribo de guerreiros amazoénicos que lutam contra a opressdo masculina. Nesse mundo

imaginario, o advogado e as icamiabas se unem em uma sociedade de mulheres que

8 patricia Melo, dramaturga, roteirista e escritora, vive na Suica. Publicou os seguintes titulos de
ficcdo: Melo, Patricia (2009 [1994]). Acqua toffana. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2009
[1995]) O matador. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2000). Inferno. Rio de Janeiro: Rocco. Melo,
Patricia (2003) Valsa Negra. Sdo Paulo, Companhia das Letras. Melo, Patricia (2006). Mundo Perdido.
S&o Paulo, Companhia das Letras. Melo, Patricia (2006). Jonas, o Copromanta. Sdo Paulo, Companhia
das Letras. Melo, Patricia (2010). Ladrdo de Cadaveres. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2010)
Elogio da Mentira. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2014); Fogo-Fatuo. Rio de Janeiro: Rocco.
Melo, Patricia (2017). Gog Magog. Rio de Janeiro: Rocco. Melo, Patricia (2019). Mulheres
empilhadas. S&o Paulo: LeYa.

O romance e a cultura da violéncia = José Vicente Tavares dos Santos



perseguem, julgam e matam os assassinos de mulheres que escapam da justica na

vida real.

No romance da violéncia, a trama inclui mais do que um unico assassinato. Ao
longo dos capitulos, os autores apresentam uma série de assassinatos, torturas e
esquartejamentos. O conflito social se desloca para o centro da figuragéo literaria. Ha
uma variedade de outros personagens, além do detetive ou dos policiais. No romance
da violéncia hd mais de um detetive, e por vezes varios culpados. Na novela da
violéncia, as personagens sdo marcadas pela ambiguidade: temos, entdo, um contra
heroi problematico, em um mundo de vinculos entre o licito e o ilicito, um
emaranhado de ordem e de desordem: as motivagdes da agdo sdo o dinheiro, o poder

€ 0 sexo.

Existe, seguidamente, uma morte anunciada, vidas abreviadas em espiral de
vingancas. Os personagens das organizacdes criminosas que exercem uma
dominacéo brutal sdo invisiveis. O detetive emerge como um ser falivel, as vezes em
conluio com a violéncia. Os mortos aparecem reiteradamente, inclusive surge o
corpo torturado. Em outras palavras, ha uma série de outros personagens: o detetive,
o policial detetive; os politicos; membros de gangues, assassinos masculinos e
femininos, pistoleiros (sicarios) e membros do crime organizado. Também aparece
uma massa difusa de classes populares, pessoas pobres ou de classe baixa, as vezes
vivendo em bairros populares, favelas ou desabrigados, moradores de rua. O nome
das personagens é eliptico, tardio ou inexistente: um contra heroi problematico e

anonimo.

Atualmente, no romance da violéncia, a mulher é ambigua, ora vitima, ora
poderosa, inclusive no narcotrafico. Ha a presenca de personagens femininas ou
como vitimas ou como dirigentes de atividades ilegais. Tanto aparece o assassino
amador, que mata por razdes passionais, as vezes em um acerto de contas ou em um
ato de feminicidio, ou o matador por encomenda, vinculado a negdcios ilicitos. E os
policiais desenvolvem, por vezes, relacdes de cumplicidade com os criminosos. Entre
os personagens desenvolve-se um processo de socializacdo pela violéncia, a qual
torna-se um eixo da vida cotidiana: alguns nascem em um bairro pobre, sdo
subnutridos, logo deixam a escola, comegam a usar drogas, tornando-se logo o alvo
das batidas policiais e depois passam pela prisdo. Outros, de classe média,
desenvolvem estratégias na vida cotidiana para contornar os atos de violéncia,
alterando horarios, trajetos e lugares. Nesta socializacdo da violéncia, para a vida e
para um destino, parece reduzir-se o lugar da fantasia em troca de um imediatismo,
sobreviver pelo crime ou sobreviver ao crime. Ha agentes de poderes macro e micro,
os capitalistas e os politicos, exercendo seu poder seguindo as regras do mercado,

da corrupcgéo e da brutalidade.
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No romance da violéncia, o amor estd sempre presente, encontramos uma
aventura amorosa, fugaz, porém célida. Hd mulheres excepcionais, inteligentes, belas
e sedutoras; e, ainda, a presenca da homossexualidade feminina. Ha um
envolvimento das personagens em novas tramas: os narcos desenvolvem relagcdes
amorosas com mulheres oriundas das elites, o que revela ao mesmo tempo a
interpenetracado dos dois grupos e uma gentrificacdo dos narcotraficantes. A trama
inclui varias mortes, nem sempre sendo o autor um dos personagens principais; ao
longo dos capitulos, os autores apresentam uma série de assassinatos. A novidade
sdo os corpos torturados, uma evidéncia do corpo dilacerado e da violéncia brutal,
uma mimese da vida social na modernidade tardia. O ato do crime aparece, mas uma
crueldade em ato, embora, em algumas vezes, seja um crime por encomenda -

pistoleiros, sicarios.

Subsiste muita violéncia sexual, estupros de mulheres disseminados e quase
sempre impunes, uma expressdo de uma relagdo de poder por humilhagédo. Os
personagens exercem uma Vvioléncia brutalizada, com um componente de
ressentimento. Nos romances da violéncia surgem novas formas de violéncia social:
a reiteracdo do crime violento, traficantes internacionais, violéncia sexual, estupro de
mulheres quase sempre impunes, corrupcéo, tortura e assassinato. Identifica-se a
repeticdo de alguns tracos desta nova forma romanesca: a violéncia difusa, a
violéncia criminal, a crueldade, o dilaceramento do corpo, o trafico de drogas, de
armas e de pessoas; a violéncia de género. E ressurge a violéncia politica em varias
sociedades. Trata-se de um mundo sem lei, seja pela ineficacia ou auséncia da policia
ou do judiciario, seja pela ndo constituicdo nos sujeitos de uma autoridade legitima

como fruto de uma socializagédo precaria.

A concegédo de tempo, no romance da violéncia, é a incerteza e a precariedade,
uma saturagdo de um tempo presente. Os romances expressam um destino tragico,
um eterno presente que ndo tem nenhuma possibilidade de futuro. Todos os
personagens se apresentam sem esperancga: 0S romances expressam um drama
social, um eterno presente sem possibilidades de futuro. Por vezes, nem detetive ha,
e 0s criminosos sdo varios, ou gente comum ou pertencente a organizagdes
criminosas. No romance da violéncia, ou ndo ocorre a solugcdo do enigma, sem
identificacdo do culpado (Garcia-Roza) ou o proprio enigma se esvanece,
permanecendo latente na narrativa (Rubem Fonseca). Permanece a conflitualidade

que agora vai esfumar-se em uma narrativa de enigma permanente.

O romance da violéncia, em suma, compode-se de uma série de antinomias e
ambivaléncias: policial honesto/desonesto; policial procedimental/ violento; contra
herdi tragico/niilista; profissionais liberais/populacdo em situacdo de rua; cidade
maravilhosa/partida; gastronomia popular/média; enigma solucionado/latente; amor
intenso/fingido; razdo/imaginacéo; e razdo/desrazdo. Esses romances mostram uma

racionalidade especifica da modernidade tardia, que inclui o mapeamento cognitivo

O romance e a cultura da violéncia = José Vicente Tavares dos Santos



da microfisica da violéncia. O eixo da narrativa seria a presenca da violéncia, fisica e
simbdlica, nas relacdes sociais. O personagem do herdi problematico sai de cena e
seu lugar é ocupado pela dissolucdo dos personagens: o personagem do anti-heroi
pode ser analisado como uma forma de rebelido que coloca o conflito social no centro

da figuracgéo literéaria.

O espaco é o das grandes cidades brasileiras, cidades fragmentadas entre bairros
e setores ricos, com centros degradados. O caminho da narrativa coloca menos
I6gica e mais agdo fisica. O enredo apresenta uma série de assassinatos. Também
apresenta tortura, desmembramento e violéncia brutal. O corpo dilacerado é o efeito
politico da violéncia, e o pistoleiro um personagem presente, diferente dos bandidos
de outrora. Vocé pode ver os poderes macro e micro em acéo, dos capitalistas e
politicos. A classe dominante no Brasil tende a exercer seu poder, além das relacdes
econdmicas e politicas, por meio da clientela. O romance esta inserido na politica.
Mas, € um olhar do criminoso, como se ndo houvesse outro meio de fazer politica,
sem recorrer a violéncia como meio de regular as relagdes sociais. Da mesma forma,
as regras de brutalidade e corrupcéo estdo presentes; a violéncia é a norma que rege
as relagdes sociais. Os valores mais recorrentes identificados nas narrativas sdo

dinheiro, poder e sexo, em uma sociedade de mercado competitivo.

Em sintese, se nos romances policiais € no roman noir o enigma foi resolvido; em
vez disso, no romance da violéncia o enigma néo foi resolvido, permanece aberto ou
desaparece. Essas narrativas romanicas expressam um destino social tragico, um
eterno presente que nao tem possibilidade de futuro, os personagens ndo tém
esperanca. Muitas vezes, apenas o amor impossivel e desesperado, depois de um dia
dificil, poderia continuar a dar sentido a dignidade humana. Os romances de violéncia
expressam de alguma forma uma mimese da cultura da violéncia no Brasil (Tavares-
dos-Santos, 2020).

3. Vinganca e violéncia

Configura-se, pelo recurso a violéncia e pelo mito da vinganca, o romance da
violéncia como tragédia da modernidade tardia, na qual o destino faz parte do mundo
social, enunciado como o mito da vinganca cuja expressao é a cultura da violéncia.
Ao mesmo tempo, pela referéncia inversa a tragcos da tragédia shakespeariana,
reaparece o amor desesperado que talvez seja, no vazio da politica, uma busca
prometeica de uma vontade de viver. O mito da vinganca constitui o orientador das
acobes sociais no mundo figurado nas paginas e telas. Desde Barthes, sabemos que “o
mito & um sistema de comunicagcdo, € uma mensagem, “um modo de significacéo,
uma forma”, que tem limites historicos e esta reinvestido em uma sociedade (Barthes,
1957: 131). O mito compde-se de um significante, de um significado e de um signo.
Por conseguinte, “ndo existe nenhuma rigidez nos conceitos miticos: podem

construir-se, alterar-se, desfazer-se, desaparecer completamente” (Barthes, 1957:
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142). Isto significa que “o mundo fornece ao mito um real histérico e o que omito

restitui “é uma imagem natural deste real”, naturalizado (Barthes, 1957: 163).
Também sobre a vinganca, escrevia Emile Durkheim:

Com efeito, € um erro acreditar que a vinganga seja apenas uma inutil
crueldade. (...). Ela constitui, portanto, na realidade, um verdadeiro ato de
defesa, se bem que instintivo e irrefletido. Nos sé nos vingamos daquilo
que nos fez mal, e o que nos fez mal € sempre um perigo. O instinto de
vinganga é em suma o instinto de conservacao exasperado pelo perigo.
(...). E uma arma defensiva que tem seu preco; unicamente, € uma arma
grosseira (Durkheim, 1967: 54).

Estamos face a sangbes restitutivas, mesmo que se refira a outro tipo de
solidariedade social ou de relagdes sociais. Enfim, as regras restitutivas, incluindo a
vinganga, determinam relagdes da coisa com a pessoa, das pessoas entre si, entre
funcbes econbmicas e sociais difusas. Nesse quadro, um conjunto de
ressignificagdes e inversdes estdo operando. Ao contrario da lei e ordem, os fora-da-
lei impdéem a desordem da violéncia e da vinganga como a norma. A mulher ndo é
mais apenas protagonista de relacdes sexualizadas, mais erotizadas do que sensuais,
assumindo posi¢cdes de poder. Mas, em alguns momentos, deixa de ser a “mulher

fatal” para ser a capisa das organizacdes criminais.

Alguns espacos sociais, como a capela e a cela, assumem um lugar de
negociacdes entre agentes da lei e agentes dos ilegalismos. Os corpos deixam a
elegancia das sedes para ostentarem signos tatuados e serem objetos de uma
sexualidade patriarcal. O raciocinio indutivo cede ao culto a arma. O espaco de
sociacdes realiza-se pelo cartel, pela gangue ou pelo clube. Os enfrentamentos nos
territérios urbanos estdo orientados pelo racismo, pelas organizacbes dos
prisioneiros, pela pornografia e pela vinganca mortal. O apelo a familia também
parece ser uma retragdo utdpica conservadora, uma configuragcdo de um poder

tradicional, carismatico e venal.

Na sociedade atual, realiza-se uma fragmentacdo do espaco social entre os
incluidos e os excluidos. Estda sendo produzido um processo de estranhamento do
outro. Ou seja, um grupo social estigmatiza outro grupo, retomando algumas das
categorias distintivas deste grupo e as tornando absolutas. Em seguida, estabelece a
separacao deste grupo, o desconhece ou anula sua presenca, negando, portanto, o
que seria a melhor caracteristica do processo civilizatério, o reconhecimento da
diferenca, a vivéncia da alteridade social. As diferentes trajetdrias sociais no campo
do controle social definem um campo de forgas, um campo de lutas e um campo
intelectual (Bourdieu, 2015). As forgas sociais que estdo a vivenciar uma luta contra o
controle social penal podem ser identificadas em dois planos. O primeiro esta
constituido pelas linhas de fraturas: a emergéncia de lutas sociais contra a violéncia

expressa possibilidades de uma governamentalidade fundada na sociedade civil e na
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construcdo social da cidadania, que busca a reconstrucdo de relacdes de

sociabilidade mediante outras bases de solidariedade.

Resta uma outra luta, no vazio da politica e no desencanto da democracia
representativa, que estad contida nas paginas dos romances da violéncia e nas telas

coloridas. Reaparece a velha sociedade brasileira:

historicamente marcada por valores e praticas sociais e culturais
autoritarios de socializagdo e de orientagdo das condutas, de afirmagao
das hierarquias nas mais diferentes relagdes sociais e de reiteracdo das
desigualdades (Botelho, 2019:18).

Em contrapartida, o recurso ao desejo, como mimese da politica, aparece em
varios autores da Sociologia contemporanea, reaparecendo um discurso amoroso,
fragmentario e expressivo. Seria a retomada do desejo e do afeto como possivel
afirmacao da dignidade humana, superando as diversas formas de violéncia na
contemporaneidade. Varios exemplos sdo possiveis. A vinculagdo de Foucault (1975)
com os grupos de prisioneiros, contra o franquismo ou pelas praticas de si enquanto
um outro sujeito pos-cartesiano. O compromisso politico de Florestan Fernandes e
de Octavio lanni com o Parlamento e a luta pela democracia. A reconversao zapatista
de Pablo Gonzalez Casanova. E o engajamento politico de Pierre Bourdieu com a
miséria do mundo, os deserdados pelo neoliberalismo, afirmando um estruturalismo
heroico (Fabiani, 2016). Enfim, a busca planetaria de uma ecologia de saberes
plasmada pela emancipacdo nas epistemologias do Sul de Boaventura de Sousa
Santos (Meneses & Sousa Santos, 2018)..

No romance da violéncia encontramos personagens de uma patologia social ou
enfermidade social, segundo Honneth (2015). Em sua obra, ele parte das experiéncias
de desconsideracdo, desconhecimento, de desprezo e de injustica. Por outro lado,
reconhece os combates e as lutas sociais pelo reconhecimento. Analisa a sociedade
contemporanea como movida pelas lutas visando o reconhecimento pelo outro da
especificidade e da dignidade de cada individualidade. Seu método é a descricdo do
processo de institucionalizagdo de comportamentos individuais, a reconstrucéo
normativa. As patologias sociais expressam-se, entre outras formas, pela violéncia
contra o corpo e pelo sofrimento, alertando a busca pelo poder emancipador da

razao.

A sociedade contemporanea presencia a negacao da alteridade, mediante um
processo de negacao do outro - classe, género, etnia, orientagcdo sexual, grupo etario
ou grupo cultural. A expansao das praticas de violéncia simbdlica e fisica, expressa
pela violéncia letal, sexual e pelo esquartejamento, denota uma crise das instituicdes
e dos valores, falindo a autoridade legitima. Na sociedade atual, realiza-se uma
fragmentacdo do espaco social entre os incluidos e os excluidos. Estd sendo

produzido um processo de estranhamento do outro. Ou seja, um grupo social
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estigmatiza outro grupo, retomando algumas das categorias distintivas deste grupo
e as tornado absolutas. Em seguida, estabelece a separacdo deste grupo, o
desconhece ou anula sua presenca, negando, portanto, o que seria a melhor
caracteristica do processo civilizatorio, o reconhecimento da diferenca, a vivéncia da

alteridade social.

Vivenciamos a sociedade normalizadora e regulatéria, efeito de tecnologias de
poder centradas na vida, de um Estado orientado para o “controle social penal”, com
um processo de criminalizacdo dos pequenos ilegalismos e dos movimentos sociais.
Tal processo de dissolugdo das estruturas do bem estar social resultou em uma
ruptura dos controles sociais, formais e informais, substituidos na esfera da
socializacdo pelos meios de comunicacdo. Como resolver o paradoxo entre o

controle social repressivo e o controle social democratico?

Temos que perceber a constituicdo de um campo do controle social, no qual
diferentes agentes estdo posicionados: os delinquentes, os narcotraficantes e as
associag¢des criminais; os agentes do sistema de justi¢ca criminal; os policiais; as elites
politicas e econdmicas; a industria cultural, pelos romances e emissdes de televiséo;
e os grupos da sociedade civil que se posicionam por um modelo alternativo de
controle social. Aparecem, ainda, as tomadas de posicao pela cultura da violéncia ou

pela cultura da paz.

Ao mesmo tempo, observa-se a emergéncia de um novo imaginario sobre o
controle social, informal e formal. Significa uma forma de convivéncia social
orientada pela tolerancia, pela protecao social e pela eficiéncia policial frente ao
crime; pela complementacao de politicas sociais e politicas de seguranca publica;

pela preservacgao do direito a seguranga dos cidadéos e cidadas.

Esta tomada de posicdo assegura a puni¢do dos atos delitivos, mas possibilitando
a ressocializacdo daqueles que cometeram crimes, assim como o respeito ao direito
das vitimas. Salienta que existem inUmeros outros fatores envolvidos, como as
origens sociais da violéncia, em termos dos efeitos da violéncia estrutural decorrente
de politicas econdmicas que produzem exclusao social, ou as violéncias interpessoais
e as varias violéncias domésticas. Se reparar a ofensa a consciéncia coletiva implica
a punicdo, deve-se discutir as diferentes formas de pena, a fim de assegurar a
reintegracdo social e evitar a reincidéncia, quebrando o ciclo perverso da

criminalidade.

4. Conclusao: a violéncia e as lutas simboélicas

A questao da violéncia difusa passa por processos de legitimacéo: ha uma cultura da
violéncia que autoriza os atos de violéncia fisica. Varios sdo os exemplos: violéncia
domeéstica, violéncia sexual, castigo corporal das criancas e de idosos, a

espetacularizacdo da violéncia pelos meios de comunicacéo, a violéncia policial e a
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violéncia como norma nas organizacdes criminosas. A musica popular, em alguns
paises, traz uma exaltacdo de personalidades do crime organizado (por exemplo, Los
Tigres del Norte, no México). Mencionamos, anteriormente, que existe um novo
género literario, o romance da violéncia. Em suma, vivemos um tempo de incertezas
marcado por uma sociabilidade violenta e por uma cultura da violéncia, mas também

por um poder criminal ligado ao narco-capitalismo (Saviano, 2014).

A sociedade contemporanea presencia a negacao da alteridade, mediante um
processo de negacao do outro - classe, género, etnia, orientacdo sexual, grupo etario
ou grupo cultural. A expansao das praticas de violéncia simbdlica e fisica, expressa
pela violéncia letal, sexual e pelo esquartejamento, denota uma crise das instituicoes
e dos valores, falindo a autoridade legitima. Na sociedade atual, realiza-se uma
fragmentacdo do espaco social entre os incluidos e os excluidos. Vivenciamos a
sociedade normalizadora e regulatdria, efeito de tecnologias de poder centradas na
vida, de um Estado orientado para o “controle social penal”, com um processo de
criminalizagdo dos pequenos ilegalismos e dos movimentos sociais. Tal processo de
dissolucédo das estruturas do bem estar social resultou em uma ruptura dos controles
sociais, formais e informais, substituidos na esfera da socializacdo pelos meios de
comunicacdo. Como resolver o paradoxo entre o controle social repressivo e o

controle social democratico?

Ao mesmo tempo, observa-se a emergéncia de um novo imaginario sobre o
controle social, informal e formal. Significa uma forma de convivéncia social
orientada pela tolerancia, pela protecao social e pela eficiéncia policial frente ao
crime; pela complementacao de politicas sociais e politicas de seguranca publica;
pela preservacgao do direito a seguranga dos cidadaos e cidadéas. Outra forma de luta
estd contida nas paginas dos romances da violéncia. Neles restaria um trago do
humano: ao final da jornada, em um espaco social lacerado, a construcédo de afeto
seria possivel, mesmo em uma busca de um amor desesperado. Podemos encontrar,
na diferenca entre os autores, a presenca do afeto como possivel afirmacédo da
dignidade humana, superando as diversas formas de violéncia na
contemporaneidade de dois continentes.

Gramsci (1968) escrevia que a novela de detetive significava a mortificacdo da
aventura (Tavares-dos-Santos, 2020); Hobsbawm afirmava que “celebrava um mundo
de certeza moral e social, de estabilidade restaurada depois de uma interrupgéo
temporaria” (Hobsbawm, 2013:192). Atualmente, o romance da violéncia e as
emissdes de televisdo focadas no narcotrafico, com sua miriade de assassinatos e de
torturas, podem significar a mortificacdo da vida e a incerteza social constitutiva de
perplexidades. A partir desta andlise de figuras literarias, podemos sugerir a
existéncia de uma representagdo romanesca na sociedade contemporanea baseada
na violéncia como norma social e expressdo de uma cultura da violéncia socialmente

legitimada.
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A tarefa consiste na construcdo de uma opinido publica critica, informada,
reflexiva. Como reduzir a enorme desigualdade social? Como aumentar os programas
de prevencao da violéncia? Como realizar programas sociais para os jovens, evitando
sua absorcédo pelos atrativos do trafico de armas e de drogas? Como melhorar a
eficiéncia investigativa das policias para que cumpram com eficacia sua fungéo de
pacificar a sociedade? Como desenvolver penas alternativas e superar a morosidade
do judiciario e da execucéo penal para reduzir a superpopulacédo das cadeias? Como
controlar as liderancas do “crime organizado” e a expanséo de seus poderes, dentro
e fora das prisdes? (Tavares-dos-Santos, 2020). No espaco social contemporaneo, o
autoritarismo e a violéncia se inserem em um campo de forgas e de lutas, de praticas
e de figuracdes, cujo desfecho vai moldar as faces da vida social, e da democracia,

no futuro.
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RESUMO: Esse artigo traz contribuicdes ao debate sobre o trabalho artistico musical a partir de
reflexdes tedricas e dados empiricos do projeto de pesquisa: “O trabalho do artista: Investigacédo
social das relagdes de trabalho na produgdo musical contemporénea e do mercado de trabalho do
musico”. Nossa investigagao sobre questdes do trabalho e da vida social e econémica artistica parte
de uma abordagem do trabalho como uma experiéncia de vida imersa em relagcdes sociais mais
amplas da cultura e da sociedade, pensando a musica como uma pratica de multiplas dimensodes e
significados sociais. Aqui investigamos dois estudos de caso de duas musicistas, Maria do Socorro
Silva (cantora e compositora conhecida como Patativa) pertencente ao mundo do samba e da
boemia, e, Célia Sampaio (cantora conhecida como a Dama do Reggae) pertencente ao mundo do
reggae e do movimento negro, nos levam a questdes especificas do trabalho e da vida social do
artista de origem popular, a pensar as suas incertezas, precariedades e intermiténcias.

Palavras-chave: arte, musica, trabalho artistico.

ABSTRACT: This article brings contributions to the debate on musical artistic work from theoretical
reflections and empirical data from the research project: "The artist's work: Social investigation of
labour relations in contemporary musical production and the musician's labour market ". Our
research on issues of work and artistic social and economic life is based on an approach to work as
an experience of life immersed in broader social relations of culture and society, thinking of music
as a practice of multiple dimensions and social meanings. Here we investigate two case studies of
two female musicians, Maria do Socorro Silva (singer and composer known as Patativa) belonging to
the world of samba and bohemia, and, Célia Sampaio (singer known as the Lady of Reggae) belonging
to the world of reggae and the black movement, taking us to specific questions of the work and social
life of the artist of popular origin, to think about their uncertainties, precariousness and intermittency.

Kewords: art, music, artistic work.

RESUME: Cet article apporte des contributions au débat sur le travail artistique musical & partir de
réflexions théoriques et de données empiriques du projet de recherche: "Le travail de l'artiste:
enquéte sociale sur les relations de travail dans la production musicale contemporaine et le marché
du travail des musiciens ". Notre enquéte sur les questions relatives au travail et a la vie sociale et
économique des artistes se fonde sur une approche du travail en tant qu'expérience de vie immergée
dans les relations sociales plus larges de la culture et de la société, en considérant la musique comme
une pratique aux multiples dimensions et significations sociales. Nous examinons ici deux études de
cas de deux musiciennes, Maria do Socorro Silva (chanteuse et compositrice connue sous le nom de
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Patativa) appartenant au monde de la samba et de la boheéme, et Célia Sampaio (chanteuse connue
sous le nom de Dame du Reggae) appartenant au monde du reggae et du mouvement noir, nous
amenant a des questions spécifiques du travail et de la vie sociale de l'artiste d'origine populaire,
pour réfléchir a leurs incertitudes, précarité et intermittence.

Mots-clés: art, musique, travail artistique.

RESUMEN: Este articulo aporta contribuciones al debate sobre el trabajo artistico musical a partir
de reflexiones tedricas y datos empiricos del proyecto de investigacion: "El trabajo del artista:
Investigacion social de las relaciones laborales en la produccion musical contemporanea y el
mercado de trabajo del musico ". Nuestra investigacion sobre las cuestiones del trabajo y la vida
social y econdmica artistica se basa en un enfoque del trabajo como experiencia de vida inmersa en
relaciones sociales mas amplias de la cultura y la sociedad, pensando en la musica como una practica
con multiples dimensiones y significados sociales. Aqui investigamos dos estudios de caso de dos
mujeres musicas, Maria do Socorro Silva (cantante y compositora conocida como Patativa)
perteneciente al mundo de la samba y la bohemia, y, Célia Sampaio (cantante conocida como la
Dama del Reggae) perteneciente al mundo del reggae y el movimiento negro, llevdndonos a
cuestiones especificas de la vida laboral y social del artista de origen popular, para pensar en sus
incertidumbres, precariedad e intermitencia.

Palabras-clave: arte, musica, trabajo artistico.
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1. Introducao

Nossa questdo central indaga sobre como os musicos e as musicistas vivem a tensédo
e o desafio de ser artista e de ser capaz de fazer arte de forma relativamente
autébnoma, identitaria e critica, e, a0 mesmo tempo, ser capaz de ganhar a vida ou de
se sustentar, produzindo arte dentro de condi¢cdes sociais e econémicas incertas e
inseguras na sociedade contemporanea, em particular na cidade Sdo Luis - MA®. Estas
questdes foram abordadas anteriormente por Norbert Elias (1995) e por Liliana
Segnini (2009). Elias (1995: 10) quando analisou o caso do musico classico Mozart
afirma que é preciso que o interesse seja ndo apenas por sua obra, mas também pela
vida de Mozart, no sentido de entender a obra e o ser que a criou. Para Elias (1995:
14): “ndo pode ser muito correto separar desta maneira o artista do homem?”. Segnini
(2009) reformula a pergunta, elaborada por Elias (1995) anteriormente para analisar

um musico da corte austriaca, e hoje indaga:

Nesse contexto, o que significa “ser reconhecido como artista e ser ao
mesmo tempo capaz de alimentar sua familia” na sociedade
contemporanea, na qual novas dimensdes se colocam e outras tantas sdo
reiteradas com significagdes diversas a ser exploradas? (Segnini, 2009: 6).

Pierre Bourdieu (1983) em seu classico ensaio: “Mas quem cria os criadores?”
afirma que o “universo da arte € um universo de crenca, crenga no dom, na unicidade
do criador incriado” (Bourdieu, 1983: 162) e que a “sociologia das obras artisticas e
culturais” deve compreender os processos sociais de producédo e de consumo destes
bens de valor econémico e simbodlico. Assim, afirma Bourdieu “ndo se pode
compreender a propria producdo naquilo que ela tem de mais especifico, isto &,
enquanto producdo de valor (e de crenca), a ndo ser que se leve em conta,
simultaneamente, o espaco dos produtores e o espago dos consumidores” (Bourdieu,
1983: 162). Bourdieu (1983) aponta que é preciso estar atento ao universo da
producao artistica e seus determinismos sociais. Para Bourdieu a “autonomia da arte
e do artista” (que o autor rejeita como sendo obvia) “ndo € outra coisa sendo a
autonomia (relativa) deste espaco de jogo” (Bourdieu, 1983: 163). Devendo o
investigador estar atento aos “determinismos sociais que deixam sua marca na obra
de arte” (Bourdieu, 1983: 164).

Aqui, neste artigo, partimos, inicialmente, desta pergunta central sobre como fazer
arte e ganhar a vida focando nossa analise em estudos de caso de duas musicistas
que vivem uma realidade social especifica como artistas de origem popular que
atuam fora dos grandes centros urbanos brasileiros e que sofrem coergdes e

demandas em contextos sociais e econdmicos mais dificeis em termos de incerteza

9S40 Luis € um municipio e capital do Estado do Maranh&o na regido nordeste do Brasil. Tendo sido
fundada por franceses em 08 de dezembro de 1612, depois invadida por holandeses e por fim
colonizada por portugueses. A cidade de Sdo Luis é rica em manifestagdes culturais e folcloricas
como o bumba-meu-boi, tambor de crioula, cacurid, entre outras. A cidade foi tombada como
Patrimonio Cultural da Humanidade pela UNESCO em 1997.
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e precariedade. Assim, estamos atentos para a origem social popular (classe
trabalhadora) destas musicistas e para as questdes de género. Para refletir sobre as
especificidades de produzir arte musical sendo mulher negra e pobre da periferia.
Pensar como estas condigdes sociais — ser mulher negra de origem popular - afetam
a vida artistica musical. Segnini (2014: 75) mostrou que “os dados estatisticos
selecionados evidenciam que o campo da musica é, de forma predominantemente,
um espaco constituido por homens brancos (48% do total). Nos interessa investigar
as singularidades do exercicio profissional das musicistas dentro deste contexto

social nas suas dimensdes econdmicas e culturais.

Neste sentido, nosso artigo se propde a trazer uma contribuicdo aos debates da
Sociologia do trabalho e da vida econdémica (com foco na vida artistica musical) a
partir de reflexdes tedricas e de dados empiricos oriundos de projeto de pesquisa
desenvolvido no Departamento de Sociologia e Antropologia da UFMA: “O trabalho
do artista: Investigacdo social das relacbes de trabalho na produgdo musical
contemporanea e do mercado de trabalho do musico em Sdo Luis - MA”
(2017/2019)'°. Em nossa investigagdo foi importante uma reflexdo sobre os dois
significados do econdomico (formal e substantivo) de Polanyi (2012) em uma
abordagem do trabalho artistico como uma experiéncia social e uma trajetdria de vida
imersa em relagbes sociais mais amplas da sociedade e da cultura. Em uma reflexao
sobre o trabalho e a vida do musico/musicista que incorpora as contribuigcdes da
perspectiva antropolégica no sentido de pensar os multiplos aspectos sociais das
praticas musicais. Pensando a musica como uma pratica social de multiplas
dimensodes e significados (econdmicos, identitarios, culturais e simbdlicos) dentro de

estruturas e de configuragdes sociais determinadas.

Estamos atentos ao fato de que os nossos dois casos empiricos em analise, as duas
musicistas maranhenses - Maria do Socorro Silva (conhecida como Patativa) ligada
ao mundo do samba e da boémia, e, Célia Sampaio (conhecida como a Dama do
Reggae) ligada ao mundo do reggae e ao movimento negro - nos levam a questoes
especificas do trabalho e da vida social do artista/musicista popular, e a pensar as
suas incertezas, intermiténcias e precariedades. Como praticas sociais de trabalho
artistico musical que vivem diversas incertezas, seja as incertezas do meio artistico, a
inseguranca de ter (ou ndo) seu talento reconhecido pelo publico, pelos pares e pela
critica, as incertezas materiais, a inseguranca de se conseguir viver e se sustentar
financeiramente produzindo musica, assim como vive tensbes resultante de
imposi¢cdes de padrdes da industria e do mercado da musica (mercadorizagédo da arte
e precarizacdo do trabalho artistico), mas, que, nestas praticas sociais, criam-se
também possibilidades de se produzir arte de forma relativamente autébnoma e

critica. Em nossa investigacdo temos interesse em olhar as especificidades e

0 A pesquisa foi desenvolvida com o apoio da Fundacdo de Amparo & Pesquisa e ao
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico do Maranhdo - FAPEMA.
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peculiaridades do trabalho artistico musical, as condicdes laborais dos profissionais
da musica, as dindmicas de seu mercado de trabalho e as lutas e contradicdes do
mundo do trabalho artistico musical. Nossas questdes de pesquisa indagam sobre:
Quais as especificidades do trabalho e da vida artistica musical? Quais as condi¢des
de trabalho das musicistas? Como ocorrem as relagcbes de trabalho no interior dos

processos sociais de producédo de musica?

Nossa investigacdo adotou uma estratégia metodoldgica que busca uma forma de
triangulacdo de saberes das ciéncias sociais. Temos consciéncia que nosso objeto
estd na fronteira de alguns campos disciplinares especificos. Assim, pelas
especificidades de nosso objeto de investigacédo (trabalho e vida social artistico
musical) com suas dimensdes e multiplas determinacdes, buscamos inter-relacionar,
principalmente, conhecimentos da sociologia do trabalho (e da vida econémica) e da
sociologia da arte e da cultura, assim como, contribuicdes da sociologia da musica.
No sentido de Howard Becker, nos interessa uma forma de sociologia do trabalho
artistico: “Nao uma sociologia da arte, mas antes uma sociologia das profissdes

aplicadas ao dominio das artes” (Becker, 2010).

Utilizamos em nossas investigacdes estratégias metodoldgicas basicamente
qualitativas (estudos de caso e realizacdo de entrevistas semiestruturadas) e
instrumentalizamos alguns dados quantitativas (dados estatisticos censitarios).
Buscamos conjugar os métodos da pesquisa bibliografica, da pesquisa documental,
da analise estatistica, da amostragem nao probabilistica, da observacao direta e da

entrevista.

2. As condigdes sociais do trabalho artistico

Para Theodor Adorno, a sociologia da arte deveria abranger todos os aspectos da
relagdo entre arte e sociedade (Adorno, 1986:108). O ideal da sociologia da arte “seria
confrontar analises objetivas, isto &, analises dos mecanismos das obras junto com
analises dos mecanismos estruturais e dos mecanismos especificos de atuagcédo, com
analises dos dados subjetivos registraveis” (Adorno, 1986: 110). Uma analise objetiva
que leva em conta os conteudos da obra assim como seu contexto social, como a
arte se situa socialmente e como a sociedade se objetiva nas obras de arte (Adorno,
1986: 114). A obra de Theodor Adorno esta marcada pela convicgédo de que a analise
sociologica da arte ndo deve separar a forma estética do conteudo - a teoria musical
e a teoria social. A obra de arte tende a se transformar em uma mercadoria na
sociedade contemporanea, sendo até objeto de especulacdo no mercado de arte
contemporaneo. Aqui trazemos a reflexdo do antropdlogo Godbout (1999), quando
diz que, a obra de arte ndo é apenas uma mercadoria, mas sim, trata-se de uma
“estranha mercadoria” (Godbout, 1999: 101) dentro de um processo social de

producao especifico.
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O trabalho de Howard Becker (2010) nos traz contribuicbes importantes para
nossa investigagdo por pensar a arte como uma agéo coletiva e apontar para a rede
de atividades coordenadas que envolve todo trabalho artistico. Para Becker (2010) é
preciso olhar para as artes com o objetivo de criar problematicas de investigacédo. As
reflexdes tedricas de Becker se tornam interessantes em nossa pesquisa pela sua
énfase no elenco dos diversos personagens que integram as redes de atividades

laborais que formam o(s) mundo(s) da arte(s) em particular o(s) mundo(s) da musica.

Os mundos das artes sado constituidos por todas as pessoas cujas
atividades sdo necessdrias a produgao de obras que esse mundo, bem
como outros, define como arte (Becker, 2010:54).

Na abordagem de Bourdieu (1996), os produtos (obra ou objeto) de arte sdo bens
simbolicos que tém a natureza de serem realidades de dupla face: “mercadorias e
significacdes, cujo valor propriamente simbdlico e o valor mercantil permanecem
relativamente independentes” (Bourdieu, 1996: 162). Para Bourdieu (1996) o processo
de especializacdo da arte no mundo moderno levou ao aparecimento de dois modos
de producédo e de circulacdo que obedecem a légicas inversas: uma producédo de
obras “puras”, a economia anti-“econdbmica” da arte pura, baseada no
reconhecimento dos valores do desinteresse e da denegacéo do lucro “econémico”
de curto prazo; e uma producao cultural destinada ao mercado dentro de uma légica
“econdmica” das industrias artisticas e culturais - comércio dos bens culturais
(Bourdieu, 1996:162, 163). Aqui destacamos a abordagem de Bourdieu (1983: 164) que

foca nos determinantes e nas condigdes sociais da produgéo artistica:

Os determinantes sociais que deixam sua marca na obra de arte se
exercem, por um lado, através do habitus do produtor, remetendo assim
as condicdes sociais de sua produgédo enquanto sujeito social (familia, etc.)
e enquanto produtor (escola, contatos profissionais, etc.) e, por outro lado,
através das demandas e das coergdes sociais inscritas na posicdo que ele
ocupa num certo campo (mais ou menos auténomo) de producgao.

Para Bourdieu, a criagdo artistica resulta do “encontro entre um habitus
socialmente constituido e uma certa posicédo ja instituida ou possivel na divisdo do
trabalho de producéo cultural (...) e na divisdo do trabalho de dominacéo” (Bourdieu,
1983: 164). Para Segnini o trabalho do artista “significa ao mesmo tempo - expresséo
artistica (criacdo ou interpretacdo), e, realizacdo de um trabalho, exercicio de uma

profissdo” (Segnini, 2007: 2). A autora ressalta que:

O trabalho do artista é frequentemente analisado privilegiando-se sua
performance ou obra (..). No entanto, as relacbes de trabalho e
profissionais, implicitas nestes processos, sdo pouco analisadas e
contextualizadas (Segnini, 2006: 321).

Segnini considera importante estar atento as multiplas singularidades nos
processos de producao de arte e alerta que “sdo vastos e heterogéneos os espacos e

as formas de trabalho do artista musico” (Segnini, 2006: 321). Nos interessa em
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particular determinadas dimensdes destacadas por Segnini (2011: 177) em sua analise
do mercado de trabalho no campo da musica: aspectos da expansdo da musica
enquanto campo econdmico; o reduzido numero de trabalhadores protegidos pela
legislagdo em vigor, considerado formal no Brasil; as multiplas formas de trabalho

intermitente; e, o crescimento de musicos cooperados e produtores.

Segundo Crocco: “atualmente, os poucos e importantes estudos realizados sobre
o trabalho musical evidenciam a decomposi¢do até mesmo dos seus lagos e vinculos
mais consistentes no campo lirico e erudito” (Crocco, 2014: 19). Assim, 0 processo
global de deterioragédo das relagdes de trabalho atinge uma categoria historicamente
considerada flexivel e suscetivel a precariedade. Existem multiplas formas de trabalho
no campo da musica e que sdo marcados por singularidades que atingem todo o
mercado dos profissionais dos espetaculos e das artes (Segnini, 2009: 25, 26).
Mercado onde o trabalho formal fica restrito a um pequeno numero de musicos
(Segnini, 2009: 20), quando surge a necessidade pragmatica de se ter outra atividade
paralela a de musico (segundo oficio), como a atividade de professor (Segnini, 2009:
27) e outras formas de trabalho para “fazer um caché” (Segnini, 2009: 38). Para
Segnini o trabalho artistico é “por exceléncia flexivel” em termos de conteludo do
trabalho, em termos de locais, hordrios ou contratos, caracterizando a “instavel
condicdo do trabalho artistico” (2009: 25).

Assim, o trabalho artistico musical € marcado pela flexibilidade, multiplos
empregos e pela incerteza. Para Menger sdo “verdadeiros laboratérios de
flexibilidade”, onde o artista se torna a “metdfora do trabalho no mundo
contemporaneo” (2015: 26) com as formas dominantes da organizacéo do trabalho
nas artes (auto-emprego, free-lancing, formas atipicas de trabalho, tempo parcial,
varios cachés e espetaculos que se organiza por projetos coletivos). Trazemos aqui
as reflexdes de André Gorz (2005) sobre o imperativo social do auto emprego e do
auto empreender. Onde o artista/musico se torna um empresario de si mesmo
(juridicamente com seu CNPJ" ou se tornando um MEIl - Microempreendedor
individual). Fazendo ele préprio seu portfolio e a gestdo de seus proprios capitais
pessoais (Menger, 2005: 122). Os profissionais do campo das artes e dos espetaculos
cada vez mais precisam atuar por conta propria, com pouco suporte e garantias,

sujeito a incertezas e flutuagoes.

3. Fazer arte musical e ganhar a vida em Sao Luis do Maranhao

Nossa pesquisa realizou uma série de entrevistas semiestruturadas com diversos
musicos, musicistas e demais profissionais da musica em S&do Luis-MA,
principalmente cantores, compositores e instrumentistas, neste artigo focamos dois

estudos de caso de duas musicistas de estilos musicais influentes na cultura local de

" Esta sigla significa cadastro nacional da pessoa juridica.

Fazer arte e ganhar a vida: Uma anélise de aspectos sociais e econdmicos do trabalho artistico
musical de duas musicistas em Sao Luis - MA = Paulo Keller



S&o Luis-MA, a cantora Patativa (83 anos, Dama do samba local) e, a cantora Célia
Sampaio (56 anos, Dama do reggae local). Sdo Luis (MA) é uma cidade rica em
talentos artisticos musicais (um verdadeiro “caldeirdo cultural” nas palavras da
cantora Célia Sampaio), mas onde podemos encontrar uma situagcdo de maior
inseguranca e incerteza econémica. Onde cada vez mais verificamos a necessidade
do musico/musicista se tornar empreendedor e gerenciar sua propria carreira. Assim
optamos, nesse primeiro momento, em focar a analise destes dois casos

emblematicos de musicistas: as Damas do samba e do reggae.

O primeiro caso em analise é o da cantora e compositora Maria do Socorro Silva'
- conhecida como a Patativa - um icone da cultura popular maranhense. Nascida em
Pedreiras - Maranhdo em 5 de outubro de 1937. Patativa estudou até a quinta série
primaria. Nunca fez curso de musica de espécie alguma. Ela diz que sua
inspiracdo/talento “sempre veio na minha cabeca”. Para Patativa este “dom’ trata-se
de “uma dadiva de Deus” (...) “ah, desde moleca que eu sempre gostei de cantar (...)

eu sempre tive este dom desde crianca”.

© vorL

Rolling:Stone

Ninguém E Melhor do
que Eu

Patativa

GUIAS / CDS - MARCOS LAURO PUBLICADO EM 19/01/2015, AS 10H13 - ATUALIZADO AS

(¢ ] o)+
Kok

A cultura popular é cheia de artistas que sdo
conhecidos apenas regionalmente e nem sonham em
aparecer para um grande publico. Agora, o
maranhense Zeca Baleiro revela ao Brasil a dama do
samba de sua terra natal, a cantora Patativa. E ele
quem langa pelo seu selo, o Sarava Discos, Ninguém E
Melhor do que Eu, estreia em disco da artista de 77
anos. A faixa-titulo tem participacao de Zeca
Pagodinho, enquanto Simone aparece em Saudades
do Meu Bem Querer”. Baleiro divide os vocais com
Patativa em “Santo Guerreiro”. O som dela agrada aos
ouvidos mais acostumados ao ritmo de raiz do Rio de
Janeiro, assim como ao samba baiano, de artistas
como Riach@o. E a voz grave da artista carrega os
anos de vida e experiéncia nas rodas de samba
maranhenses. Ninguém E Melhor do que Eu é uma
estreia em grande estilo.

Figura 1: Patativa: Dama do samba de sua terra natal.
Fonte: Revista Rolling Stone (Site UOL 19/01/2015).

12 Dados de Entrevista realizada com Maria do Socorro Silva, a Patativa, no dia16 de dezembro de
2017. A entrevista durou aproximadamente 40 minutos e realizou-se em casa da cantora na Vila
Embratel em S&o Luis - Maranh&o.
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Indagada se fez algum curso de musica, ela foi enfatica:

N&o, nao, ndo, nunca fiz. Sempre veio na minha ideia esse negocio de
musica voluntariamente, uma dadiva de Deus, porque ninguém nunca me
ensinou, ninguém nunca me “botou” na escola pra aprender. Me “botou”
na escola pra aprender ler, escrever e pintar, agora, esse negoécio de
cantar, é coisa de Deus.

Perguntamos a Patativa se em algum momento ela viveu apenas da musica, ela
respondeu: “tempo nenhum”. Patativa atualmente é aposentada pela Prefeitura de
Sao Luis. Aposentou quando tinha 61 anos. Ja trabalhou diversas vezes em casa de
familia (servicos domésticos) quando jovem, segundo Patativa, “sempre cantando”.
Patativa relatou que sempre costumava cantar até nos servigos que tinha, além dos
bares da regido de samba popular em S&o Luis, bares da Praia grande, conhecido
como Reviver, e da Madre Deus, que Patativa chama de “lugar do movimento”.
Patativa participa de diversas rodas de samba em Sao Luis-MA, onde canta e compde,
mas s6 gravou o seu primeiro CD Ninguém é Melhor do que Eu (Sarava Discos, 2014)
ja aos 77 anos de idade, tendo o famoso cantor e compositor - também maranhense
- Zeca Baleiro como seu diretor, produtor e incentivador. A cantora e compositora foi
apresentada ao compositor por amigos produtores e admiradores locais, segundo
ela: “ai me badalaram para o Zeca”. Patativa nos relatou: “este era “o meu sonho”,
gravar a0 menos um cdzinho para deixar para meus netos, bisnetos, amigos,
inimigos” diz com sua irreveréncia e bom humor. O CD (com 13 cang¢des inéditas de
autoria da propria Patativa) teve a direcédo artistica de Zeca Baleiro e duetos com a
cantora Simone em Saudades do Meu Bem-querer e com o sambista Zeca Pagodinho
na cangao Santo Guerreiro. Abaixo uma matéria da Revista Rolling Stone (Site UOL)

sobre a cantora Patativa.”®
Para o cronista da cultura maranhense Zema Ribeiro™ (2016):

Seu primeiro disco era hd muito aguardado por um séquito de fas e
conhecidos que Patativa acumulou ao longo dos anos em que inventou e
aprimorou o que ela mesmo chama de “samba de cachaceiro”, sambas de
letras propositalmente curtas para evitar o risco do esquecimento numa
manha de ressaca.

Na andlise de Zeca Baleiro, musico maranhense e produtor do CD de estreia da

cantora, em matéria do Jornal O Estado de S. Paulo™ (Estad&do - Caderno Cultura):

Patativa € uma figura incrivel, irreverente, espontanea, poética. Um tipo
muito auténtico da velha boémia de Séo Luis, do bairro da Madre Deus, do
samba na rua, totalmente informal, das noitadas sempre regadas a

3 Matéria do jornalista Marcos Lauro - Rolling Stones - 19 de janeiro de 2019. Disponivel em:
https://rollingstone.uol.com.br/guia/cd/ninguem-e-melhor-do-que-eu/ Consultado em 10/06/2019
14 Material criado e publicado por Zema Ribeiro - Blog Homem de vicios antigos. Disponivel em:
https://zemaribeiro.wordpress.com/

'5 Matéria do jornalista Jotabé Medeiros - O Estado de S. Paulo- 12 fevereiro de 2015.
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cachaca. Ndo bastasse isso, € uma cronista de alta estirpe, poeta arretada
e melodista primorosa. Seus sambas dialogam com a tradicdo do samba
carioca, mas sdo profundamente maranhenses, com aquele molho de festa
de rua - cacuria, lelé, bumba meu boi, etc. Tenho certeza de que, se um
bamba como Ismael Silva, por exemplo, voltasse do além e ouvisse os
sambas da Pat4, iria ficar encantado. O samba do Maranhdo bebeu na
tradicdo do grande samba brasileiro, naturalmente. Mas tém elementos
que sdo muito genuinos, ‘locais’. No Maranh&do, o samba dialoga com a
macumba, com a mina e outros ritmos regionais, o que faz com que ele
tenha uma cadéncia muito peculiar no modo de cantar, tocar e compor.

Atualmente, Patativa trabalha como musicista autdbnoma onde recebe pequenos
cachés e tem assessoria de dois produtores. Segundo a cantora, ela recebe alguns
“chamados” (convites) e seu pagamento é feito por meio de caché “quando pinta
alguma coisa”. Sobre a questdo da diferenca entre valores de pagamento de caché
de musicos de fora e de musicos da cidade (questao recorrente nas falas dos musicos
e musicistas locais), Patativa comentou estas diferengas, e citou um evento
determinado ocorrido na cidade quando uma sambista de fora, que vive no eixo Rio-
SP, recebeu caché de 50 mil reais, sendo que os musicos locais receberam cachés
em torno de dois ou trés mil reais. Patativa afirmou: “eu t6 satisfeita”. Ela ndo reclama
a principio, demonstrando se sentir recompensada com seu caché. Em outra fala,
entretanto, defende a unido dos musicos locais: “deveriam se unir, todo mundo”.
Sobre as dificuldades enfrentadas no mercado da musica local, Patativa é enfatica:
“nos devemos nos unir” (...) “unir todos os artistas” (...) “falta unido meu filho, falta
uniao”.

(Paulo) Vocé téa satisfeita entdo... (Patativa) Eu t6, eu sou. A minha méae de
criagdo dizia que o pouco com Deus é muito e o muito sem Deus € nada.

Nao adianta a pessoa querer sO6 muito. Vocé come demais e adoece a
barriga.

Frente as dificuldades do mercado de trabalho artistico musical local, a cantora
veterana afirma que a solucéo é sair: “vocé tem que ir |a fora, dar um passeio |4 fora”.
Se referindo a necessidade de ir para grandes centros, principalmente Rio de Janeiro
e Sao Paulo, destino de grandes musicos e musicistas maranhenses, em busca de

reconhecimento profissional.

O segundo caso € o da cantora de reggae maranhense Célia Sampaio’®, conhecida
como a Dama do Reggae e uma das homenageadas do recém-inaugurado Museu do
Reggae em S&o Luis - MA. Célia nos relata que nasceu em S&o Luis-MA no dia 30 de
marco de 1964:

Nasci no bairro Retiro Natal e com quatro anos, eu fui para o bairro da
Liberdade, onde formei toda a minha histéria, tanto na fase da
adolescéncia, adulta. Tudo no bairro da Liberdade, convivendo com o

6 Dados de Entrevista realizada com a cantora Célia Sampaio (Dama do Reggae) no dia O1 de
fevereiro de 2018 no Bairro do Sao Francisco em Sao Luis-MA.
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caldeirdo cultural que no bairro existe: bumba meu boi, tambor de crioula,
a religido de matriz africana, tambor de mina, divino, entendeu? Dois
sotaques de bumba meu boi e o reggae. As nossas coisas locais e o reggae.

Célia tem o segundo grau completo (atual ensino médio) e se formou em Técnica
de Enfermagem na sua juventude e atua formalmente nesta profissdo até hoje,
também atua como costureira e estilista produzindo pecas (acessorios de moda)
ligadas a elementos africanos. Também nunca estudou musica formalmente. Conta
que fez alguns cursos de canto depois de ja estar cantando. Participou do movimento
negro e do movimento de mulheres negras na década de 1980, quando comegou a
cantar musicas que tratavam da autoestima do negro no famoso bloco local
Akomabu, primeiro bloco afro de carnaval no Maranhdo. Sempre atuando,

paralelamente, como técnica de enfermagem do Hospital Materno Infantil da UFMA.

Abaixo segue a imagem do single de Célia Sampaio - Mulher Negra Black Power.

CELIA_SAMPAIO

Figura 2: Célia Sampaio.
Fonte: Site Célia Sampaio: A Dama do Reggae. https://celiasampaiobasico.weebly.com.

Em 1993, foi selecionada em festival local e participou da gravagdo de um disco
com a musica “Black Power”, que segundo Célia, foi a “musica que me consagrou,
como cantora de reggae”.

Quando chega em 93, eu vou participar do MPM de Cara Nova. Eu s6
cantava dentro da minha identidade, coisas ligadas ao movimento negro,
musicas falando da histéria do negro, autoestima do negro. Entao, eu sé
cantava mais essas coisas né, ligada ao afoxé, ao ijexa, porque tocava
tambores né, e o ritmo do nosso bloco é o ritmo do ijexd, o afoxé, tipo o
ritmo do Gandhi.

Depois, Célia participou da producao do disco MPM (Musica Popular Maranhense)

de Cara Nova, junto com demais musicos e dancarinos. Segundo Célia: “Nos éramos
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um grupo de nove musicos, baterista, percussionista, tecladista, tinham varios. Tinha
dancarino... Eramos ao todo nove e eu era a Unica mulher do grupo”. Em 1998 saiu da
Banda Guetto (1993 a 1998) e seguiu carreira solo interpretando reggae, como ficou
conhecida. Em seguida viajou para Sdo Paulo e Europa. Em Sdo Paulo se apresentou

no SESC Pompéia na abertura do Show de Rita Ribeiro (atual Rita Benedito).

Em 2000 gravou seu primeiro CD solo intitulado Diferente, uma composicao de Zé
Lopes e que da nome ao disco. O CD ainda trazia composicdes de Paulinho Akomabu,
Alé Muniz, Mano Borges e outros compositores maranhenses ja reconhecidos no
estado. Este disco deu a Célia Sampaio, o prémio Universidade FM, principal prémio
da musica maranhense. Seus maiores sucessos sdo todos do compositor maranhense

Paulinho Akomabu, no reggae a musica black power e no afoxé ayaba rainha.

Figura 3. Mural no Museu do Reggae (Sao Luis-MA).
[Peter Tosh/Bob Marley/Célia Sampaio/Jimmy Cliff]
Fonte: Trabalho de campo - Foto de Paulo Keller (2018).

Sobre o pagamento dos (pequenos) cachés que recebeu como cantora, Célia nos
diz que: “Ah, o caché! As vezes, o caché era s pra pagar a nossa passagem, pagar
um taxi pra gente vir embora...”. A cantora também relata que participou de varios
projetos feitos em grupo com outros musicos que renderam melhores cachés. Mas

sempre preferindo manter seu trabalho como enfermeira. Célia relatou que:

A enfermagem foi assim, eu terminei o meu nivel médio com 17 anos, ja
tinha o curso de enfermagem, porque antigamente, o nivel médio, o
segundo grau, o pobre tinha que fazer o curso técnico. Todo mundo da
minha geragédo, é dificil vocé ver uma pessoa que ele ndo tem curso
técnico (...) E minha mae sempre dizia: Célia, vocé gosta de arte, é danga,
€ musica. Minha filha, pelo amor de Deus. Musica é pra rico, vocé é pobre.
Eu ndo tenho condicdo de te manter aqui sé dangando, saltitando, lendo
livro. Ela dizia isso pra mim: Eu ndo tenho condigao disso, Célia, vocé vai
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ter que trabalhar. Procura fazer um curso de professora. Pobre tem que
estudar pra ser professor ou técnico de enfermagem. Ai eu digo:
Professora eu ndo quero. Eu cai pro técnico de enfermagem.

Sobre o outro oficio de costureira/estilista, que dialoga com sua militdncia no

movimento negro, Célia nos conta que:

(..)agora, atual, eu trabalho confeccionando turbante, mas eu antigamente
|4 pra tras, nos anos 80, quando eu ndo tinha emprego no Estado, eu la no
movimento negro, as pessoas do movimento querendo vestir roupa
colorida que néo tinha na loja, querendo usar boina, querendo se
identificar com as roupas afro, todo mundo querendo ficar mais perto
daquilo do que se pertence, que tava distante, porque os negros foram
educados pra querer usar a roupa do europeu g, a gente do movimento ja
chamando. Entao, eu fui costureira de varias pessoas do movimento.

Quando indagamos sobre as dificuldades do mercado da musica local, Celia nos

diz que:

Paulo, aqui, hoje, bares, casas de show, pra nés, local, ndo tem. Pra nos,
que fazemos musica aqui em Sao Luis, pros artistas de Sao Luis, qualquer
estilo musical, ndo temos, entendeu? Algum barzinho que chama a gente
pra fazer aquela voz e violdo, mas desestrutura o teu trabalho. Porque se
eu tenho um trabalho com quatro musicos, ai eu ndo posso levar quatro
musicos, eu tenho que levar s6 um, porque o caché que aquela casa,
aquele espaco, aquele barzinho, ndo tem condigcédo de contrata-los.

Sobre os shows e espetaculos patrocinados pelo poder publico, Célia comenta
que: “é onde melhor paga, sdo as producgdes do Estado e Prefeitura. Assim, melhor
caché que paga, mas também que demora a pagar (...). Meu irmao, ja teve caché ai
que eu demorei foi seis meses para receber. Musico me ligando, me cobrando”. Célia
ressalta que existe um calendario de eventos oficiais (réveillon, carnaval, Sdo Joéo,
aniversario da cidade) e que nos demais periodos do ano existe a incerteza. Uma das
principais dificuldades, destacadas pela cantora Célia Sampaio, foi o fato de que o
reconhecimento dos produtores musicais ser de carater interpessoal, ou seja, “vocé
pode ser convidado ou ndo”. Célia Sampaio também ressaltou o pouco
reconhecimento e valorizacdo do artista local e a questdo da desigualdade dos
cachés. Apesar de haver programas governamentais que buscam incrementar a
cadeia produtiva do reggae, a cantora foi enfatica ao dizer que “o mercado da musica
é zero”. Sobre a cooperacao e as parcerias no universo da musica, Célia afirmou que:

“0 musico néo trabalha sozinho”.

4. Consideracodes finais

O prestigio social das profissbes artisticas vem da “magia de um tipo de atividade
tornado em paradigma do trabalho livre, ndo rotineiro e idealmente realizador.
Contudo, a magia de ser artista - se por um lado traz este prestigio - por outro traz a

incerteza do sucesso” (Menger, 200: 91). Situacdes de incerteza e de desigualdade
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de condicbes, com disparidades consideraveis de condigcédo entre aqueles que tém
“sucesso” e aqueles que sao relegados para patamares inferiores da piramide da
notoriedade. Estas seriam as desigualdades no mundo das artes e do espetaculo
apontadas por Menger (2005: 91), onde as artes constituem um verdadeiro
“laboratério da flexibilidade” (Menger, 2005: 101).

Os dois casos das duas musicistas apresentados brevemente revelam as
diversidades e diferengas dos mundos artisticos musicais. Um dos nossos insights da
pesquisa indica que os “trabalhos duplos e paralelos” (que surge como uma
necessidade muito pragmatica ou como uma estratégia) das musicistas podem tanto
garantir uma relativa seguranca financeira quanto podem possibilitar oportunidades
de realizagdo de uma produgédo artistica de carater mais autdonoma, identitaria e
critica. Nesse sentido, nosso intuito foi trazer uma reflexdo sobre a questdo da
autonomia artistica frente as imposicdes e restricdes da economia e do mercado de

trabalho artistico musical.

Existem algumas caracteristicas singulares do mercado de trabalho dos
profissionais de espetaculos e das artes que foram apontados por Segnini (2009: 19-
20): o trabalho formal como algo restrito a um pequeno numero de musicos, as
multiplas formas de trabalho no campo da musica, e a presenca do trabalho duplo e
paralelo, muito comum no oficio da musica. Tudo isso gera implicagcdes e empurra os
musicos para a construcdo de projetos artisticos autbnomos e coletivos. Aqui é
importante trazer as reflexdes de Howard Becker (2010), quando destaca a
necessidade de olhar para as redes de cooperacdo necessarias na producio das
diversas formas de arte e importante nos projetos de producdo autbnomos e

coletivos.

O mercado da musica em Sao Luis, conforme apontam nossos dados, é bastante
restrito e dependente de patrocinios privados e de incentivos do poder publico
(Estado e Prefeitura). Existe um grande potencial de talentos que formam este
“caldeirdo cultural” citado pela cantora Célia Sampaio. Mas com um mercado local
restrito em termos de infraestrutura, de oferta de trabalho e demais oportunidades
de atuacao profissional. Os dois casos das duas musicistas icones do samba popular
e do reggae (Damas do samba e do reggae local) revelam tanto a incerteza e a
precariedade em fazer arte musical nesta regido particular do nordeste brasileiro,
quanto revelam a riqueza da cultura musical local, da busca da afirmacdo da sua
identidade social e étnica e de um esforco de producao musical com elementos de

critica social.
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“NO INICIO HAVIA O JAIME”: A LOUCURA EM PORTUGAL
NO TEMPO PRESENTE A PARTIR DE UMA ESCRITA
COMPARTILHADA

"IN THE BEGINNING THERE WAS JAIME": MADNESS IN PORTUGAL THROUGH A
SHARED WRITING IN THE PRESENT TIME

“AU DEBUT, IL Y A ETE JAIME”: LA FOLIE AU PORTUGAL A L'HEURE ACTUELLE A
PARTIR D'UN ECRIT PARTAGE

“AL COMIENZO ERA JAIME": LA LOCURA EN PORTUGAL EN LA ACTUALIDAD A
PARTIR DE UNA ESCRITURA COMPARTIDA

Viviane Borges
Universidade do Estado de Santa Catarina, Santa Catarina, Brasil

Sandro Resende
Centro de Psiquiatria Hospitalar de Lisboa, Portugal

RESUMO: Partiremos da emergéncia de Jaime Fernandes, internado por cerca de 30 anos no
Hospital Miguel Bombarda sob diagndstico de esquizofrenia paranoide, para historicizar as nuangas
do bindmio arte-loucura em Portugal no tempo presente. Uma configuragdo perpassada por trés
movimentos imbricados, sendo o primeiro deles a repercussdo das criagcdes de internos do Hospital
Miguel Bombarda, através do Museu Miguel Bombarda e da Associagdo Portuguesa de Arte Outsider
(APAOQ) e da instituicdo de Jaime como artista bruto. O segundo, a configuragdo de uma colecédo
particular, atualmente depositada na Oliva Creative Factory, em S3o Jodo da Madeira, que reune
nomes importantes da arte bruta. O terceiro consiste em um desejo de despertar uma sensibilidade
publica a respeito da arte realizada por pessoas que tiveram experiéncias de internamento
psiquiatrico, vinculado a projetos que partiram do Hospital Julio de Matos. Sdo estes trés
movimentos que conduzem o texto, ndo seguindo necessariamente uma linearidade, mas
procurando mostrar quais as sensibilidades por eles equalizadas na tentativa de instituir valor as
obras dos desviantes e possibilitando novos sentidos para os usos da loucura na invencdo de novos
artistas. Para além de enfrentar estas questdes muito vivas, o texto foi tecido a partir de uma
perspetiva de escrita compartilhada pensada a partir dos referenciais da histéria publica.

Palavras-chave: loucura, arte bruta, historia do tempo presente, histéria publica.

ABSTRACT: We will start from the emergency of Jaime Fernandes, interned for about 30 years in
Hospital Miguel Bombarda under diagnosis of paranoid schizophrenia, to historicize the nuances of
the art-madness binomial in Portugal in the present time. A configuration permeated by three
imbricated movements, the first being the repercussion of the creations of interns of the Hospital
Miguel Bombarda, through the Miguel Bombarda Museum and the Portuguese Association of
Outsider Art (APAQ) and the institution of Jaime as a brut artist. The second, the configuration of a
private collection, currently deposited in the Oliva Creative Factory, in Sdo Jodo da Madeira, that
gathers important names of art brut. The third consists in a desire to awaken a public sensibility
regarding the art made by people who have had experiences of psychiatric internment, linked to
projects that started from the Julio de Matos Hospital. It is these three movements that lead the text,
not necessarily following a linearity, but trying to show which sensibilities they equalized in an
attempt to establish value to the works of deviants and enabling new senses for the uses of madness
in the invention of new artists. Beyond confronting these very vivid questions, the text was woven
from a perspective of shared writing thought from the referential of public history.

Keywords: madness, art brut, history of the present time, public history.

RESUME: Nous commencerons par l'urgence de Jaime Fernandes, hospitalisé depuis environ 30 ans
a I'nopital Miguel Bombarda sous diagnostic de schizophrénie paranoide, pour historiciser les
nuances de la folie-art binomiale au Portugal a I'heure actuelle. Une configuration imprégnée de trois
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mouvements entrelacés, le premier étant la répercussion des créations des détenus de I'hdpital
Miguel Bombarda, a travers le musée Miguel Bombarda et I'Association portugaise d'art étranger
(APAO) et l'institution de Jaime en artiste brut. Le second, la configuration d'une collection privée,
actuellement déposée a I'Oliva Creative Factory, a Sdo Jodo da Madeira, qui rassemble des noms
importants de l'art brut. Le troisieme consiste en une volonté d'éveiller une sensibilité publique a I'art
faite par des personnes ayant vécu des expériences d'internement psychiatrique, liées a des projets
qui ont débuté a I'hopital Julio de Matos. Ce sont ces trois mouvements qui guident le texte, pas
nécessairement suivant une linéarité, mais en essayant de montrer quelles sensibilités ils égalisent
pour tenter de valoriser les ceuvres des déviants et de permettre de nouvelles significations pour les
usages de la folie dans l'invention de nouveaux artistes. En plus de faire face a ces questions trés
vives, le texte a été tissé dans une perspective d'écriture partagée a partir des références de I'histoire
publique.

Mots-clés: folie, art brut, histoire du temps présent, histoire publique.

RESUMEN: Empezaremos por la emergencia de Jaime Fernandes, hospitalizado durante unos 30
afos en el Hospital Miguel Bombarda bajo diagnostico de esquizofrenia paranoide, para historizar
los matices del binomio arte-locura en Portugal en la actualidad. Una configuracién impregnada de
tres movimientos entrelazados, el primero de los cuales es la repercusion de las creaciones de los
internos del Hospital Miguel Bombarda, a través del Museo Miguel Bombarda y la Asociacién
Portuguesa de Forasteros del Arte (APAO) y la institucién de Jaime como artista bruto. La segunda,
la configuracion de una coleccién privada, actualmente depositada en la Oliva Creative Factory, en
S3o Jodo da Madeira, que reune importantes nombres del arte bruto. El tercero consiste en el deseo
de despertar una sensibilidad publica sobre el arte realizado por personas que tuvieron experiencias
de internamiento psiquiatrico, vinculado a proyectos que comenzaron en el Hospital Julio de Matos.
Son estos tres movimientos los que guian el texto, no necesariamente siguiendo una linealidad, sino
buscando mostrar qué sensibilidades igualan en un intento de establecer valor en las obras de los
desviados y habilitar nuevos significados para los usos de la locura en la invencion de nuevos artistas.
Ademas de afrontar estas preguntas tan vividas, el texto se tejié desde una perspectiva de escritura
compartida, pensamiento desde los referentes de la historia publica.

Palabras-clave: locura, arte bruta, historia del tiempo presente, historia publica.
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1. Para além de enfrentar questoes muito vivas, desafios metodolégicos

Em 2019, durante meu estagio pos-doutoral em Portugal, uma reportagem chamou
minha atencdo por anunciar a criacdo de uma galeria-atelié em Lisboa chamada
“Manicomio”"”. Como pesquisadora interessada nas questdes que envolvem a loucura
no tempo presente,tratei de conhecer o lugar. O didlogo estabelecido deste entédo
com um dos coordenadores do projeto’®, o artista plastico Sandro Resende,motivou
a escrita desse texto'. A partir dessa troca, para além de enfrentar questdes
socialmente vivas no cendrio portugués, através da configuracdo de um texto voltado
a anadlise de percepcdes a respeito do bindmio arte-loucura no tempo presente, a
tessitura debruada foi conduzida também por um desafio metodolégico. Inicialmente
a intencdo era redigir um texto tradicionalmente a quatro maos, através da
sistematizacdo de um roteiro detalhado. A ideia esbarrou nas exigéncias da escrita
académica, o processo ficou truncado e quase foi inviabilizado. Foi entdo que busquei
tracar uma metodologia que possibilitasse uma escrita colaborativa, um desafio de
autoridade compartilhada (Frisch, 2016)%° atento as praticas cientificas da histéria?'.
Tecer essa dindmica ndo foi um processo simples, como procuro demonstrar nesta

parte inicial do texto, trazendo um pouco dos bastidores do trabalho que realizamos.

Convencionalmente poderia ter sido proposta uma entrevista estruturada, tecida
nos moldes metodologicos da histoéria oral, criando uma fonte para a escrita de um
texto académico. A opgdo por um trabalho colaborativo, ao mesmo tempo que me
afasta da zona de conforto instituida pelo métier de historiador, potencializa as
possibilidades de analise de um processo ainda movedico e prenhe em
acontecimentos. Trataremos aqui de eventos dos quais fomos ou somos ndo so
testemunhas, mas sujeitos atuantes, partes de uma trama que ainda se desenrola.
Essa auséncia de recuo e imersao na tessitura analisada, proprias da histéria do tempo
presente, possibilita uma melhor compreensado da realidade estudada (Chartier,
1993), uma prerrogativa que abre novas possibilidades para estudar a histéria dos
séculos XX e XXI (Ferreira, 2000).

7https://nit.pt/coolt/teatro-e-exposicoes/manicomio-a-nova-galeria-de-lisboa-so-tem-obras-de-
artistas-com-doencas-mentais. Acessado em: 20/03/2020. “O Manicomio € o primeiro espaco de
criagcdo de Arte em Portugal, onde conjuga a criagdo e a aproximacdo dos artistas residentes que
experienciaram ou experienciam doenga mental ao publico, num Unico espago de inovacio e
criatividade”. Ao longo do texto voltaremos a este projeto. Ver:
https://www.facebook.com/manicomio.portugal/. Acessado em 05/05/2020.

'8 Os projetos Manicomio ea Associacdo de Desenvolvimento Criativo e Artistico P28, foram criados
por Sandro Resende e José Azevedo.

19 O texto foi escrito entre agosto de 2019 e maio de 2020.

20 Essa autoridade é entendida como algo naturalmente compartilhado, o que é da natureza da
historia oral e a da historia publica, que nos convoca “nem tanto para compartilhar autoridade, mas
para respeitar e atender a esta qualidade intrinseca” (Frisch, 2016: 62).

21 Marieta Ferreira (2013), analisando as possibilidades da histéria publica, questiona: “Como fazer
uma Historia publica e garantir as praticas cientificas da historia?”.
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Esse artigo &, portanto, resultado de um processo de escrita entremeado por
didlogos, leitura, critica, revisdo e reescrita?’. A partir de um texto semi-estruturado,
criei perguntas que permitiram a insercdo mais direta de Resende nas discussoes,
pontos que foram retomados e detalhados em conversas pessoais, trocas de e-mails
e na participagcdo de Resende no evento online Arquivos da Quarentena?, debatendo
o tema “O que pode a loucura no tempo presente?” Na medida em que eu “amarrava”
o texto, novas perguntas iam surgindo, ampliando o didlogo inicial. Todas essas
trocas foram “costuradas”ao texto, um trabalho de completar entre os espacos e
pedacgos, um processo de escrita e reescrita critica que o tornou Resende participe
do texto final que aqui apresentamos. Esse caminho foi marcado por idas e voltas,
sofrendo varias modificacdes até ser por nés dois considerado terminado, amarrado,

costurado e tecido a quatro maos.

Ainda que de alguma forma a historiadora conduza a narrativa, a voz autoral foi
compartilhada. Liddington (2011), considera valiosa a parceria de historiadores com
outros profissionais, o que amplia as possibilidades do trabalho, tanto em termos de
analise como em alcance, mas também provoca limitacdes, pois coloca o
pesquisador preso aos argumentos de outra pessoa, que pode gerar divergéncias.
Por outro lado,também pode enriquecer o trabalho em funcdo da mescla de
habilidades e olhares diferentes. Apesar de formagdes e experiéncias distintas, temos
em comum a insergdo em espacos ndo convencionais de atuagdo tanto para
historiadores, como para artistas: os hospitais psiquiatricos. Foram estes dois olhares

que possibilitaram a escrita deste texto.

A articulacdo entre a histéria publica e a historia do tempo presente esta
entremeada ao texto, tanto em sua proposta de escrita que acabamos de detalhar,
quanto na escolha do tema. Conforme colocado, a trama toda constituiu um trabalho
de curadoria que guia a escrita, onde procuro conduzir uma narrativa compartilhada.
Por outro lado, abordamos um objeto a partir de motivacdes trazidas pelos dois
campos mencionados, problematizando questdes ainda pouco exploradas em
Portugal. O tema em si é instigado por uma demanda social, proposta que se
relaciona”tanto a consciéncia historica, a classica demanda de Estado, as solicitagdes
das midias ou as demandas privadas, quer elas emanam de individuos, quer de
empresas ou ainda de grupos e de comunidades” (Delacroix, 2018: 64-65). Nossa
intencdo é problematizar a articulagdo entre alguns aspectos e categorias que
instituem entradas possiveis para pensar o bindbmio arte-loucura na atualidade. Sao

escassos 0s estudos sobre a histdria recente da loucura em Portugal, sobretudo

22 A proposta encontrou inspiracdo no trabalho de Luc Capdevila (Capdevila, Rouquet, Virgili &
Voldman, 2013)

23 Um debate online que integrou uma série de atividades a distancia organizadas através de uma
parceria entre o Projeto Arquivos Marginais (UDESC) e o Laboratério de Narrativas Urbanas
(UNIFESP). Resende participou no encontro do dia 16 de abril de 2020, juntamente com Diana Kolker,
curadora pedagdgica do Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea.
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estudos voltados as questdes ligadas a arte e a loucura que analisem projetos atuais
ligados ao tema?*. Para enfrentar essa auséncia o texto ganha em alguns momentos
um tom descritivo, cuja intencéo é principalmente instigar a reflexdo a respeito da
configuragdo de uma trama que procura tecer significados as obras produzidas por
aqueles que tiveram suas existéncias perpassadas por experiéncias de confinamento

psiquiatrico.

Partiremos da emergéncia de Jaime Fernandes Simdes, considerando a premissa
de que este individuo figuraria a partir da década de 1970 como representante Unico
da arte bruta?® em Portugal. Jaime foi internado por cerca de 30 anos no Hospital
Miguel Bombarda?® sob diagndstico de esquizofrenia paranoide. Essa configuragao é
atravessada por trés movimentos imbricados. O primeiro deles ancorado nas criagcdes
de internos do Hospital Miguel Bombarda, através do Museu Miguel Bombarda e da
Associacdo Portuguesa de Arte Outsider (APAO), instituindo Jaime como artista bruto.
O segundo,em uma colecdo particular, atualmente depositada na Oliva Creative
Factory?, em Sao Joao da Madeira, que reline nomes importantes da arte bruta. O
terceiro movimento, procura despertar uma sensibilidade publica a respeito da arte
realizada por pessoas que tiveram experiéncias de internamento psiquiatrico,
vinculado a projetos que partiram do Hospital Julio de Matos?®. Sdo estes trés

movimentos que conduzem o texto, ndo seguindo necessariamente uma linearidade,

24 Um dos estudos mais importantes e atuais sobre o tema é a tese de Franco (2019), que trata de
questdes ligadas a expressodes artisticas dos alienados no contexto portugués do século XX. A autora
salienta a necessidade de pesquisas mais aprofundadas a respeito de projetos atuais e em pleno
desenvolvimento, como os realizados nos ateliés que funcionam na Casa de Saude do Telhal (CST),
que também possui um museu - Museu de Sdo Jodo de Deus: Histéria e Psiquiatria, e no atelié de
artes plasticas coordenado por Sandro Resende e José Azevedo, no Hospital Julio de Matos, espagos
importantes para pensar a arte -loucura em Portugal no tempo presente.

25 O termo arte bruta (art brut) foi criado na Franca, em 1945, por Jean Dubuffet, para designar um
tipo de arte considerada “marginal”, condicionada a trajetéria singular de seus criadores, uma arte
mais pura, sem influéncia do mercado, que partiria de autodidatas, pessoas que ndo teriam
frequentado as academias ou grandes saldes. A nogdo firmou-se principalmente pela apreensao das
obras criadas por pessoas com passagens por internamentos psiquiatricos (Borges, 2019).

26 O Hospital Psiquiatrico Miguel Bombarda era o mais antigo hospital psiquiatrico do pais, fundado
em 1848. Sobre suas edificacdes, cabe ressaltar a construgcdo do Balneario D. Maria Il, em 1853,
destinado a banhos terapéuticos, servindo de referéncia a outros paises europeus da época. Ao final
do século XIX foi construido o Pavilhdo de seguranca (Oitava Enfermaria), destinado a doentes vindos
da Penitencidria de Lisboa, um edificio singular, de carater pandptico. Ambos os edificios sdo
classificados como patriménios de interesse publico. Parte do Processo por ser consultado em :
www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-classificacao/geral/view/323308/. Acessado em
12/04/2020.

27 A Oliva Creative Factory, um projeto da Camara Municipal de Sdo Jodo da Madeira, um “polo de
industrias criativas” que ocupa o espago da antiga fabrica Oliva, ressaltando a importancia
patrimonial do lugar, onde funcionou um espaco “bastido da metalurgia pesada portuguesa que
marcou a historia econdmica, industrial e arquiteténica” do pais.
https://www.olivacreativefactory.com/incubadora.

28 O Hospital Julio de Matos, atual Centro Hospitalar Psiquiatrico de Lisboa (CHPL), entrou em
funcionamento em 1942, mas remonta a 1912 quando teve inicio o estudo para a construgio do entdo
chamado "Novo Manicémio de Lisboa", construido no intuito de desafogar o Hospital Miguel
Bombarda, entéo superlotado.
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mas procurando mostrar quais as sensibilidades por eles equalizadas na tentativa de
instituir valor as obras dos desviantes e possibilitando novos sentidos para os usos da

loucura na invencao de novos artistas.

2. “No inicio havia o Jaime”

“No inicio havia o Jaime”, anunciava a reportagem publicada em 02 de margo de 2020
no Jornal Publico Sobre a exposicédo “Lusofolia: a beleza insensata”, que reuniu vinte
artistas “brutos” lusdfonos?®. A intencdo inicial era reunir somente artistas
portugueses, mas a dificuldade de encontrar um nimero expressivo de obras levou a
busca por artistas de outros paises, como Angola e Brasil. Essa escassez é
frequentemente atribuida ao fato de em Portugal o interesse pela arte bruta néo ter
tido a mesma mobilizagdo que em outros paises europeus (Andriolo, 2004). Franco
(2019: 283), coloca que durante sua pesquisa ligada ao tema, ouviu algumas vezes
que ndo ha arte bruta em Portugal. O nao despertar para o campo parece ter
permitido uma maior liberdade aqueles que trabalham com pessoas com passagens
por instituicdes psiquiatricas, o que, como veremos, se reflete em projetos que

acabam ressignificando a relagéo arte-loucura.

A arte bruta passa a ter alguma visibilidade no contexto portugués a partir dos
anos 1970, uma repercussao tardia e centrada em um Unico individuo: Jaime
Fernandes Simoes, interno do Hospital Miguel Bombarda. A arte bruta esta ligada
principalmente aqueles cujas trajetorias foram atravessadas pelo confinamento em
hospitais psiquiatricos, em um movimento em que biografia e obra se imbricam para
tecer os artistas. O conceito foi definido na Franga em 1945 por Jean Dubuffet, artista
que deu inicio a uma colecdo de pinturas e desenhos criados por sujeitos
marginalizados, por vezes autodidatas, que criam em muitos casos com a intencéo
de exibir publicamente os seus trabalhos. De 14 pra ca a nogéo instrumental mobilizou
uma série de derivagdes, da “bruta” a arte “singular” ou a “naive”, instituindo

diferentes sentidos a loucura no tempo presente (Borges, 2019).

O papel dos colecionadores na primeira metade do século XX, sejam eles
psiquiatras ou artistas, foi fundamental para o reconhecimento da arte dos ditos
loucos e para um deslocamento: de sintomas para expressodes artisticas a modelos
estéticos (Franco, 2019), categorizando, em linhas gerais, aquilo que é tido como
“puro”, sem formacgao e longe dos canones artisticos. No cenario portugués, questdes
ligadas a classificacdo das obras dos doentes mentais como artistas brutos e suas
derivacdes sdo marcadas por questionamentos, e coloca-se se € mesmo necessario
criar qualitativos para este modo particular de criagdo. De fato, ndo parece ter se

produzido “um cenario - em termos de criticas, exposicdes e conteudo teoricos -

29 https://www.publico.pt/2020/03/02/culturaipsilon/noticia/onde-vem-beleza-insensata-1905533.
Acessado em 23/04/2020.
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muito atento ao tema” (Franco, 2019: 283). Ainda assim, grande parte da coleccéo
Treger/Saint Silvestre®®, depositada na Oliva Creative Factory, se institui a partir do
conceito de Arte Bruta, bem como outros espacos ligados a arte em Portugal que na
atualidade mobilizam e ampliam essa categoria fundamental e controversa para
construcdo de significados e valores conceituais, mercadoldgicos e sociais. Dessa
forma, se no inicio havia somente Jaime, na atualidade outros sentidos tém buscado
despertar novas sensibilidades publicas em relacdo ao binémio arte-loucura,

estimulando a busca por novos artistas.

Varios rotulos ligados a manifestagcdes tidas como “puras” se instauraram a partir
da segunda metade do século XX, ndo é nossa intencédo dar conta da complexidade
que envolve cada uma destas nog¢bes, tampouco elenca-las, mas apenas apontar
alguns aspectos que mostram a elasticidade do conceito arte bruta e seus usos na
atualidade. Nos anos 1970 a outsider art propunha uma ampliacdo da nocéo de arte
bruta, incorporando novas maneiras de arte marginalizada como folk art, arte povera,
arte virgem, ingénua, naive, arte urbana e algumas obras de artistas provenientes de
ateliés de arte terapia. Nesse processo, € possivel observar a consagracédo da arte
marginalizada em alguns paises europeus, através da proliferacdo de exposicdes e

colecdes voltadas especialmente as criagcdes dos doentes mentais (Franco, 2019).

Conforme colocado, Jaime Fernandes é figura fundamental para pensar a
introdugdo do conceito de arte bruta em Portugal. Ele € sem duvida o artista bruto
portugués mais conhecido nacional e internacionalmente. Sua vida e obra séo
acionadas a partir de 1974 com as filmagens de “Jaime” (1974) de Antonio Reis e
Margarida Cordeiro. O Filme néo pretende narrar os delirios de Jaime, pouco se sabe
sobre sua vida e os cineastas ndo o conheceram, mas sim trazer uma narrativa poética
complexa e nao linear, entrecortada por imagens do Hospital Miguel Bombarda.
Jaime, diagnosticado como esquizofrénico paranodide, foi interno do Hospital Miguel
Bombarda Por cerca de 30 anos, e além de pintar e escrever, também fazia esculturas.
Ele contava com colaboradores, funcionarios e pessoas interessadas que forneciam
o material para criar suas obras, muitas vezes pagando pelo material com os proprios
trabalhos (Borges, 2019). Assim, se no periodo em que Antonio Reis e Margarida
Cordeiro realizaram as filmagens existiam varias obras de Jaime no Hospital,
atualmente a quase totalidade de suas obras pertencem a colegbes privadas®. Em

1980, 74 desenhos de Jaime foram exibidos na Fundacao Calouste Gulbenkian, em

30 Sobre a colecdo ver: tsscollection.org/?lang=pt-pt. Acessado em 15/03/2020.

81 Franco (2019: 253) procura mapear a dispersdo da obra, segundo a pesquisadora, a Fundacéo
adquiriu quatro desenhos logo apds a exposicdo, depois disso as obras se espalharam por
colecionadores especializados em arte bruta: “oito desenhos na Collection de L’Art Brut de
Lausanne; cinco na ABCD Art Brut, em Montreuil; um na Christian Berst Art Brut, em Paris; dois na
colegdo Treger/Saint Silvestre, em Portugal e, vinte e cinco obras aparecem, em 1988, na exposi¢do
Outsiders, a Collection of Art Brut, como parte da colegdo de Gérard Shreiner e John L. Notter. A
parte disto, ainda ha duas obras no acervo do Hospital Miguel Bombarda, as demais, estdo em
colegbes privadas ndo divulgadas”.
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Lisboa. Em 1981 a Fundacado participou da Bienal de Sdo Paulo, Arte Incomum, e
incluiu Jaime como um dos artistas participantes da mostra, instituindo

definitivamente como o grande representante da arte bruta em Portugal.

Em 2019 dois desenhos de Jaime ainda se encontravam no Museu Miguel
Bombarda, que funcionava no antigo Pavilhdo de Seguranca do Hospital, juntamente
com objetos médicos, mobilia e alguns documentos, além de obras de arte de
diferentes internos (Borges, 2019). Com o fechamento do Hospital em 2010, as
autorizagdes para visitacdo passavam pela nova proprietaria do imével, a empresa
ESTAMO, que matinha o Museu com funcionamento restrito a visitas autorizadas. O
fechamento do Hospital Miguel Bombarda em 2010 implicou na realocagdo de
utentes para o Hospital Julio de Matos(atual Centro Hospitalar Psiquiatrico de Lisboa
- CHPL) e Clinicas especializadas, gerando um forte debate que pode ser
acompanhado pela imprensa, perpassando do destino dos pacientes e funcionarios,

ao destino dos prédios, arquivos, mobiliario e obras de arte.

Em um registro de 2015 no Livro de Visitas do Museu Miguel Bombarda, é possivel
ler “Jean Dubuffet sentiria orgulho com este museu”. O livro de mais de 100 paginas
trds impressdes de visitantes desde a abertura do espaco ao publico em 2011, até
2019, quando é fechado definitivamente. Sdo poucos os registros que apontam as
obras de arte, a maioria centra na importancia arquitetdbnica como elemento
primordial para instituir o valor patrimonial do lugar®?. Com o fechamento do Hospital
foi criada a Associacdo Portuguesa de Arte Outsider (APAO) cujo objetivo era
salvaguardar edificacdes e acervo documental da instituicdo, tendo como principal
foco as obras de internos. O site da Associacdo segue no ar apesar das ultimas
atualizagbes datarem de 2016, tratando tanto o patrimdnio edificado, quanto as
colecdes de “Arte de doente, incluindo Arte outsider (6 mil obras) de todas as décadas
do século XX, a mais antiga e maior do pais”, o site aponta uma série de artistas,

destacando Jaime Fernandes®:.

Em 2010 foi realizado um levantamento dos desenhos, pinturas, azulejos, textos,
bordados e esculturas que se encontravam no hospital. A partir desse processo as
obras foram transferidas para o Hospital Julio de Matos. O que restou no Hospital foi
apenas uma pequena mostra, que inclui os dois desenhos de Jaime. Em 2019 uma
série de quatro reportagens publicadas no Jornal Publico®* contou a histdria de
antigos pacientes através de objetos por eles deixados ao longo do internamento,

como um bilhete de identidade de 1931, uma caixa de ponteiros de reldgio, o

32 Entre 2011 e 2019 apenas quatro comentarios no Livro de Visitas mencionam as obras de arte.

33 aparteoutsider. org/ Acessado em 20/03/2020

|ornaI|smo saude 1911664 Acessado em 23/03/2020. A autora, a jornalista Catarina Gomes, acaba
de publicar o livro Coisas de Loucos (2020) inspirado na série de reportagens sobre o tema, também
de sua autoria.
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passaporte de um capitdo e uma série de fotografias de familia em preto e branco.
Objetos deixados para tras dentro do Hospital abandonado, em parte incorporados

ao acervo enviado ao Hospital Julio de Matos.

3. “Quando a vida ndao tem valor vamos busca-lo”

No inicio de 2020, Portugal participou pela primeira vez da Outsider Art Fair®, em
Nova lorque. O evento reune galerias de todo mundo e dessa vez contou com a
participacdo dos artistas portugueses Claudia R. Sampaio, Joana Ramalho, Braulio,
Filipe Cerqueira, Freitas e Anabela Soares, todos eles vinculados ao projeto
Manicomio®. Se até pouco tempo atrds s6 havia Jaime, na atualidade outros
individuos com vidas marcadas pela doenca mental ganham destaque no cenario
portugués. Acionados através da grade de significados que transitam pela arte bruta
e suas derivagoes, tais artistas sdo vetores para discussdes sobre mercado de arte e
aceitacdo social, evidenciando a forma capilar como a producédo daqueles com
passagem por instituicdes psiquiatricas tem sido tecida em Portugal. Ndo seria mais
o caso de instituir a arte dos tidos como loucos, exibidas unicamente sob o rétulo da
arte bruta, tampouco negar suas trajetorias, mas tornar todas essas possibilidades e

experiéncias entrada para uma reconexao com o mundo.

As categorias usadas para qualificar a “ndo-arte” sdo marcadas por ambiguidades,
trazem embates importantes: “essas obras existem como algo em si, ou trata-se da
invengdo do olhar educado do historiador que as vé “grotescas”, “brutas” ou
“ingénuas”?” (Andriolo, 2004: 5). Conforme ja mencionado, Jean Dubuffet (1968) e o
conceito de arte bruta sdo evocados quase sempre que se pretende abordar a arte-
loucura, o que pode contribuir para uma grade de nocdes que acabam engessando
possibilidades, a respeito do que colocamos até o momento, em linhas gerais:
expressoes artisticas desviantes, autodidatas, criadas de um modo nao intencional de
producédo cultural, ndo necessariamente preocupados em figurar como objeto de
veneragcao em espagos museais e galerias. A teia de significados ligada a arte bruta
gera um efeito de verdade que institui visibilidade aos artistas, uma legitimidade que
transita também por efeitos limitadores e romantizados. E mesmo necessario institui-
los a partir destes qualitativos? A ideia de uma pureza inerente as obras, de um delirio
quase mistico e sem intencgédo artistica, por vezes dificultam o entendimento destes
simplesmente (ou também) como artistas que desejam o reconhecimento, pessoas
comuns confrontadas com questdes basicas de sobrevivéncia. Contudo, é possivel

entrever uma abertura, uma busca por elementos em comum entre diferentes obras

35 Feira anual realizada em Paris e em Nova York, que move um intenso mercado voltado mais ao
conceito de outsider art do que de arte bruta, mas integrando ambas de forma entremeada.
https://www.outsiderartfair.com/. Acessado em 14/04/2020.

36https://eco.sapo.pt/2020/01/13/portugues-manicomio-expoe-trabalhos-nacionais-na-outsider-
art-fair-em-nova-iorque/?fbclid=IwARO5dLFciQ8HkV8GTfWuPywARS5hFzgOcTvAOM sJ6IttN 2KUD9-
RbE2GzY. Acessado em 14/02/2020
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e artistas, um movimento que ao misturar outsiders e insiders,que procura dirimir

estigmas.

A desvalorizacdo das obras ligadas aos desviantes por longos anos, permitiu tanto
a dispersdo de muitos trabalhos, como no caso de Jaime, como o esquecimento de
outros artistas singulares por décadas. Hoje essa situagdo encontra um contraponto,
voltado a descoberta de novos artistas e a busca pela valorizagcdo de obras e
trajetorias que escapa a especulagdes que buscavam na loucura apenas o exotico.
Entre os esquecimentos e redescobertas, Valentim de Barros ganha destaque®. O
“Bailarino Valentim de Barros”, como assinava suas obras, teria fugido de casa ainda
jovem, tornando-se dancarino na Alemanha nazista. Valentim era homossexual e
costumava se travestir, o que levou a sua internacao sob o diagnostico de “psicopatia
homossexual e pederastia passiva”. De forma semelhante a Jaime, a trajetéria de
Valentim motivou uma série de discursos. Ele passou cerca de 40 anos internado no
Miguel Bombarda, uma de suas poucas aparigdes publicas foi a entrevista realizada
por Luiz d’Oliveira para o jornal Diario de Lisboa em 1968 (Oliveira, s/d). Desde entdo
foi constantemente retomado pela imprensa (Avillez, 1980) como figura exdtica que
confecionava pecas variadas em uma das celas do hospital onde passava os dias “a
fazer tricot, rodeado de santos, passaros e flores, a falar fluente e corretamente
alemaéo, francés e espanhol”. Ele também “dedicava-se a pintura (fazia cenarios em

lencdis) e participava nas festas de natal do hospital)”38.

Valentim morreu em 1987 e, novamente, de forma semelhante a Jaime, parte de
sua obra desapareceu apos sua morte. O pouco que resta foi exibido em 2013 em
duas exposicoes realizadas no Pavilhdo 31 do Hospital Julio de Matos. A redescoberta
de Valentim esta ligada ao fechamento do Hospital Miguel Bombarda em 2010 e a
transferéncia do acervo para o Hospital Julio de Matos®®. A Primeira delas, a exposicao
coletiva Distopia?®, exibiu um cenario de seis metros por trés desenhado e pintado
por Valentim em 1974. Nesse mesmo ano, no mesmo Pavilhdo 31, a exposicédo
"Valentim de Barros", com desenhos, cenarios, postais de Natal e bonecas que o
bailarino produziu, assim como uma gravagédo audio captada no quarto do bailarino.
O ressurgimento de Valentim instaura e reatualiza o artista, o institui na
contemporaneidade ndo necessariamente como artista bruto, valorizando suas

criacbes em detrimento a uma narrativa guiada por uma trajetéria exotica. As

870 livro Hospital Miguel Bombarda - 1968 (2016) traz uma pequena biografia de Valentim, narrando
episodios de sua vida principalmente por meio de reportagens, fotografias e alguns documentos da
PVDE (antiga PIDE). A este respeito ver: Franco (2019), Cascais & Medeiros (2016), Nunes (1968) e
Avillez (1980).

S8https://www.dn.pt/cultura/mario-esta-e-a-historia-de-um-bailarino-homossexual-no-estado-novo-
11184954.html. Acessado em 12/01/2020.

3%https://www.entornointeligente.com/ainda-melhor-para-ele-no-saber-que-a-culpa-nossa-a-histria-
terrvel-de-valentim-de-barros/. Acessado em 12/12/2019.

40 https://makingarthappen.com/2013/04/10/distopia-pavilhao-31/. Acessado em 11/01/2020.
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referidas exposicoes se inserem em um projeto mais amplo, a Associacdo de
Desenvolvimento Criativo e Artistico P28%. O P28, entre outras acdes, utiliza espacos
desativados do Hospital para a realizacdo de exposicdes envolvendo obras de
pacientes e artistas ja consagrados*?, muitas vezes tdo intencionalmente misturados
que é dificil saber quem é quem. A ideia de deixar o espectador olhar para as obras,
procurando valorizar mais os trabalhos as biografias, possibilitou um deslocamento,
permitindo a solidificacdo do projeto. A proposta deu inicio tentativas de legitimacéo
de artistas com experiéncias de internacdo psiquiatrica, ainda entremeados pelas

legendas ligadas a arte bruta, mas procurando novas possibilidades de insergéo.

A proposta do P28 desestabiliza lugares, promove deslocamentos e provocando a
sensibilidade publica. A realizacdo de exposicdes no Hospital Julio de Matos levou a
consolidagdo de um espago reconhecidamente inserido no cenario cultural da cidade
de Lisboa, fruto do trabalho desenvolvido no atelier de artes plasticas do Hospital,
criado no inicio dos anos 2000. A primeira exposicao realizada foi montada no
Pavilhdo 21 C, em 2002, envolvendo pacientes, artistas jd consagrados, galeristas e
estudantes. A partir do sucesso da mostra a administracdo do hospital passou a
fornecer apoio e a ceder pavilhdes devolutos para servirem de espacos expositivos,
o que ja possibilitou cerca de 70 exposicdes nos ultimos anos. Para além do Pavilhdo
21, foram usados o 27, 28, este ultimo permaneceu em uso por dois anos e
representou o “boom” das exposi¢des realizadas no Hospital, reunindo artistas

tradicionais e emergentes.

Conforme Franco (2019: 272), “o que o atelié e a associagdo P28 fazem é abrir
possibilidades e meios de criacdo a estes outsiders, além de fomentar processos de
visibilidade”. A proposta do Pavilhdo 28 vai, portanto, além da criagdo de um espaco
de exposicdo, estabelecendo uma estrutura que institui novos artistas, permitindo a
visibilidade de uma nocéo de arte bruta como um processo em andamento. A mistura
de insiders e outsiders leva artistas consagrados e seu publico ao Hospital,
promovendo a tolerancia e desfazendo velhos estigmas. Em 2012 os interessados no
‘neopop’ de Jeff Koons*® tiveram que obrigatoriamente cruzar com os artistas

anénimos utentes do Hospital Julio de Matos, como José Ribeiro. As exposicdes e

4 Foram realizadas aproximadamente 70 exposicées em trés ano no Pavilhdo 28, uma média de
quatro exposi¢cdes por més, com artistas ja consagrados e com jovens artistas ainda desconhecidos
e com passagens por instituicdes psiquiatricas. O Pavilhdo 28 foi demolido, contudo o projeto
manteve o nome da proposta original, apropriando-se de outros pavilhdes desativados.

42 A proposta de reutilizacdo dos espacos hospitalares para fins culturais foi pioneira em Portugal e
tem sido recorrente em outras paises. Borges (2018), por exemplo, menciona o caso dos pavilhées
devolutos do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro (1884 - Porto Alegre/Brasil) cedidos oficialmente a
cinco grupos de teatro que se reuniram sob o nome de Condominio Cénico, o lugar era usado para
ensaios e apresentagdes que atraiam a comunidade exterior para dentro da instituicdo.

“SArtista e escultor estadunidense. Ver:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2014/11/24/interna_diversao_arte,458931/pai-do-neopop-jeff-koons-expoe-sua-arte-acessivel-
em-paris.shtml. Acessado em 23/04/2020.
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projetos ligados ao P28 tém sido apontados principalmente por seu papel na projecédo
da arte bruta em Portugal, perpassando a imprensa, as midias sociais, e também o
interesse de diferentes areas de estudo (D’Oliveira & Ferreira, 2019; Franco, 2019;
Hovorkova, 2019; Simdes, 2018). A proposta transcende (ou torna mais elastica) a
propria a nogao de arte bruta, possibilitando que os artistas que assim desejem, se

tornem protagonistas em busca de projecéo artistica.

Também em 2013 foi realizada a exposicdo Saude Mental e Arte - Formas de
Expressdo, uma iniciativa integrada as acdes do Programa Nacional para a Saude
Mental (PNSM). O trabalho foi resultado de uma pesquisa, a nivel nacional, para o
Ministério da Saude, que intencionava inventariar o que havia de artistico nos
Hospitais psiquiatricos portugueses. Atendendo a uma perspetiva que procura
instituir que “todos tém direito a expresséo”, foi criada uma comissao que percorreu
os varios servicos de atencdo a saude mental no pais, selecionando artistas que
participaram da mostra, perpassando os programas de reabilitagdo psicossocial, de
arte terapia e terapia ocupacional*. Em uma destas incursdes a inscricdo em um
desenho anénimo, possivelmente deixado por um interno, localizada em um hospital
dirigido pelo Instituto das Irmés Hospitaleiras, na Ilha Terceira nos Acores*®, parece
fazer sentido a luz das possibilidades aqui analisadas: “Quando a vida ndo tem valor
vamos busca-lo”. As vidas outrora sem valor, cujas obras desapareciam juntamente
com suas existéncias, adquirem visibilidade através dos novos significados atribuidos

a arte-loucura.

Um dos casos mais emblematicos nesse cenario atual € o de Anabela Soares, que
ao longo de 30 anos passou por diferentes instituicdes psiquiatricas e que cria
monstros de barro. Anabela tem livre acesso ao atelié no Hospital Julio de Matos,
como os demais usuarios, criando em total liberdade sendo muitas vezes convidada
a produzir a partir de determinados temas. A artista participou de uma exposicao
conjunta com Emir Kusturica®®, exibindo suas esculturas inspiradas no filme Black Cat,
White Cat (1998). Em 2016, participou da exposicdo “Deslocado”, em conjunto com
artistas brasileiros, para a qual criou um urso gigante a partir de tecidos encontrados
dentro do proéprio hospital. O apoio, que retira tais artistas da marginalidade, nao
interfere na criatividade, mas garante condicbes dignas a criagcdo, muitas vezes ndo

encontradas em instituicdes psiquiatricas. Anabela é hoje uma das artistas do Projeto

44 sandro Resende integrou do “grupo de trabalho” que viajou pelo pais a conhecer e selecionar as
obras para a exposigéo.

45 A Casa de Saude do Espirito Santo (CSES) est4 localizada na llha Terceira, nos Acores, foi fundada
em 1967, sendo um dos doze estabelecimentos de saude geridos pelo Instituto das Irmas
Hospitaleiras do Sagrado Coragao de Jesus, “Instituigdo Particular de solidariedade Social que em
como missdo o atendimento a pessoas com doenga mental, deficientes mentais e pessoas com
outras patologias do ambito da Saude mental” Ver:
https://www.saudementalpt.pt/index.php?pagina=Associacao&id=91. Acessado em: 20/03/2020.

46 Cineasta e musico sérvio. Ver: https://www.leffest.com/noticias/a-entrevista-esculturas-de-
anabela-soares-em-dialogo-com-a-obra-de-emir-kusturica. Acessado em: 23/04/2020.
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Manicémio*’, uma das artistas portuguesas que no inicio de 2020 participou da
Outsider Art Fair Em Nova lorque. A galeria-atelié surgida em 2019 serviu de gatilho
para a tessitura deste texto, sendo uma importante ressonancia do processo que

institui novos significados a arte-loucura.

Apontado como “o primeiro espago de criagdo de Arte Bruta em Portugal”*, o
Manicomio é a antitese de seu significado tradicional. A escolha do nome é uma
ironia, chamar algo que se propdem a contribuir para diminuir o estigma da loucura
e do internamento psiquiatrico justamente de Manicoémio é uma forma de dar certa
normalidade, banalizando o seu uso através da configuragdo de um espago de
trabalho ligado a arte, contribuindo para o processo de desestigmatizagdo*®. Também
evidencia a carga de significados potentes a insercdo artistica através da loucura,
acionando um diferencial que desperta o interesse do publico. Trata-se de um
ambiente de criacdo artistica criado para além dos espacos institucionais tradicionais,
destinado a pessoas que tiveram suas trajetorias marcadas pela experiéncia de
internagdo psiquiatrica. A proposta transcende a nocao de arte asilar ligada a loucura
e apreendida pela arte bruta, resultado da criacdo artistica dentro de hospitais
psiquiatricos, mas sim por pessoas com experiéncias de internamento. O projeto
permite que individuos com passagem por instituicdes psiquiatricas desenvolvam
suas obras, apoiadas por uma bolsa de estudos, refeicdo e transporte. Uma proposta
que visa “acelerar o processo criativo e a produgdo de Arte Bruta portuguesa”,
“facilitar o caminho da inclusdo” e “ultrapassar dentro da populagdo portuguesa

todos os estigmas associados a doenga mental”®°.

Para criar o Manicomio, foi realizado um levantamento em instituicoes
psiquiatricas portuguesas, publicas e privadas, constatando que as atividades
artisticas desenvolvidas ndo possuem incentivo nem apoio especializado. Este
mapeamento possibilitou que fossem encontrados inicialmente 50 artistas. Foi a
partir destes que se deu a selecdo dos 10 individuos que atualmente participam da

primeira residéncia do projeto Manicémio®'.

Os artistas ligados ao projeto Manicomio e ao P28 ndo sdo necessariamente

caracterizados como artistas brutos, mas incitam a reflexdo a respeito das relacdes e

47 Anabela aparece juntamente com mais dois artistas do Projeto, Claudia e Pedro, em uma
reportagem realizada pelo Jornal Publico em 17 de fevereiro de 2019, que acompanha as primeiras
semanas de funcionamento do local. Ver: https://www.publico.pt/2019/02/17/video/manicomio-
ninguem-fica-20190216-201304. Acessado em 12/05/2020.

48 https://www.sns.gov.pt/noticias/2019/05/17/projeto-manicomio/. Acessado em 20/03/2020.

49 https://www.pressreader.com/portugal/vogue-portugal/20190601/282291026723500. Acessado
em 12/12/2019.

SOhttps://www.esquerda.net/artigo/manicomio-arte-contra-o-estigma-da-doenca-mental/59135.
Acessado em 20/03/2020.

5 http://umbigomagazine.com/pt/blog/2019/04/11/o-jardim-zoologico-de-cristal/. Acessado em
20/03/2020.
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tensdes entre arte e loucura. A possibilidade de ambientes proprios a criagcdo, o
incentivo, a preocupacdo com questdes financeiras ligadas ao sustento dos artistas,
possibilitam uma reatualizacdo do tema arte-loucura atenta as questdes praticas e
cotidianas, permitindo o descobrimento constante de novos artistas. Uma liberdade
que pode ter sido potencializada pela tardia entrada da nogdo de arte bruta em

Portugal.

De maneira conclusiva, procuramos através de uma experiéncia colaborativa de
escrita, analisar aspectos ligados a arte-loucura em Portugal no tempo presente. A
narrativa estruturada procurou demonstrar o surgimento de uma nova sensibilidade
em relagdo a arte-loucura, que se reflete na construgao de significados e valores
conceituais, mercadoldgicos e sociais. Da instituicdo de Jaime como artista brutoas
atuais apropriacbes do termo arte bruta, ramificacbes, atualizacbes e
reconfiguracdes por ele inspiradas, procuramos problematizar algumas
sensibilidades equalizadas na tentativa de instituir valor as obras dos desviantes,

instigando novos sentidos para os usos da loucura na invencgao de novos artistas.

No presente, os Manicomios, com todos os sentidos cruéis que o termo carrega,
ligados a longos periodos de internamento, as existéncias confinadas e brutalizadas,
foram envolvidos pelos embates que cercam as tentativas desinstitucionalizacéo,
movidas pela reforma psiquiatrica portuguesa. Transformagdes que tiveram inicio na
década de 1960°? e que seguem reverberando no presente, voltadas a saude mental
(e ndo mais doenca mental), pensando politicas sociais de intervencao preocupadas
com a promocéao da saude e prevencédo, bem com a reintegracéo social dos doentes
ao meio social (Franco, 2019). A forca do binédmio arte-loucura é entremeada por estas
questoes. Certamente esse caminho possui uma série de embates, entre eles a
contradigdo que implica a manutengédo do uso de qualitativos ligados a loucura, ainda
que se deseje valorizar a arte pela arte, as biografias atravessadas pela loucura muitas
vezes seguem arraigadas as obras. A doenca mental, a passagem por uma instituicao
psiquiatrica acabam servindo de elementos para instituir significados ligados arte
bruta e suas derivagdes, ou para tragar um perfil conceitual, tornando o exdtico um
dado importante para conferir sentidos. Os conceitos ligados a arte-loucura sédo
proficuos ao mercado da arte, permitem e potencializam a entrada dos outsiders ao
universo insider da arte. Por outro lado, identificar a trajetoria destas pessoas pode
atender a razdes ndo so6 estéticas ou conceituais, mas também politicas. Se for opgao
dos artistas, se as informacdes a respeito de suas biografias ndo forem por eles
consideradas segredos a serem preservados, a experiéncia institucional pode servir
de testemunho, potencializando significados. Nesse caso, os segredos revelados
através de suas trajetérias ndo estariam ligados diretamente as suas vidas, mas as

instituicdes a que pertencem (ou pertenciam), ao abandono, a precarizagdo de suas

52 Cabe mencionar a Lei n®2118, de 3 de abril de 1963. Cfr. Hespanha (2010).
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existéncias por meio de internamentos marcados pelo descaso. A nio referéncia as
suas trajetorias ajuda a proteger suas existéncias ou simplesmente serve para manter

algum sigilo a respeito das praticas institucionais?

Se por um lado a arte bruta sé existe por meio das biografias dos individuos,
marcadas pelo internamento, pela propulsédo criadora, sem intencionalidade, ausente
de contato e conhecimento e preocupacdes artisticas, por outro é possivel ver na
atualidade suas trajetorias podem ser acionadas para dirimir estigmas, em um
processo que pode adquirir uma intencionalidade artistica motivada por um meio
condigno para a criagdo. Certamente o tema é complexo e controverso, e aqui
deixamos varias arestas a serem preenchidas e aprofundadas por novas pesquisas.

Ao menos é isso que desejamos que aconteca.
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RESUMO: Este artigo apresenta dados da investigacdo de doutoramento, onde me aproximo da
viagem etnografica realizada em Vila Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre/RS/Brasil, com énfase nas
dindmicas territoriais e processos de identidade das populagdes periféricas. Pretendia analisar como
se tecem redes de sociabilidade, em prol da melhoria das suas condi¢ées de vida, bem como como
se (re)afirmam num contexto emergente de problemas sécio-espaciais que marcam as grandes
metrépoles brasileiras e se circunscrevem sob as condigdes estruturais de pobreza, violéncia e
segregacao espacial. Neste estudo, através da aproximacgao ao método etnografico, investiguei os
sentidos e significados das transformacdes territoriais na vida dos habitantes desta regido,
fornecendo uma perspectiva interdisciplinar para o estudo do tema proposto. Para desenvolver esta
perspectiva analitica, apresento uma cartografia espagcotemporal das territorialidades com vista a
revelar experiéncias urbanas atravessadas por varias formas de vulnerabilidades.
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ABSTRACT: This article presents data from my doctoral research, where | approach the
ethnographic journey carried out in Vila Cruzeiro do Sul, in Porto Alegre/RS/Brazil, with emphasis on
territorial dynamics and identity processes of peripheral populations. | aimed to analyze how
sociability networks are woven, in favor of improvements in their living conditions, as well as how
they (re) assert themselves in an emerging context of socio-spatial problems that mark the great
Brazilian metropolises and circumscribe themselves under the structural conditions of poverty,
violence and spatial segregation. In this study, through approximation with the ethnographic
method, | investigated the senses and meanings of territorial transformations in the lives of residents
of this region, providing an interdisciplinary perspective for the study of the proposed theme. To
develop this analytical perspective, | present a spatiotemporal cartography of territorialities with a
view to revealing urban experiences crossed by several forms of vulnerabilities.
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RESUME: Cet article presente les données de ma recherche doctorale dans laquelle j'aborde les
dynamiques territoriales et les processus identitaires qui a donné lieu a descollectifs urbains
prolétariens qui habitent la région de la Grande Cruzeiro, dans laville de Porto Alegre/RS/Brésil.
L'étude adhere a la tradition des études ethnographiques dans des contextes métropolitains
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s'intéresse a I'étude I'étude des formes de vie sociale qui caractérisent les interactions des habitants
des grandes périphéries des villes brésiliennes dans leur quéte quotidienne de meilleures conditions
de vie, contre la violence, la pauvreté et I'exclusion sociale et culturelle C’est une étude qui, par
rapprochement avec la méthode ethnographique, cherche a comprendre les sens et les
significations des transformations territoriales dans la vie le sens pour ces habitants des quartiers
marginaux et marginalisés. Pour développer cette perspective analytique, je presente une
cartographie spatio-temporelle des territorialités en vue de révéler des expériences urbaines
traversées par diverses formes de vulnérabilités.

Mots-clés: territorialité, sociabilités, réseaux, vulnérabilités.

RESUMEN: Este articulo presenta datos de mi investigacién doctoral, donde abordo el recorrido
etnogréfico realizado en Vila Cruzeiro do Sul, en Porto Alegre/RS/Brasil, con énfasis en las dinamicas
territoriales y los procesos de identidad de las poblaciones periféricas. Tiene como objetivo analizar
coémo se tejen las redes de sociabilidad, las formas de vida social de los habitantes de una periferia
urbana, a favor de mejoras en sus condiciones de vida, asi cdmo se (re) afirman en un contexto de
emergencia socioespaciales. Problemas que marcan las grandes metrépolis brasilefias y las
circunscriben dadas las condiciones estructurales de pobreza, violencia e segregacion espacial. Es
un estudio que, a través de la aproximacion con el método etnogréfico, busca comprender los
sentidos y significados de las transformaciones territoriales en la vida de los pobladores de esta
regién, brindando una perspectiva interdisciplinaria para el estudio de la temética propuesta. Para
desarrollar esta perspectiva analitica, presento una cartografia espacio-temporal de territorialidades
con miras a revelar experiencias urbanas atravesadas por muchas maneras de vulnerabilidades.

Palabras-clave: territorialidad, sociabilidades, redes, vulnerabilidades.
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1. Introducao

Este ensaio cartografico é resultado da etnografia de rua realizada durante a pesquisa
de doutorado® na regido da Grande Cruzeiro, em Porto Alegre, RS. Os encontros e
reencontros com a Grande Cruzeiro iniciaram em 2014, nas caminhadas pelas ruas,
pelos becos e vielas, na aproximacdo com os moradores, no olhar e escutar historias
de vida que atravessam temporalidades. Para a observacdo desses processos
decorrentes da vida na metropole, recorremos a uma etnografia de rua, nos moldes
propostos pelas antropologas Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (2013),
as quais enfatizam como a pesquisa de campo é concretizada na cidade, por meio de
caminhadas atentas, e da constante presenca do etndégrafo no espaco da rua,
compartilhando de um tempo vivido com os habitantes, e consecutivamente,

desvendando os saberes e fazeres dos moradores da cidade.

Foi com a intencédo de adeséo aos distintos territorios da pesquisa que procuramos
tecer um percurso etnografico na cidade de Porto Alegre e na regido da Grande
Cruzeiro, de forma a apreender as formas de ser e estar na cidade, especialmente dos
grandes aglomerados urbanos. Essa experiéncia etnografica, “na” e “da” cidade
permite ao pesquisador ampliar seu olhar sobre as dindmicas das interagdes

cotidianas e representacdes sociais sobre o grupo estudado (Rocha & Eckert, 2013).

Assim, comegamos o processo de imersdo na Grande Cruzeiro, desafiada a olhar
e ver de novo, a olhar e perceber a Regido como parte integrante da cidade, como
expressdo dos lagos sociais que a constitui. Permitimo-nos a exercitar
deslocamentos, percorrendo ruas, becos, travessas, propondo-nos a uma
experiéncia de etnografia de rua. Logo no inicio do trabalho de campo, nos
propusemos a um passeio pela Grande Cruzeiro com o proposito de identificar

algumas de suas vilas e, desse modo, tragar o percurso etnografico na Regiao.

A etnografia de rua possibilitou-nos olhar e conhecer pessoas, historias de vida,
acontecimentos que se entrelagam no tempo no fluxo continuo dos acontecimentos.
Caminhamos por labirintos da Grande Cruzeiro, por lugares que ndo figuram nos
mapas oficiais da cidade de Porto Alegre. As caminhadas pelos territorios da Grande
Cruzeiro constituiram-se num caminho inicial para remontar as memoarias da
paisagem urbana da Regido e compreender as formas de interagéo social tecidas nas
particularidades de habitar-se esse territério da cidade de Porto Alegre. Propondo a
experiéncia de uma etnografia de rua, pudemos compreender a diversificacdo
constitutiva do espaco urbano, perceptivel numa tarefa cotidiana como andar de
onibus do centro da cidade a regido da Grande Cruzeiro. Para este fim, recorremos a

uma cartografia espago-temporal de territorialidades e experiéncias urbanas, de
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forma a compreender como se configurou, ao longo do tempo, um meio urbano que
ofereceu possibilidades de territorializacdo/desterritorializacdo/reterritorializacao
(Haesbaert, 2004, 2005), continuidades/descontinuidades. A seguir apresentamos
uma cartografia da regido da Grande Cruzeiro e da cidade de Porto Alegre,
compreendendo sua feigcdo complexa e diferenciada, envolvendo as multiplas

pertencas territoriais.

2. Cartografias da margem: mapas nao convencionais da regidao da Grande
Cruzeiro

Localizada na cidade de Porto Alegre, a Vila Cruzeiro do Sul, l6cus de minha pesquisa
de campo, é uma das mais populosas vilas situada na cidade de Porto Alegre/RS.
Localiza-se no territorio denominado Grande Cruzeiro do Sul, sendo uma das
quarenta vilas que compdem a regido da Grande Cruzeiro e que estdo distribuidas
entre os bairros Santa Tereza, Medianeira, Gloria, Teresépolis e Nonoai.

Fonte: Google Maps.

A populacdo estimada da Grande Cruzeiro é de 200.000 mil habitantes,
distribuidos numa area de 200 hectares. Em relacdo a Vila Cruzeiro do Sul, a
populacdo estimada é de 11.394 habitantes®. Estimando-se que a populacdo da
cidade de Porto Alegre/RS gira em torno de 1.400.000 habitantes, observa-se uma
grande concentracdo de moradores na regido da Grande Cruzeiro, que perfaz cerca

de 15% da populacédo da cidade, sendo quase a metade dela constituida por criancas

54 Fonte: www.observapoa.com.br
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e jovens®. Dados do Censo do IBGE de 2010 demonstram que no interior da cidade
de Porto Alegre existem duas grandes concentracdes de baixa renda e baixa
empregabilidade, sendo a Vila Cruzeiro uma delas. Trata-se de uma regido que,
apesar de possuir luz elétrica, 4gua encanada, sistema de esgoto e coleta de lixo,
ainda é caracterizada por uma grande concentracdo de sub habitagdes e com
multiplas caréncias, que revela, em sua complexidade, a desigual distribuicdo e
consumo de equipamentos urbanos, bem como aspectos das condicdes de

existéncia dos que ali residem.

A localizacao geografica também ndo contribui com o sistema de escoamento. A
Vila Cruzeiro do Sul, assim como as demais vilas que compdem a Regido da Grande
Cruzeiro, ficam entre morros e, com as chuvas, o lixo é arrastado, contaminando o
solo e provocando a obstrucado da canalizacdo de esgotos. O sistema de coleta de
lixo também é precario, pois algumas ruas sdo estreitas, o que dificulta a entrada dos
caminhdes e o lixo acumula-se nas calgadas, conforme se pode observar nas imagens

a seguir.

Figura 2: Acesso a Vila Cruzeiro do Sul pelo bairro Cristal.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 3: Vila Cruzeiro do Sul - Esquina da Rua Dona Otilia e da Travessa B.
Fonte: Arquivo pessoal.

55 Avila e Araujo (2006) apontam que ndo existem limites geograficos, ou logradouros, que delimite
claramente a Regido Grande Cruzeiro. Sendo assim, optamos por seguir a pesquisa dos referidos
autores e utilizar, neste artigo, a delimitagdo da Regido, a partir do Orgcamento Participativo (Avila,
2006).

56 Fonte: IBGE, 2010. Censo Demografico de 2010. Fundacdo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, dados referentes ao municipio de Porto Alegre, fornecidos em meio eletrénico.
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A aproximacao inicial com a Vila Cruzeiro do Sul, a partir da pesquisa de campo,
expressa o sentido secreto desta regido, que ganha visibilidade nos meios de
comunicacédo, denotando o que a cidade pensa em relacdo as pessoas que ali
residem. Ao desvendar a realidade vivida pelos moradores de uma periferia urbana,
em Porto Alegre, RS, a partir da formagdo, organizagdo e sistematica de grupos
sociais nas cidades, torna-se possivel descrever as diferencas que se expressam na
propria cidade, demarcando fronteiras internas, com forte dimensdo segregativa
(Foote-Whyte, 2005; Park, 1987). Como espaco diferenciado do espaco da cidade e
como lécus de excluséo, as periferias criam no imaginario social (Pesavento, 1995),
através de suas arquiteturas, seus modos de vida que acabam por conformar
identidades e formas de habitar e usufruir do espaco urbano. Assim, as reflexdes
aqui apresentadas, a partir dos dados coletados no campo, nos levam propor
varidveis para a analise sobre as condi¢cbes de vida dos moradores de periferias,
sendo uma delas a dimenséo estrutural da territorialidade, no que se refere a este
estudo, a Vila Cruzeiro do Sul, na cidade de Porto Alegre. Esta dimensdo pode ser
compreendida como consequéncia da apropriacdo desigual do excedente urbano,
que se concretiza no processo de segregacéo espacial e onde se refletem os conflitos
estruturais, tais como o acesso desigual a urbanizacdo, ao direito a cidade, as
desigualdades sociais e econémicas, a negacao do direito ao acesso de bens, além
do direito a cidadania, por meio dos sistemas de garantia de direitos, a determinados
individuos e grupos sociais, que geralmente vivenciam situacdes de vulnerabilidade
e risco social. Importante ressaltar que, em particular, a negacdo aos direitos de
cidadania a determinados segmentos sociais, em detrimento de outros, acha-se
fortemente associada ao estigma territorial onde tais grupos ou camadas sociais

habitam.

QOutra variavel de analise refere-se a dimensao simbdlica, que reflete um conjunto
de significacdes que expressam os conflitos estruturais, tais como os muros reais e
simbdlicos erguidos nas cidades que demarcam fronteiras entre os bairros e a cidade,
entre as vilas e os bairros de camadas médias que cada vez mais sdo erguidos nas
cidades em forma de enclaves residenciais supostamente seguros (Caldeira, 1984).
Essa maneira de viver e sentir a cidade é discutida também por de Cornelia Eckert e
Ana Luiza Carvalho da Rocha (2008: 06). Para as autoras: “as mudancas de habitos
coletivos na cidade (dicas de seguranca) sdo precaucdes apreendidas pelos cidadaos
para a diminuicdo da vulnerabilidade e exposicdo ao fator de risco evitando atitudes
“facilitadoras” de atos criminosos”. Cada vez mais se criam distancias reais e
simbolicas entre os moradores das cidades, as quais podem ser evidenciadas pelo
aumento de areas residenciais fortemente guardadas por guaritas, grades, cercas
elétricas, muros, como se fossem ilhas intransponiveis para a circulacdo da
populacdo em geral. H& um muro simbdlico que a cidade ergueu e que

constantemente é refeito, por forca das representacdes sociais.
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Para o caso da cidade de Porto Alegre, as formas assumidas pelas habitacées na
cidade, em especial nas areas residenciais das camadas médias urbanas, que vivem
proximas da regido da Grande Cruzeiro, ndo é excecéo e revela, na sua complexidade,
a distribuicdo desigual dos espacgos socialmente construidos e das formas de
sociabilidades, que indicam as maneiras como os individuos se deslocam,
estabelecem aproximacgodes e afastamentos (Simmel, 1987; Guerra, 2020). O que bem
pode ser percebido na arquitetura urbana da cidade e bastante visivel na regido da
Grande Cruzeiro, que fica a poucos metros de regides mais valorizadas da cidade,

com a presenca de condominios fechados e de forte esquema de seguranca.

Figuras 4: Condominio residencial Bairro Santa Teresa.
Fonte: Arquivo pessoal.

3. O Trabalho de Campo

Em meio a um territorio “em guerra” lancamo-nos, em 2014, na empreitada de realizar
um estudo etnografico na Vila Cruzeiro do Sul. Nos ultimos meses esta regido tem
sido alvo de constantes disputas de gangues rivais de traficantes por pontos de venda
de drogas. Frequentemente a midia veicula manchetes tais como: “Vila Cruzeiro em
pé de guerra na Zona Sul de Porto Alegre”®, “Apds confronto, BM vai intensificar
efetivo na Vila Cruzeiro do Sul”®8, ou ainda, “Quatro pessoas sédo presas por trafico de

drogas, na Vila Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre” ®°.

E neste cenario, de constantes conflitos e tensdes, que procuramos retratar os
desafios de uma pesquisa com um grupo social pertencente as classes populares,

que moram em territorio valorado negativamente no contexto urbano da cidade de

SFonte: Jornal Diario Gaucho de 18/12/2014. Disponivel em
http://diariogaucho.clicrbs.com.br/rs/policia/noticia/2014/12/confronto-entre-gangues-da-vila-
cruzeiro-deixa-mais-uma-vitima-na-zona-sul-de-porto-alegre-4665888.html

58Fonte: Jornal Correio do Povo de 07/03/2015. Disponivel em:
http://www.correiodopovo.com.br/Noticias/550772/Apos-confronto,-BM-vai-intensificar-efetivo-
na-Vila-Cruzeiro-do-Sul

SFonte: globo.com. Disponivel em:
http://www.g1.globo.com/rs/rio.grande.do.sul/bom.dia.rio.grande/videos/t/edicoes/v/quatro-
pessoas-sao-presas-por-trafico-de-drogas-na-vila-cruzeiro-do-sul-em-porto-alegre/334222
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Porto Alegre. Desde o inicio da pesquisa, sabiamos que a entrada na Vila Cruzeiro do
Sul ndo seria neutra, pois construir um processo investigativo como pratica da
pesquisa € uma tarefa que se torna mais complexa, em especial porque o objeto da
pesquisa € a vida social, na qual todos estamos inseridos, mesmo que em realidades
distintas (Becker, 2008).

Conforme ja referido anteriormente, a Vila Cruzeiro do Sul € uma das 40 vilas que
compdem a Regido denominada Grande Cruzeiro e que neste momento tem sido
palco de disputa territorial entre os traficantes da Regido, por pontos de venda de
drogas. Os traficantes ndo permitem que os moradores de uma determinada vila
andem em outra, assim como a presenga de estranhos, em qualquer parte da Grande
Cruzeiro, é bastante controlada. Assim, nossa presenca, na Vila Cruzeiro do Sul, causa
estranhamento e desconfortos e ndo possuimos permissao para andarmos sozinhas
pelas ruas, nem para conversarmos com moradores, ou ainda para usar filmadora ou
maquina fotografica. Ninguém nos chama para dizer o que podemos ou néo fazer,
por onde devemos ou ndo caminhar, mas simbolicamente os recados estdo dados,
através dos olhares atentos aos nossos passos, pela forma como véo, aos poucos,
sentando em frente as casas, ou como ficam parados nas esquinas a nos observar, ou
ainda, através de um motoqueiro que repetidas vezes passa por nods. Ele nada diz e
tdo pouco nos olha, mas o barulho da moto se aproximando é sinal de que estamos

sendo constantemente acompanhadas.

A principal preocupacao, ao iniciar o trabalho de campo na Vila Cruzeiro do Sul,
foi a de criar alguns desconfortos em relacdo a nossa presenca ali, tendo em vista o
momento de disputa territorial pelo trafico de drogas. O uso de recursos audiovisuais,
tais como maquina fotografica e filmadora confundem os moradores. Alguns pensam
que somos jornalistas e que ali estamos para expor suas vidas, como
costumeiramente sdo retratados nas paginas policiais, através de contornos
estereotipados, tais como bandidos, marginais, miseraveis, dentre outros. Por vezes,
precisamos esclarecer que o que fazemos ali ndo ird prejudica-los ou expd-los de
forma negativa, mas sim, que procuramos conhecer o lugar onde moram, onde
muitos nasceram, cresceram e agora criam seus filhos, a partir de suas historias e de

suas experiéncias de vida naquela regido.

A autorizacao oficial para nossa permanéncia e deslocamentos se da através da
Presidente da Associacdo de Moradores da Vila Cruzeiro do Sul (AMOVICS). E com
ela que caminhamos pelas ruas e becos e, através dela, que vou estabelecendo os
primeiros contatos com os moradores. Nosso trajeto foi demarcado pelo acervo de
fotografias que a Associacdo possui. Sdo imagens do final da década de 70 e inicio
da década de 80, que retratam um territorio em transformacdo e onde os moradores

se uniram, através de mutirdes, em prol de melhorias nas suas condigdes de vida.
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Percorremos as mesmas ruas retratadas nas fotografias e conversamos com os
moradores, entregando-lhes as imagens, que foram nosso elo de aproximacao inicial
com eles. Um apanhado de histérias foram sendo contadas e, através desta interacao,
um retrato atual da Vila Cruzeiro foi sendo montado, com referéncias no passado.
Alguns se mostraram encantados com as imagens, outros perplexos, ao ver o quanto
a rua onde moram se transformou, ao descobrir a casa de um vizinho, um antigo bar,
ou mesmo a suas proprias casas. Em nosso diario de campo fizemos os primeiros

registros:

Era uma e meia da tarde, o sol batia forte sobre o asfalto. Um dia quente
de primavera, que mais parecia o auge do verao de Porto Alegre. Um calor
insuportavel! Caminho com a Presidente da Associacdo de Moradores da
Vila Cruzeiro do Sul - AMOVICS pelas ruas da Vila Cruzeiro, pois ndo tenho
permissdo para circular sozinha pela regido, dados os conflitos recentes
pela disputa territorial do trafico de drogas. Vou escutando seu relato
sobre as transformacdes das ruas, das casas, os mutirbes que os
moradores fizeram para melhorar as condi¢cdes de vida na comunidade.
Caminhavamos com fotos das décadas de 70 e 80 nas maos e juntas iamos
descobrindo as ruas e casas e observando suas mudangas. Mostrava as
fotografias para alguns moradores que encontrei nas ruas. Quanta
surpresa e admiragdo ao verem as imagens! Uns, relembraram tempos
passados e me contaram como vivenciaram as transformagodes na regido.
Outros pareciam nao acreditar que tantas mudancgas tinham acontecido
ali. Nao ha como negar a emogédo que constatei em cada olhar, em cada
palavra. Uns iam chamando outros e mostrando as imagens: “olha s¢”, “tu
ndo vai acreditar”, “olha a casa da fulana”, “olha o bar aqui da esquina
como era antes, “olha o fulano na foto”... (Didrio de Campo, Porto Alegre,
10/10/2014).

E neste recorte, de tempo e espaco, onde histérias sobre as transformacgdes do
territério da Vila Cruzeiro do Sul sdo contadas, que o uso da linguagem visual, delimita
em suas formas simbolicas (Rocha, 1995), o sentido de pertencimento coletivo No
que se refere as fotografias da Vila Cruzeiro do Sul, elas sensibilizaram e incentivaram
que os moradores falassem sobre a relacdo que eles estabelecem com o espaco onde
habitam, bem contribuiram na sua identificacdo como parte desta comunidade,

conforme revelam as imagens a seguir:

Figura 6: Assembleia de moradores em1984.
Fonte: Acervo AMOVICS.
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Figura 8: Mutirdao Pré-esgoto.

Figura 7: Assembleia de moradores em1984. Fonte: Acervo AMOVICS.

Fonte: Acervo AMOVICS.

2 Fowlie ay R -
Figura 9: Mutirado Pré-Esgoto. Figura 10: Casas da vila Cruzeiro do Sul em
Fonte: Acervo AMOVICS. 1974.

Fonte: Acervo AMOVICS.

Figura 12: Casa da vila Cruzeiro do Sul em
Figura 11: Casas da vila Cruzeiro do Sul em 2014.
1974. Fonte: Arquivo pessoal.
Fonte: Acervo AMOVICS.
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Figura 13: Casa da vila Cruzeiro do Sul em 2014.
Fonte: Arquivo pessoal.

As imagens sdo reveladoras de um territério que é espago de pertencimento, que
é fruto das interagdes entre os sujeitos e que assume papel importante na
constituicdo de grupos sociais. E neste espaco que se encontra o campo de
possibilidades, de superacdo da fragmentacdo de acbes e servicos e onde se
evidenciam as caréncias e as necessidades sociais, mas também onde se forjam,
dialeticamente, as resisténcias e lutas coletivas (De Certau, 1974), como pode ser
constatado nas imagens e nas narrativas dos moradores da Vila Cruzeiro do Sul. As
imagens também sao reveladoras da forma como os moradores da Vila Cruzeiro do
Sul constroem suas redes de sociabilidades nas quais (re)significam suas acodes

cotidianas, produzindo distintas formas sociais de ser e estar (Simmel, 1983).

Em meio as dinamicas territoriais dos moradores da Vila Cruzeiro do Sul, as
contribuicdes de De Certau (1974), permitem refletir sobre as estratégias e taticas
cotidianas que os moradores de periferias empregam para retomar, ou nao, suas
relacdes sociais de origem, (re)configurando as suas identidades e pertencimentos,
dadas as condicbes de vida nas grandes metropoles, que criam formas e
necessidades especificas de comportamento. Ou seja, trata-se de evidenciar as lutas
significativas, na construcdo de uma identidade social, onde a periferia torna-se ndo

somente territorio de espaco fisico, mas também cédigo de relacdes e convivio.

A realidade vivida na Vila Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre, RS, revela uma regiégo
ainda com graves problemas, mas também um cenario de grandes avancos.
Enquanto a regido é retratada nas paginas de jornal e nos noticiarios de televisdo
como uma regido violenta e perigosa, a cidade esquece que ali vivem pessoas que se
consideram felizes, que tém orgulho do lugar onde moram, e que lutam para
sobreviver em meio ao descaso das autoridades e ao preconceito da populacéo, o

que é possivel analisar também neste contexto de um territério em “guerra”.

Uma das nossas primeiras anotacdes no didrio de campo foi sobre a presenca da

Brigada Militar (BM) na Vila Cruzeiro. No segundo dia do trabalho de campo, uma
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viatura da BM constantemente passava por nos e os policiais, com a cabeca para fora
do carro, olhavam de cima a baixo. Ndo ha como néo se sentir intimidada. Essa forma
de tratamento nao é so dispensada a nos, que ali somos "estranhos", mas também as
pessoas que residem e que tem seus cotidianos alterados. A BM tem marcado
presencga constante na regido, através de suas viaturas paradas nas esquinas e de

seus policiais fortemente armados, nos fazemos presentes.

Conforme nossa informante principal, a Presidente da Associacdo de Moradores,
o temor dos habitantes da Vila Cruzeiro € muito maior por causa da policia, do que
pela disputa do trafico. Sentem-se ameagados e reprimidos em suas agdes
cotidianas. Saem para o trabalho pela manha e quando voltam a noite, sdo abordados
por policiais que querem saber para onde estdo indo e o que fazem caminhando pelas
ruas. Muitos séo liberados para continuar seus trajetos de volta para casa, apds um

longo dia de trabalho, somente apos serem revistados.

Sdo essas acdes que nos fazem perceber uma significativa peculiaridade da
cidade em relacdo a Vila Cruzeiro do Sul, onde a pesquisa estd sendo desenvolvida,
que é associa-la a violéncia e marginalidade, como se a presenca da policia neste
local fosse proteger a cidade da ameaca constante que esse territério e a populacéo

que ali vive, representa.

Nao se trata de negar que na Vila Cruzeiro, assim como nas demais vilas da Regiado
da Grande Cruzeiro, nao se tenha problemas de criminalidade, mas trata-se, sim, de
refletir que esse nao deveria ser o foco das atencdes dos governos e da sociedade
em geral. Hd uma tendéncia em tornar visivel apenas a esfera da criminalizacdo da
pobreza e da marginalidade territorial, como parte explicativa do desregramento
social, moral e juridico a que se encontram submetidos os moradores de periferias,
afastando-se progressivamente, em alguns aspectos, de uma discussdo sobre a
precarizacdo dos servicos e equipamentos publicos, na defesa e garantia de direitos

a populacdo que vive nas periferias urbanas das grandes metropoles do Brasil.

A discusséo sobre violéncia ganha amplitude, quando associada as condi¢des das
camadas mais pobres dos centros urbanos do pais (Wacquant, 2001). Ainda que a
pobreza ndo seja consequéncia direta da violéncia, ela ndo esta dissociada ao tema
das desigualdades sociais e econémicas, da negacdo do direito ao acesso de bens,
além do direito a cidadania a determinados individuos e grupos sociais, que

geralmente vivenciam situagdes de vulnerabilidade e risco social.

Se por um lado, a dimensao segregativa dos moradores da cidade em relagédo as
pessoas que vivem na Vila Cruzeiro do Sul, revela a dimenséo da exclusao social que
se desenha na cidade, por outro lado, pode ser chave explicativa da unido da
comunidade por melhorias nas suas condicdes. A unido dos moradores da Vila

Cruzeiro do Sul e o seu sentido de pertencimento aquele local estd diretamente
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imbricado com os movimentos sociais, bem como com a criagdo da Associacao de
Moradores, que podem ser considerados agregadores da populagédo da Vila Cruzeiro
do Sul. A Regido da Grande Cruzeiro conta com uma longa historia associativista,
onde as associagdes de moradores tém atuagdo essencial na organizagdo da vida da
comunidade. Em especial, na Vila Cruzeiro do Sul, l6cus da pesquisa, os moradores
se uniram, abriram, pavimentaram e arborizaram ruas, canalizaram esgotos e criaram
o sistema de coleta de lixo. Abriram escolas, creches e igrejas, mas, acima de tudo,
construiram seus sonhos, conforme nos revelam em suas narrativas: “o lugar é a gente
que faz”! (trecho extraido da entrevista com Dona P.S.D, moradora da Vila Cruzeiro
do Sul ha 50 anos).

Ja faz uns 50 anos que moro aqui e antes era muito ruim. Antes deles
tomarem conta da Associagao para poder melhorar a vila, depois que a
Associagdo comecou ir atras para melhorar, melhorou muito, ficou muito
bom e agora td melhor ainda, cada vez vai melhorando mais. Antigamente
nao tinha agua, ndo tinha luz, ndo tinha nada. Ai depois, mais tarde,
comegou vir a luz, a dgua, mas isso com muito trabalho par esse pessoal
conseguir. Foi a Associagdo que trabalhou muito pra arrumar. Antes cada
um fazia as casinhas que podiam fazer, depois foi melhorando. Os
moradores tinham casa de madeira, agora casa de madeira quase ndo se
vé mais. (Entrevista com Dona P. S. D. - 10/11/2014).

Figura 14: Travessa B em 1978. Figura 15: Travessa B em 2014.
Fonte: Acervo AMOVICS. Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 16: Trav ss Pem 1982. Figura 17: Travessa P em 2014.
Fonte: Acervo AMOVICS. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 18: Rua Padre Lima em 1982. Figura 19: Rua Padre Lima em 2014.
Fonte: Acervo AMOVICS. Fonte: Arquivo pessoal.

Na busca por conhecer o territorio da Vila Cruzeiro do Sul, é possivel perceber que
ali se encontram individuos que embora lidem com significativas restricoes
financeiras, com caréncia de alimentos, com moradias precarias, ha também uma
historia de personagens, que apesar da precariedade onde vivem, lutam para
sobreviver. E que esta regido, que abriga muitas familias, é fruto da (re)invencéo, dos
afetos, dos sonhos e da solidariedade das pessoas que ali residem. As trajetérias de
lutas e de mobilizacdo social dos moradores da Vila Cruzeiro do Sul remontam,
através das narrativas, a forma de construgao de suas identidades e representam, no
trabalho de campo, elementos centrais para a rede que vem se constituindo ao longo

da presente pesquisa.

4. Nota final

Nesse artigo, o interesse se volta aqueles que vivem em periferias urbanas das
grandes metropoles brasileiras, mais especificamente na Vila Cruzeiro do Sul, em
Porto Alegre, RS. O que buscamos retratar aqui foi a forma como os moradores desta
regido construiram formas especificas de sociabilidades, baseadas em lutas coletivas,
em unido e solidariedade, na busca por melhorias nas suas condi¢cbes de vida.
Entendemos que manter uma vigilancia epistemologica € um dos pontos centrais
para conduzir a pesquisa, em especial pelo fato de estar tratando de uma construcéo
interdisciplinar, orientada, por diferentes perspectivas e que nos faz refletir
constantemente sobre o papel, enquanto pesquisadoras, nesta rede de relacdes que
constituem o universo dos moradores da Vila Cruzeiro do Sul.

Neste sentido, a etnografia, enquanto metodologia de pesquisa permite essa
interacdo, entre o pesquisador e o seu objeto de estudo, por meio da participacédo
efetiva na realidade investigada (Rocha & Eckert, 2008). Ao estabelecer uma
aproximacdo com método etnografico, construimos também um didlogo com
técnicas e procedimentos da pesquisa antropoldgica, como o diario de campo, a
observacdo participante e o do uso de recursos audiovisuais, como aqui

apresentados. Em especial, os recursos audiovisuais, sio um componente relevante
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para os estudos que envolvem questdes urbanas, tais como as que pesquisamos na
Vila Cruzeiro do Sul (Cfr. Barbosa, 2017).
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QUANDO A VIDA IMITA A ARTE: ZOMBIFICACAO
WHEN LIFE IMITATES ART: ZOMBIFICATION
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Performer, escritora, tradutora e musica independente, Lisboa, Portugal

RESUMO: O realizador norte-americano George A. Romero (1940-2017) foi premonitério na
“zombificagdo” do ser humano no mundo ocidental ao mostrar nos seus filmes de “zombies” seres
humanos errantes, descarnados, alienados e sedentos de carne - a grande metafora da vida
moderna, tecnoldgica, inorganica, consumista e decadente. Se compararmos o que aconteceu no
dia 6 de janeiro de 2021 dentro e fora do Capitélio, em Washington D.C., as imagens de alguns dos
filmes de Romero, e se compararmos as atitudes prepotentes, a rogarem a idiotia completa, do ex-
presidente norte-americano Donald Trump, com o filme “Idiocracy” do realizador Mike Judge, somos
levados a acreditar que a Vida imita a Arte. Os filmes de Romero e o filme de Judge sdo anteriores
aos fatos histéricos recentes da eleicdo de Donald Trump e do ataque ao Capitdlio o que nos faz
pensar que o referencial cultural e espiritual de grande parte dos seres humanos do mundo ocidental
estd em declinio. O que se pretende neste pequeno texto é demonstrar como o poder da imagem
filmica conduz as grandes massas de pessoas a comportamentos “zombificados” como se de uma
mimese inconsciente e coletiva se tratasse. E enquanto o mundo ocidental se desfragmenta com
realidades como o Brexit, querelas ideoldgicas, birras de negacionistas em relagdo ao Covid19 e
auséncia de solidariedade social, outros povos se erguem para reclamar o seu quinhdo do mundo,
leia-se o governo chinés e o governo russo.

Palavras-chave: arte, imagem filmica, zombificagao.

ABSTRACT: The American director George A. Romero (1940-2017) was premonitory about the
“zombification” of the human being in the western world, showing in his “zombie” genre films
wandering, gaunt, alienated and flesh-thirsty human beings — the great metaphor of modern,
technological, inorganic, consumerist and decadent life. If we compare what happened on January
6, 2021, outside and inside the Capitol, in Washington DC, to the images of some of Romero's films,
and if we compare the arrogant attitudes, skimming the complete idiocy, of the former American
president Donald Trump, with the film “Idiocracy” by director Mike Judge, we are led to believe that
Life imitates Art. Romero's films and Judge's film predate the recent historical facts of Donald Trump's
election and the attack on the Capitol, which makes us think that the cultural and spiritual framework
of most human beings in the Western world is in decline. What is intended in this small text is to
demonstrate how the power of the film image leads the great masses of people to “zombified”
behaviours as if it was an unconscious and collective mimesis. And while the Western world is
defragmenting with realities like the Brexit, ideological quarrels, tantrums of denialists in relation to
Covid19 and lack of social solidarity, other peoples rise to claim their share of the world, perceive the
Chinese and the Russian governments.

Keywords: art, film image, zombification.

RESUME: Le cinéaste américain George A. Romero (1940-2017) a anticipé la "zombification" de I'étre
humain dans le monde occidental en montrant dans ses films de "zombies" des étres humains
errants, désincarnés, aliénés et avides de chair - la grande métaphore de la vie moderne,
technologique, inorganique, consumériste et décadente. Si I'on compare ce qui s'est passé le 6
janvier 2021 a l'intérieur et a I'extérieur du Capitole de Washington D.C. aux images de certains films
de Romero, et si I'on compare les attitudes dominatrices, a la limite de l'idiotie totale, de I'ancien
président américain Donald Trump au film "Idiocracy" du réalisateur Mike Judge, on est amené a
croire que la Vie imite I'Art. Les films de Romero et de Judge sont antérieurs aux faits historiques
récents que sont I'élection de Donald Trump et I'attaque du Capitole, ce qui nous fait penser que le
référentiel culturel et spirituel d'une grande partie des étres humains du monde occidental est en
déclin. L'objectif de ce court texte est de démontrer comment la puissance de l'image
cinématographique conduit les grandes masses a des comportements "zombifiés", comme s'il
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s'agissait d'une mimésis inconsciente et collective. Et tandis que le monde occidental se fragmente
avec des réalités comme le Brexit, les querelles idéologiques, les coléres négationnistes concernant
Covid19 et l'absence de solidarité sociale, d'autres peuples se lévent pour réclamer leur part du
monde, lisez le gouvernement chinois et le gouvernement russe.

Mots-clés: art, image filmique, zombification.

RESUMEN: El cineasta estadounidense George A. Romero (1940-2017) fue previsor en la
"zombificacion" del ser humano en el mundo occidental al mostrar en sus peliculas "zombis" a seres
humanos errantes, incorporeos, alienados y hambrientos de carne, la gran metafora de la vida
moderna, tecnoldgica, inorganica, consumista y decadente. Si comparamos lo sucedido el 6 de
enero de 2021 dentro y fuera del Capitolio en Washington D.C. con las imagenes de algunas peliculas
de Romero, y si comparamos las actitudes prepotentes, rayanas en la completa idiotez, del ex
presidente estadounidense Donald Trump con la pelicula "ldiocracia" del director Mike Judge, nos
lleva a pensar que la Vida imita al Arte. Las peliculas de Romero y la de Judge son anteriores a los
recientes hechos historicos de la eleccion de Donald Trump vy el atentado en el Capitolio, lo que nos
hace pensar que el referente cultural y espiritual de gran parte de los seres humanos del mundo
occidental estd en decadencia. El objetivo de este breve texto es demostrar como el poder de la
imagen filmica lleva a las grandes masas de personas a comportamientos "zombificados", como si
se tratara de una mimesis inconsciente y colectiva. Y mientras el mundo occidental se fragmenta
con realidades como el Brexit, las rencillas ideoldgicas, las pataletas negacionistas respecto a
Covid19 y la ausencia de solidaridad social, otros pueblos se levantan para reclamar su parte del
mundo, léase el gobierno chino y el ruso.

Palabras-clave: arte, imagen filmica, zombificacién.
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Luzes, camara, acdo! A multiddo agitou-se convulsa, soltando gritos, grunhidos e
blasfémias. Em passo oscilante aproximaram-se do imponente edificio, no qual uma
elite politica e cultural governava o estado. Aquela cidade poderosa, com os seus
condominios fechados, com a sua gentrificagdo emergente e os meios tecnolégicos
mais sofisticados ficou de repente a mercé daqueles seres maltrapilhos, feios e
ignorantes que tentavam escalar os muros, partir os portdes, desativar os drones de
seguranca maxima e morder os soldados até os matar. Nem forcas de seguranca, nem

forcas do exército detinham a horda enfurecida exigindo o Impossivel...

Figura 1: Imagem do filme “Terra dos Mortos” de G. Romero.
Fonte: Dominio publico.

Qualquer semelhanca entre as imagens do filme de George Romero Land of the
Dead [Terra dos Mortos], de 2005, e a insurreicdo civil que aconteceu no passado dia
6 de janeiro de 2021, em Washington DC, as portas do Capitolio e dentro dele, é pura
imitacdo da Arte pela Vida. Oscar Wilde ficaria pasmo ao ver como o seu conceito
estético (e ético), se tornou tdo comum no século XX1.6° Hélas! O que esta a acontecer
neste século vai ao encontro de filmes, livros, banda desenhada e ensaios
académicos que ao longo de anos e anos se debrucaram nos temas do Futuro
distépico. E o que temos visto nos ecras televisivos ou nos nossos PCs é de uma tal
violéncia que nos faz pensar nas piores hecatombes que ainda estdo por acontecer a
humanidade, e a todo o ecossistema planetario, se nado existir cooperagédo e

solidariedade entre todos os paises (o0 que nédo esta a acontecer em muitos deles).

O ataque terrorista em Nova lorque no tragicamente famoso 11 de setembro de
2001, a interminavel guerra no Médio Oriente, a guerra da Siria, os genocidios em
varios pontos do mundo, a desflorestacéo, a escassez de dgua potavel na Turquia e
em outros paises, o emergir de ditadores prepotentes e populistas-totalitaristas, a
Democracia em perigo num dos seus baluartes que € os Estados Unidos da América,

a pandemia Covid 19, o desemprego, a disfuncionalidade familiar e social, cartéis de

60 No ensaio de 1889, The Decay of Lying, Oscar Wilde apresentou o seu conceito através da frase
que ficou célebre “A Vida imita muito mais a Arte do que a Arte imita a Vida.”
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droga, assim como os direitos laborais em perigo de extingdo mostram uma Era

histérica de profundas convulsdes.

Regressemos entdo aos fatos da realidade zombificada dos ultimos tempos. Foi
por demais evidente que o senador democrata Joe Biden venceu as eleigdes, de
forma honesta e democratica, a 7 de novembro de 2020. O ex-presidente republicano
Donald Trump comportou-se como um “mau perdedor”. A lingua inglesa tem uma
expressdo idiomatica muito curiosa para este tipo de pessoas - sdo “sore® losers”.
Também sabemos que quase metade dos cidaddos dos EUA acredita piamente em
Donald Trump, o qual, inclusive, com a maior “cara-de-pau” chegou a sugerir
publicamente que beber um detergente a base de lixivia seria muito eficaz para
vencer o virus do Covid 19. Este conselho perigoso (estd escrito na Constituicdo
Americana que tudo o que um presidente disser é para se tomar a letra) e
absolutamente idiota levou a morte de uns quantos cidaddos americanos
pateticamente ingénuos, ou como diria o autor eslovénio Slavoj Zizek “...o que sdo as
melhores anedotas sobre Trump por comparagcdo com a anedaética que € a politica
real de Trump” (Zizek, 2018: 39).

Quando me lembro desse conselho mortal e vil, e das suas consequéncias,
imediatamente me remeto para o filme “Idiocracy”, de 2006, de Mike Judge. Esta
distopia cinematografica disfarcada de comédia de ficgdo cientifica foi premonitoria
ao mostrar comportamentos humanos destituidos do minimo de bom senso. Quando
vemos as varias cenas de “ldiocracy” estamos a ver a realidade que nos circunda
diariamente: gente a falar aos gritos nos espacos publicos, abandalhamento na
higiene e no visual — ja se tornou banal ver pessoas na rua vestidas com pijamas e de
chinelos, como se tivessem saido da cama para o espago exterior e publico —
desvalorizagdo da arte e da cultura, atitudes agressivas nas ruas, lojas e demais

espacos fechados.

No passado dia 6 de janeiro ninguém estava a espera de presenciar através da TV
uma mole gigantesca de americanos brancos, muitos deles uns desgracados sem
trabalho, sem referencial cultural nem op¢des de vida, apelidados depreciativamente
de “white trash”, incitados a insurreicdo nacional por Donald Trump: “A violéncia era
inevitavel, mas imaginei-a nas ruas ou contra um politico. Ninguém esperava um
ataque ao Capitdlio’, afirma Lawrence Douglas, antigo conselheiro de governos
democratas e republicanos.” As imagens fizeram-me lembrar o 11 de setembro ...

(Franga & Lourencgo, 2021: 6) ou,

Com camisolas azuis que ostentavam bandeiras azuis de Trump, uma
multiddo que acabaria por crescer para milhares de pessoas langou-se
contra as portas e as janelas do Capitdlio, ultrapassando os agentes de
policia, impreparados para a investida. Os congressistas e senadores ja

61 “Sore”: chaga, Ulcera, ferimento, magoa.
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tinham sido retirados no momento em que houve um impasse, com armas,
a entrada da Camara dos Representantes (Tan, Jamison & Cox, 2021: 8).

Ao ver aqueles seres zombificados a invadirem o Capitolio, uns trepando pelas
paredes e muros, outros a partir janelas, correndo pelas escadas acima do interior do
edificio governamental, simbolo maximo da Democracia americana, € mesmo
mundial, alguns deles com indumentarias bizarras, os gritos, a “simpatia” de alguns
policias brancos para com aquela ferocidade digna dos hunos ou dos vandalos do
passado distante, apenas me ocorreu o filme “Terra dos Mortos” do falecido
realizador G. Romero. Foi uma sensacéo de déja vu sé que desta feita ndo estava a ver
uma ficgéo. Eu e milhdes de pessoas vimos a Arte ser transformada em realidade vista
e vivida, da mesma forma que no 11 de setembro vimos a desgraca que se abateu

sobre as torres gémeas.

P2 Sy i)
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Figura 2: Imagem de uma reportagem televisiva (6 de fevereiro de 2021).
Fonte: Arquivo da autora.

Sempre considerei os filmes de Romero metaforas da realidade quotidiana. Nunca
os coloquei na simpldria prateleira cinematografica de género de “Terror”. Os
zombies de Romero sdo tao reais como as multiddées humanas iradas ou alienadas. A
minha leitura sobre a “zombificagdo” humana no cinema de Romero tem sido
corroborada por varios autores académicos entre os quais Christopher Paul

Wagenheim. Na sua tese de Mestrado o autor menciona o seguinte:

zombies erguem-se e oprimem a humanidade, as estruturas hegemonicas
entram em colapso sob o peso da epidemia; um grupo diverso de
personagens tenta sobreviver a epidemia em conjunto, na auséncia de
estruturas hegemonicas dominantes, estruturas hegemonicas dominantes
que tentam reafirmar o controle. (Wagenheim, 2010: 68).

Ou seja, a realidade quotidiana transborda de “zombificacdo” a todos os niveis e
em todos os planos vivenciais. A hegemonia ou controle do mundo foi exercido desde
o final da Segunda Guerra Mundial até a queda do Muro de Berlim em 1989 por duas
grandes poténcias, EUA e ex-URSS. Entretanto, a China foi-se impondo nos mercados

mundiais através da industria e do comércio. Desde 2012, a governacdo do
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autointitulado “Presidente Supremo”, Xi Jinping, tem dado frutos consideraveis ao
“grande dragéo asiatico” a nivel econdmico, tecnoldgico e militar. Este governante
pragmatico e calculista, com o seu sorriso enigmatico de Mona Lisa, segue a “grande
marcha” iniciada por Mao Tsé-Tung, espalhando “cavalos de troia” em todos os
cantos do mundo através de “transagdes” econdmicas e usando palavras como
“harmonia” e “progresso”, comandado um exército e uma armada altamente
equipada que se comporta como um conjunto infinito de formigas guerreiras
disciplinadas, na sua esmagadora maioria chineses da etnia “han”®?, tudo nas barbas
dos politicos e dos povos. E nds, ocidentais, estamos “zombificados” e alienados,
sobrevivendo em falsas torres de marfim alicercadas no pensamento ocidental de
cariz humanista. Uma falsa premissa perante o que se desenha no horizonte

ameacador.

Tudo o que aconteceu no Capitolio, Washington DC, tudo o que acontece de
perigoso e violento em todos os paises do mundo, mesmo nos mais democraticos,
ndo passa de um faits-divers para entreter os espetadores que se limitam a ver
noticias manipuladas, mastigadas e em Jloop dos seus canais televisivos mais
prosaicos, a sorverem relatos de futebol e o Big Brother. Como dizia a profética
Mafaldinha, do falecido cartoonista Quino, nos anos 1970, o perigo “amarelo” ja se
pressentia. Em 1991, o autor Fredric Jameson alertou para o perigo da
desfragmentacdo mundial, algo que prefiro designar por “zombificacdo”, devido ao
modelo cultural pés-moderno americano que contagiou grande parte do mundo, em

particular a Europa,

Toda esta cultura pés-moderna global, embora americana, é a expressao
interna e superestrutural de toda uma nova onda de dominagédo militar e
econdémica americana por todo o mundo: neste sentido, como em toda a
historia das classes sociais, o lado obscuro desta cultura é sangue, tortura,
morte e terror. (Jameson, 1991: 5).

Nao é a toa que o atual presidente americano Joe Biden esteja a colocar
estrategicamente navios militares em varios cantos do mundo, uma vez que a
expansdo militar chinesa atual alcancou algo inimaginavel ha quinze anos atras. “A
armada chinesa esta num processo acelerado de desenvolvimento e expanséo de sua
capacidade, e isso estd logicamente gerando preocupacdo nos Estados Unidos”,
explica Lyle Goldstein, professor do Instituto de Estudos Maritimos da China do
Colégio Naval dos Estados Unidos. (Lima, 2018).

62 Quase todas as etnias chinesas, sobretudo as de expressio religiosa e cultural muculmana, como
0s “uigures” estdo hipervigiadas; estdo a ser vitimas inocentes de persegui¢do, genocidio e campos
de “corregdo”. Isto ndo aparece nos noticidrios dos principais canais de TV. Portugal e Grécia, por
terem sido desprezados pelas hierarquias econémicas e politicas europeias no inicio da década de
2020, ja tiverem que assinar pactos de “interagcdo econémica” com o governo do senhor Xi Jinping
para sobreviverem.
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Para concluir, esquecamos por momentos o ocorrido no passado recente no
Capitdlio (que nao deixa de ser grave!) e outras mil e uma questiinculas diarias.
Meditemos no futuro préoximo com seriedade, a ndo ser que queira comecar a
aprender “mandarim”, a lingua oficial chinesa. Nem a Mulher Maravilha nos salvara da

zombificagdo total se ndo estivermos alerta. Cortal!

Figura 3: Imagem do filme “The Wonder Woman”, 1984.
Fonte: Dominio publico.
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MAZE, UM ARTISTA QUE PENHORA O CORACAO EM
CANCOES DE EVOLUCAOS?

MAZE, AN ARTIST WHO PLEDGES HIS HEART IN SONGS OF EVOLUTION

MAZE, UN ARTISTE QUI ENGAGE SON C@EUR DANS DES CHANSONS
D'EVOLUTION

MAZE, UN ARTISTA QUE EMPENA SU CORAZON EN CANCIONES DE EVOLUCION

Sofia Sousa
Universidade do Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, Portugal

RESUMO: Maze é o nome artistico de André Neves, que insere as suas produgdes artisticas no
ambito da street arte e da musica urbana. E MC dos Dealema e também um pioneiro no que toca ao
graffiti portuense e ao hip-hop. Na entrevista aqui apresentada, foi discutido o seu percurso artistico,
mas também os impactos da COVID-19 nos processos de music-making. Paralelamente, também
aborddamos tépicos como a importancia do uso das artes enquanto forma de inclusdo social e
reducdo de sentimentos de inseguranga.

Palavras-chave: music-making, intervengéo pelas artes, inclusao social, hip-hop.

ABSTRACT: Maze is the artistic name of André Neves, who inserts his artistic productions in the field
of street art and urban music. He is MC of Dealema and also a pioneer of graffiti and hip-hop in Porto.
In the interview presented here, we discussed his artistic career, but also the impacts of COVID-19
on the music-making processes. At the same time, we also addressed topics such as the importance
of using the arts as a form of social inclusion and reducing feelings of insecurity.

Keywords: music-making, intervention through arts, social inclusion, hip-hop.

RESUME: Maze est le nom artistique d'André Neves, qui insére ses productions artistiques dans le
domaine du street art et de la musique urbaine. Il est MC de Dealema et aussi un pionnier du graffiti
et du hip-hop a Porto. Dans I'entretien présenté ici, nous avons discuté de son parcours artistique,
mais aussi des impacts de COVID-19 sur les processus de création musicale. Dans le méme temps,
nous avons également abordé des sujets tels que I'importance d'utiliser les arts comme une forme
d'inclusion sociale et de réduire les sentiments d'insécurité.

Mots-clés: music-making, intervention par les arts, inclusion sociale, hip-hop.

RESUMEN: Maze es el nombre artistico de André Neves, que inserta sus producciones artisticas en
el ambito del arte callejero y la musica urbana. Es MC de Dealema y también pionero del graffiti y el
hip-hop en Oporto. En la entrevista que presentamos, hablamos de su carrera artistica, pero también
de las repercusiones de COVID-19 en los procesos de creacion musical. Al mismo tiempo, también
abordamos temas como la importancia de utilizar las artes como forma de inclusién social y de
reducir los sentimientos de inseguridad.

Palabras-clave: music-making, intervencién por las artes, inclusion social, hip-hop.

63 Esta entrevista insere-se no ambito de dois projetos de investigacdo. O primeiro intitulado “Music-
making and COVID-19”, que se materializa numa investigacdo colaborativa entre a Austrdlia, o Reino
Unido e Portugal, e que visa perceber os impactos da pandemia no processo de music-making de
jovens artistas. O segundo refere-se ao projeto CANVAS - Towards Safer and Attractive Cities: Crime
and Violence Prevention through Smart Planning and Artistic Resistance, foi apoiado pelo Fundo
Europeu de Desenvolvimento Regional (FEDER), através do Programa Operacional Competitividade
e Internacionalizagcdo COMPETE 2020 e do financiamento de projeto POCI-01-0145-FEDER-030748.
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1. Era tudo para ontem, viviaimpaciente®4: musica, music-making e apandemia

Sofia Sousa: Achas que me consegues descrever o teu percurso no mundo das artes,

mais concretamente na musica?

Maze: Entdo, a minha ligagcdo com a musica, como toda a gente, vem sempre da
infancia. E alguma coisa com a qual ndo podemos viver sem. Lembro-me de na minha
infancia ter uma ligagdo aos discos de vinil dos meus pais, era um objeto muito
interessante para mim e adorava aquilo, manipulava-os. Essa foi a primeira ligacdo e
que me foi acompanhando no meu crescimento, sempre numa perspetiva de ouvinte
e ndo comecei cedo a tocar nenhum instrumento. Tinha aulas de musica normais na
escola, preparatéria e secundaria, as aulas de educacdo musical. Mas sempre tive
gosto pela musica, e gostava de ouvir musica, entdo ali mais ou menos na
adolescéncia despertou-me um interesse especial e comecei a consumir musica

regularmente. Um bocado de tudo, mas especificamente rap.
Sofia Sousa: Foi ai que se deu aquele “clique” como habitualmente se diz?

Maze: Nessa altura em Portugal a musica era mesmo um hobby. Dizias a alguém que
eras musico e as pessoas nao te viam com bons olhos ou perguntavam o que fazias
mesmo porque pouca gente vivia da musica. Ou estavas na televisdo e eras
conceituado e com visibilidade ou ndo eras musico e ias fazendo alguma coisa, mas
era um hobby. Mesmo para as familias dos musicos nesses anos, nos anos 90, era
uma coisa muito “ah ok € um passatempo, € uma fase”, ndo era propriamente uma
opgéo de vida ou uma carreira, porque as areas artisticas em Portugal sempre foram

muito dificeis e uma batalha enorme viver ou sobreviver dessa criatividade.
Sofia Sousa: E foste tendo outros trabalhos para alimentar a musica?

Maze: Entdo desde esse periodo fui tendo varios trabalhos para alimentar a musica,
trabalhei em lojas de roupa, fiz trabalhos esporadicos em que fazia part-time nas areas
de atendimento ao publico, trabalhei numa loja de discos e ai foi o trabalho que me
alimentava a musica e que estabelecia uma ligagdo direta com a musica e preenchia-
me bastante. Fui fazendo trabalhos a partir desse momento sempre em torno da
musica, como roadie de bandas, organizacdo de eventos, promotor ou cheguei a
fazer radio durante muitos anos também. Arranjei ai areas satélites 8 musica para
conseguir nao divergir muito e continuar a ser musico e a conseguir pagar contas.
Esse processo prolongou-se desde ai, ndo-profissionalmente comecei a fazer musica

antes dos 18, mas de forma profissional foi da maioridade até agora que tenho 41anos.

64 Excerto da musica “Tu consegues tudo”, que intrega o album “Sinceramente Porto” (2020)
produzido por Keso. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GFgnjNrBm5o&ab_channel=Paga-lheoQuartoRecords
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E continuo basicamente no mesmo registo porque o pais ndo mudou muito e as
circunstancias também nao, € uma luta da sobrevivéncia e ha periodos em que se
consegue trabalhar e dar concertos e ganhares a tua vida da tua criatividade e da tua
obra, mas hd momentos em que isso ndo é possivel e tens de arranjar alternativas e o
portugués é bastante bom nisso. Os musicos que ainda permanecem ativos é porque
arranjam maneiras de ter trabalhos alternativos, e na minha geracgéo isto é transversal.
Ou nasces com dinheiro de familia e tens dinheiro que te pode sustentar essa
profissdo e ndo esperares sobreviver dela, ou entdo tens de arranjar alternativas para

a manter.
Sofia Sousa: Ainda sentes essa necessidade?

Maze: Sempre, nunca me conheci de outra forma sabes. A musica e as licbes que a
musica me deu sido de que isto € um meio com altos e baixos, tens sempre ciclos e
entdo tens um disco que podes estar a tocar e a ganhar dinheiro, mas no ano seguinte
ja ndo tens e ja ndo pagas a renda nem comida. Isto é uma flutuacédo deste nivel em
que estas bem ou ja ndo estas, tens de ter sempre uma alternativa e no meu caso ha
muitas pessoas que ndo e que sdo s6 musicos, mas eu sou um artista multidisciplinar.
Eu pinto, escrevo poesia ou escrevo literatura, eu vou-me dedicando a varias coisas
porque se fosse s6 a musica, principalmente neste periodo em que os musicos nao
trabalham, ndo podem apesentar-se ao vivo que é de onde vem o dinheiro neste
momento. E assim, ou tens muita visibilidade e ganhas dinheiro digital a sério quando
tens milhdes de visualizacbes e escutas nas plataformas, s6 nesse canto e quando
estads nesse patamar € que consegues sobreviver bem da musica, sem tocar, sendo

estas sempre dependente das atuacgoes.
Sofia Sousa: Atualmente, em que projetos musicais estas envolvido?

Maze: Estou com os Dealema que é a minha banda desde 96, continudmos como
banda e nao temos estado muito ativos enquanto banda, mas a solo continuamos
com 0s nossos projetos e com cada um a produzir coisas. Tenho estado dedicado
mais a minha carreira a solo neste momento, tenho feito alguns trabalhos e tenho
feito principalmente trabalhos colaborativos com outros produtores e estou a
trabalhar em varios albuns, num sé meu e produzido por mim, mas também em alguns
com produtores diferentes, um com instrumentistas, e outro disco. Lancei um disco
recentemente com o Loader, um caminho completamente diferente e sdo bases com
drum’n’bass. Vou sendo assim versatil e vou experimentando caminhos novos. Desde
sempre que fiz colaboracdes e todos os anos langco sempre colaboragdes com outras
bandas e outros artistas e o Keso também era inevitavel, eu vi-o crescer na musica,
entdo vou colaborando, até porque tens pessoal que mantém a chama acesa do
underground e que vive com dificuldade, mas que precisa da cancdo para o manter

ativo.
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Sofia Sousa: Como é que te vés enquanto artista? Consideras ser musico

profissional?

Maze: Eu ja fui profissional, era o que eu fazia e quando me perguntavam eu dizia que
era musico. Neste momento, de algum tempo para ca e acho que principalmente por
causa desta pandemia, a minha 6tica tem mudado um bocado e ja me vejo de outra
forma e acho que vou-me ver mais como um poeta do que musico. A palavra ganhou
predominancia na minha obra, tornou-se mais importante do que a musica nesta fase
da minha vida e entao eu acho que sou muito mais um escritor, um poeta, um filésofo,
vejo-me muito mais nestas profissbes do que como musico. Apesar de continuar a
criar porque nao consigo néo o fazer, tenho de fazer musica, mas se tu para seres
musico profissional implica pagares as tuas contas e teres um rendimento fisico do

que tu crias, nesse caso nao sou.

Sofia Sousa: Nesse sentido, quais achas que foram os principais impactos da

pandemia nas tuas atividades artisticas?

Maze: O impacto foi enorme. Do ponto de vista das apresentagdes ao vivo que
deixaram de existir e muito provavelmente ndo véo existir durante o proximo ano,
apesar de haverem coisas esporadicas ndo sao relevantes e ou tens um mecenas que
paga os teus concertos, um clube noturno que tem dinheiro que quer investir ou a
Gulbenkian que paga concertos, um ciclo, ou entdo nao vais ter publico suficiente
para pagar um caché e isto vai acontecer a conta-gotas e para muito poucos,
normalmente sdo 0os mesmos que estdo nos mesmos patamares de visibilidade. Para
artistas independentes isto vai demorar muito mais a arrancar, entdo julgo que vou
estar nesta situacdo sem tocar ao vivo, provavelmente até esta altura no préximo ano.
Desse ponto de vista do atuar ao vivo, foi grave e teve consequéncias gravissimas na
minha economia e subsisténcia. Do ponto de vista criativo foi o contrario, vejo-me em
casa e com disponibilidade para criar e entdo, tenho-o feito com muita mais
frequéncia do que o que eu fazia antes de isto ter acontecido, foram meses muito
produtivos em que criei bastante e fiz bastante musica e tenho bastante musica para

lancar, que o farei digitalmente, mas ndo apresentarei.
Sofia Sousa: Consideras que a musica te ajudou a enfrentar a pandemia?

Maze: Sim, a musica é sempre catartica. E sempre um exercicio de autoconhecimento
e é sempre terapéutico o ato criativo de fazer musica. E 6timo. Estando tu numa
situacdo de isolamento, se isso te passar fatura que ndo € o meu caso, eu vivo muito
bem na minha soliddo criativa desde sempre, entdo ndo houve grandes alteracdes
para mim o estar em confinamento ou ndo confinamento, gosto desse espago de
producéo solitaria. Desse ponto de vista ndo houve grande alteracdo, mas ha um
aproveitamento de certeza de que muita gente e muitos musicos que ndo estdo

habituados a estar tanto tempo sozinhos e que usaram a musica como um veiculo
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terapéutico, eu proprio acabei por usar mesmo estando nessa minha zona de
conforto, de repente tens muito mais espacos para olhar para dentro e para a solidao.
Quando tens tempo e espaco para escavar, a criatividade é automaticamente

diferente e vai refletir esse espaco.
Sofia Sousa: Presumo que no teu bem-estar também.

Maze: Inevitavelmente, essa tal terapéutica musical e essa catarse € quase criativo
para além de ser o libertar de tensao e o libertares de ti coisas que tém de sair,
qualquer criativo sente essa necessidade de ndo guardar emocdes e ndo ter emocoes
presas dentro dele e liberta-as de uma forma criativa, sé isso € muito terapéutico, mas
também esse exercicio de introspecao € o equivalente a uma ida ao psicélogo e tem
mesmo efeitos positivos fazer musica nesses periodos de vida ermita. A minha obra
passa muito por isso, por querer ter essa marca, que a minha palavra fique a ressoar
no outro e tenha algum efeito ou faca pensar, sentir, ou faca descobrir-se, entdo eu
sou suspeito a responder a essa pergunta. E inevitavel que isso nao transpareca. Muita
musica criada nestes meses por muitos musicos vai ter um impacto diferente do que
se esta circunstancia mundial ndo tivesse acontecido, entdo a musica responde a vida

e a vida responde a musica, e é dessa dialética que vamos vivendo, € inevitavel.

Sofia Sousa: Houve algo que tenhas aprendido durante este tempo que achas que te

serd util no futuro? Enquanto musico e criador?

Maze: Sem duvida, claro que sim. Isso € um processo constante de aprendizagem. Eu
acho que so6 fago musica porque me obriga, como o meu trabalho é especificamente
autobiografico, a olhar para mim, entdo a musica que eu faco transformam-me
constantemente, quase que a faco para a ouvir depois, para me dizer coisas sobre
mim a mim mesmo. Entdo, ndo s6 aos outros porque estou a fazer coisas para os
outros ouvirem, mas sdo coisas que ressoam em mim e que depois se eu as ouvir,
muitas deles sdo coisas que eu estou a dizer a mim mesmo e acabam por me

transmutar no processo.

Sofia Sousa: Ha pouco falaste que achavas que provavelmente no proximo ano nao
irias atuar, entdo pergunto-te se achas que a pandemia vai continuar a ter implicacoes

na tua carreira?

Maze: Eu acho que a pandemia vai ter implicacées graves na carreira de muita gente
ligada a area artistica, vai continuar a ter. H4 muitos que vdo comecar a trabalhar mais
do que outros, mas ha um grosso do meio artistico que nao vai funcionar, e nem estou
a falar s6 de artistas, de técnicos também. Pessoal que trabalha em questdes técnicas
de espetaculo, de som e de luz. Esses ndo vdo conseguir trabalhar muitos deles, entao
isto vai passar uma fatura grande e vai continuar a passar, € uma pena que ndo haja o

apoio estatal devido como em outros paises, aqui as artes sdo sempre no segundo.
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plano. De facto, ha uma situacéo critica para muitos que nédo trabalham ha meses. Eu
estou preparado e consciente disso, o que acontecera é que nao vou conseguir
apresentar-me ao vivo e isso vai ter consequéncias Obvias, e terei de arranjar
alternativas de subsisténcia para ndo viver da Seguranga Social que ndo sabes

quando termina, que néo é infindavel.

Sofia Sousa: E quais achas que vao ser as tuas memorias daqui a dez anos? As

memorias que teras por teres enfrentado a pandemia enquanto artista?

Maze: As minhas memorias mais vivas serdo mesmo as obras. A obra fica e é
intemporal, quando olhar para tras vou ter um pedago de musicas e de discos que
foram criados neste tempo e que véao saindo, vou olhar e vou perceber que foram
feitos em certas circunstancias e que s6 aconteceram por causa delas. Entao, acho
que isso vai ser a principal memoria, espero eu que ndo seja uma questdo ou uma
cicatriz emocional, que ndo chegue a esse extremo de olhar para tras e dizer que
passei tempos dificeis enquanto musico e ser humano para sobreviver a uma
catastrofe, porque ndo podia fazer o meu trabalho e espero que isso ndo aconteca,

por isso € que arranjo férmulas para que isso ndo aconteca.

2. Toco almas com palavras®>: o trabalho voluntario, os jovens e as artes

Sofia Sousa: Focando-nos nos bairros sociais, consideras que as artes podem ser

uma via para a integracao e intervencao social dos jovens?

Maze: Acho fundamental. Voltdmos quase a mesma questdo acerca da musica, ndo é
s6 a musica que é terapéutica, a arte € essencial a vida e devia ser promovida de
forma a ser oferecida gratuitamente a quem nao tem possibilidade de a comprar.
Entdo, é fundamental tu levares a arte a essas comunidades que estao guetificadas e
presas sobre elas proprias, que ndo tém acesso a mais nada e sdo vidas feitas naquele
local. Quando chega algo do exterior traz cor e animo as pessoas. Julgo que tem
acontecido esporadicamente, mas € cada vez mais recorrentes intervengdes de
graffitis e de arte urbana. As vezes alguns concertos promovidos pelas autarquias ou
workshops que levam a arte a juventude e a essas comunidades, eu continuo a ver
essas questdes como muito pontuais € minimas, porque existe muita gente a viver
segregada e a viver em comunidade, em bairros sociais, e a viverem pessoas que tém
de ir trabalhar o dia todo para a cidade e que depois regressam ao bairro, os filhos
ficaram la o dia todo em vidas complicadas, muitos deles a venderem droga ou em
circunstancia sociais dificeis e precarias. Seria fundamental poderem canalizar o seu
tempo de uma forma diferente. Primeiro estdo a fugir a montes de comportamentos

de risco e depois vao potenciar-se enquanto seres humanos, vao-se poder cumprir.

65 Excerto da musica “Viva" (2019) de Maze. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=wzSlIt-nRuk&ab_channel=MazedIm
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Sofia Sousa: Achas que as artes sao descuradas?

Maze: Sim, de certo modo sim. Se a arte for estimulada desde muito cedo em
alguém...quer dizer toda a gente é criativa e se for estimulada na infancia e se for
cultivada ao longo do processo de vida, vai descobrir qual é a sua arte, seja ela qual
for: pintar, escrever, musica ou matematica. Estamos a falar de uma arte abrangente
e lata, cada pessoa tem uma missdo e uma coisa que é boa a fazer, isso so precisa de
estimulo e quantos mais existirem, é claro que as pessoas que tém a capacidade de
terem vidas mais faceis, tém estimulos em casa e na escola, vdo tendo estimulos
sociais diferentes, na televisdo, entre outros. Vdo sendo estimuladas de alguma
forma, essas pessoas que ndo tém essa possibilidade os estimulos ndo chegam |3, e
€ mesmo importante e fundamental. A meu ver, algumas destas iniciativas comegcam
a acontecer, de arte urbana e de tentar que a musica urbana chegue aos bairros, sdo
manobras de testar um publico, e a direcdo ndo é a certa e ndo ha um objetivo
educativo e real. As vezes é sé ir colorir o bairro que estd degradado e dar uma
maquilhagem neste bairro dificil, mas os problemas continuam |a e as pessoas tém
0S mesmos comportamentos, essa € a minha experiéncia de vida e de vivéncia em
muitos bairros de Lisboa onde faco trabalho comunitario. As pessoas dizem isso, as
proprias pessoas gostam, mas aquilo esta ali para alguém ir ver, algum turista ir ao
bairro fazer uma excursédo de arte urbana porque o artista incrivel foi |4 e pintou o
prédio, mas por dentro as casas sdo horriveis e tém problemas graves e as pessoas
também, ha aqui outros valores e essa profundidade com que a arte é levada ao bairro

tem de ser diferente, ndo pode ser so superficial.

Sofia Sousa: Ja que tiveste essas experiéncias, qual é a tua perspetiva sobre os
sentimentos de insegurancga e a criminalidade nesses locais? No Porto e em Lisboa

também.

Maze: Isso € uma questdo de sociologia, ndo achas? Foi a sociedade que provocou e
gue provoca isso constantemente, ndo ha propriamente culpa naquelas pessoas que
ali vivem e naquelas circunstancias. Elas cresceram ali. Os bairros comecaram a
existir, isto €, os bairros operarios e depois os sociais, temos os retornados e as
pessoas foram-se juntando em comunidades, nomeadamente as comunidades
ciganas, africanas e as pessoas precisavam de rendas baratas, entdo a opcao social
era a imediata. Isso foi crescendo assim, e estamos a falar de pessoas que vivem em
precariedade desde sempre, de muitas geragdes e que ndo conseguem sair desse

loop porque é dificil. Entdo o problema néo esta nas pessoas.
Sofia Sousa: Achas que esta no local? Nos espacos fisicos e palpaveis?

Maze: O local é indspito e sdo blocos de cimento, ndo é o ambiente mais agradavel
para as pessoas viverem em comunidade. As pessoas sdo o que sdo, sdo o fruto da

educacdo que tiveram e de varias geragdes, da escola, do que nao tiveram, alias &
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isso que as molda. Dessa falta vem a necessidade de ter e quando nao tens
alternativas recorres ao ilegal, como uma medida facil. Obviamente que vem a
inseguranca porque tens muita gente que vive em bairros sociais que rouba, trafica
entre outras coisas porque ndo tem nem nunca teve alternativas e ndo aprendeu
outras coisas, entdo esta questdo vai sempre ter a educacao, é sempre a educacgéo.
Os bairros sociais, a criminalidade e a inseguranca sdo completamente culpa de um
sistema governamental. A culpa é do governo e das pessoas que comandam, que
controlam e que tém poder de decisdo, que funcionam com o sistema educativo
calcificado ha séculos e que atiram areia para os olhos das pessoas, a comunicagéo
social também é completamente controlada e sdo forgas politicas que estdo por
detras dos canais mediaticos. E um demonizar dessas comunidades, porque néo as
entendem e acham que o problema vem dali. O problema nao vem dali, sdo s6 o fruto
de uma arvore que foi plantada ha muito tempo. Tens guetos em todo o lado, em
Londres, Paris, Nova lorque, bairros de lata na Africa do Sul. No fundo é uma questao
de educacédo, uns tém muito, uns tém pouco e vamos ter sempre essa divisdo. Nao
ha igualdade nem equidade, ha guerra social, uns querem ter porque nido tém e

outros tém e ndo querem perder e dai vem o medo, vem a inseguranca.
Sofia Sousa: Onde é que ja te sentiste inseguro?

Maze: Senti inseguranca pura no Rio de Janeiro, na Lapa. Entrei numa rua e percebi
que podia correr tudo mal a qualquer segundo e acho que foi o sitio mais inseguro
onde ja estive. Para te dar um exemplo que vai ao encontro disso dos bairros e das
ruas, eu fui ao Brasil fazer trabalho comunitario, estive no Complexo do Aleméo, na
Cidade de Deus, em Santa Marta, estive em 4 ou 5 das piores favelas do Brasil onde
podia ter sentido realmente inseguranga e fui abragado pela comunidade. Sentes
tensdo no ar e ouves historias que ndo sdo boas, mas no fundo ndo senti insegurancga.
Fui sentir numa rua onde as pessoas saem para jantar e para se divertirem, entao é

mesmo isso, € o sitio as vezes.

Sofia Sousa: Onde ou em que situacdes achas que alguém se pode ser inseguro

Maze?

Maze: E assim, eu acho que as cidades tém esses sitios porque existe essa
desigualdade mais vincada, entdo em qualquer cidade tu tens sitios onde tens
inseguranca por mais politica de policiamento que as autarquias tenham e as
comunidades tenham, ha sempre sitios de inseguranga, mas o sitio onde tu podes ter
mais medo é quando te encontras na soliddo. Por exemplo, para mim é no meio de
uma floresta e na escuridao. Muito mais do que no meio de uma cidade onde tens
pessoas e a luz, ai sim tu sentes inseguranca. E dificil relacionares-te com esse estado

da natureza, na natureza.
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Sofia Sousa: A soliddo aqui pode ter varias manifestacdes, ndo é? Esta em varias
idades. Achas que afeta os jovens e que por isso contribui para o surgimento de

outros problemas?

Maze: E cada vez mais frequente, eu vou estando atualizado e vou tentando manter-
me jovem ao comunicar com adolescentes e percebo que ha uma desorientagdo
muito grande, entdo as pessoas chegam a um ponto em que deviam estar a tomar
decisdes porque sdo empurradas para isso, mas chegam ali e ndo sabem o que
querem ou entdo nunca foram estimulados, voltdmos ao mesmo. Nao sabem o que é
que querem, o mercado de trabalho ndo funciona, as pessoas ndo existem, ha
desemprego, mas ndo se veem a fazer um trabalho porque sédo criangas e porque
muitos tém preguica e isso é culpa delas. E porque estamos em frente ao
computador, estamos a jogar, estamos a fumar erva ou outra coisa qualquer. Had uma
anestesia geral social e entdo ha criancas que sédo o fruto dessa anestesia hd muito
tempo e que nunca foram estimuladas e vém-se nessas circunstancias. Cada vez que
vou a escolas vejo muitas dessas. Antes da pandemia fui fazer um workshop a
Guimarées a escolas secundarias sobre o poder da palavra e percebi que havia muitos
jovens que estavam na escola s6 porgue sim, nao tinham vontade, ndo tinham apelo
de nenhuma matéria. Ndo gostavam de ler e ndo se viam a trabalhar, sdo pessoas que
precisam realmente de uma orientagdo, mas alguns ainda estdo a tempo e se falamos
da adolescéncia ainda hd uma reviravolta que pode ser dada. Eu sempre soube o que
queria fazer e fui bem estimulado, mas tinha muitos colegas que n&o tinham
interesses e continuam na mesma anestesia e na mesma vida anestesiada. Estdo s6 a
existir e sem algum interesse e alguma vontade porque nunca descobriram uma
vocacdo, e nao percebem que a vida funciona facilmente quando tu percebes que
tens um interesse e te dedicas a esse interesse e isso da-te prazer, entdo ai
embrenhas-te nessas matérias e isso alimenta-te, ai descobres o que é que estas a

fazer neste planeta.

Sofia Sousa: Nesse sentido, qual € que achas ser o papel da arte? Nesses processos

de auto-descoberta, no desvendar de um propdsito da vida?

Maze: Acho que a arte é fundamental. Acho que a palavra é fundamental também. A
palavra, no meu entendimento, é pedagodgica e funciona com criancas do ensino
primario, que possuem um léxico basico, mas que responde as suas necessidades,
como funciona com adultos. Eu tenho trabalhado a escrita criativa, porque acho que
desbloqueia os jovens emocionalmente. Na verdade, acho que muitos jovens tém
problemas na escola e nas suas vidas de modo geral por existir um bloqueio
emocional, que foi causado por uma série de vivéncias. Entdo acho que a palavra é

uma arma poderosa nesse combate.

Sofia Sousa: A Ultima questao: o que achas que ainda falta ser feito em termos de

intervencéao junto dos jovens?
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Maze: Falta tudo porque o sistema educativo esta calcificado ha séculos. E a Unica
estrutura que néo ¢é alterada e por razdes especificas, que é o controlo populacional
e o controlo da sociedade, e isto ndo € nenhuma distopia de Orwell, vivemos todos
neste sistema. E assim que funciona, entdo falta fazer tudo. Falta estimular as
criangas, dizer-lhes que sao livres e que podem criar, que podem fazer o que querem
ou que se podem tornar em adultos que fazem que gostam, e que ndo tém de ser
escravos de uma sociedade, que ndo tém de andar a correr atras de um sistema
capitalista que as obriga a produzir e consumir. Falta ensinar desde cedo as pessoas
que as ansiedades que este sistema |hes provoca ndo tém que existir, que nao faz

sentido. Falta tudo, falta fazer uma reforma educativa geral.
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UM MERCADO SENTIDO SOCIOLOGICAMENTE. UM ENSAIO
SOBRE AS PALAVRAS, AS MEMORIASE AS IDENTIDADES

A SOCIOLOGICALLY FELT MARKET. AN ESSAY ON WORDS, MEMORIES AND
IDENTITIES

UN MARCHE RESSENTI SOCIOLOGIQUEMENT. UN ESSAI SUR LES MOTS, LES
SOUVENIRS ET LES IDENTITES

UN MERCADO SENTIDO SOCIOLOGICAMENTE. UN ENSAYO SOBRE PALABRAS,
RECUERDOS E IDENTIDADES

Rui Saraiva
Universidade do Porto, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, Portugal

RESUMO: Se nos interrogdssemos como é possivel criar uma construgéo individual e/ou coletiva a
partir de um lugar presente na nossa memoria descritiva e afetiva - sobre a qual revissemos nela
mesma os sentimentos afetivos e decadentes do espago, por nés projetados, e a0 mesmo tempo, o
que este projetou e projeta na nossa memoria , certamente encontrar-nos-iamos como pertencentes
a esse mesmo espaco. Como tal, este registo de pesquisa - assente numa metodologia de carater
qualitativo - estabelece um paralelismo entre o processo de produgédo e reprodugdo do espago,
neste caso particular do Mercado do Bolhdo na Cidade do Porto, e os seus comerciantes.
Questionamos a relagdo que os comerciantes tém com o mercado (ainda em fase de transigéo) e de
que forma a mesma esta enraizada nos seus seios familiares. Apoiamo-nos, portanto, numa posicao
historica sobre o mercado e sobre os processos de reabilitacdo e renovacio do tecido urbano, para
enqguadrar a necessidade de compreender onde é localizado simbdlicamente o Mercado do Bolhdo
neste mesmo processo de mudanga e como este é percecionado na cidade e pelos seus
comerciantes.

Palavras-chave: Mercado do Bolhdo, memdria, identidades, modos de apropriagdo, reabilitagdo
urbana.

ABSTRACT: If we asked ourselves how is it possible to create an individual and/or collective
construction from a place present in our descriptive and affective memory - on which we would
review in itself the affective and decadent feelings of the space, projected by us, and at the same
time, what it projected and projects onto our memory , we would certainly find ourselves as
belonging to that same space. As such, this research record - based on a methodology of qualitative
nature - establishes a parallel between the process of production and reproduction of space, in this
particular case the Bolhdo Market in the City of Porto, and its traders. We questioned the relationship
traders have with the market (still in a transitional phase) and how it is rooted in their family breasts.
We rely, therefore, on a historical position about the market and the processes of rehabilitation and
renewal of the urban fabric, to frame the need to understand where is located symbolically the
Bolhdo Market in this same process of change and how it is perceived in the city and by its traders.

Keywords: Bolhdo Market, memory, identities, appropriation modes, urban regeneration.

RESUME: Si nous nous demandions comment il est possible de créer une construction individuelle
et/ou collective a partir d'un lieu présent dans notre mémoire descriptive et affective - sur lequel
nous passerions en revue les sentiments affectifs et décadents de l'espace, projeté par nous, et en
méme temps, ce qu'il a projeté et projette sur notre mémoire, nous nous trouverions certainement
comme appartenant a ce méme espace. En tant que tel, ce dossier de recherche - basé sur une
méthodologie de nature qualitative - établit un paralléle entre le processus de production et de
reproduction de I'espace, dans ce cas particulier le marché de Bolhdo dans la ville de Porto, et ses
commercgants. Nous nous sommes interrogés sur la relation que les commercants entretiennent avec
le marché (encore en phase de transition) et sur son enracinement dans leurs seins familiaux. Nous
nous appuyons donc sur une position historique concernant le marché et les processus de
réhabilitation et de renouvellement du tissu urbain, pour encadrer la nécessité de comprendre ou se
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situe symboliquement le marché de Bolhdo dans ce méme processus de changement et comment il
est pergu dans la ville et par ses commercgants.

Mots-clés: Marché de Bolhdo, mémoire, identités, modes d'appropriation, régénération urbaine.

RESUMEN: Si nos preguntaramos cémo es posible crear una construccién individual y/o colectiva
a partir de un lugar presente en nuestra memoria descriptiva y afectiva -sobre el que revisariamos en
si mismo los sentimientos afectivos y decadentes del espacio, proyectados por nosotros, y al mismo
tiempo, lo que proyectd y proyecta sobre nuestra memoria-, nos encontrariamos ciertamente como
pertenecientes a ese mismo espacio. Asi, este registro de investigacion -basado en una metodologia
de caracter cualitativo- establece un paralelismo entre el proceso de produccion y reproduccién del
espacio, en este caso particular el Mercado de Bolh&o en la ciudad de Oporto, y sus comerciantes.
Nos preguntamos por la relaciéon que tienen los comerciantes con el mercado (aun en fase de
transicion) y como esta arraigada en sus pechos familiares. Nos basamos, por tanto, en una posicion
historica sobre el mercado y los procesos de rehabilitacion y renovacién del tejido urbano, para
enmarcar la necesidad de entender donde se situa simbdlicamente el Mercado de Bolhdo en este
mismo proceso de cambio y cdmo es percibido en la ciudad y por sus comerciantes.

Palabras-clave: Mercado de Bolhdo, memoria, identidades, modos de apropiacién, regeneraciéon
urbana.
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1. Introducao

O presente registo de pesquisa visa uma breve explanacédo do papel que o Mercado
do Bolhdo desempenhava - e desempenha - no imaginario portuense. Devido ao
facto de o mesmo se encontrar sob um processo de reabilitacdo urbana. Neste
sentido, a sua estrutura tradicional ird sofrer multiplas e profundas alteragdes, dai
considerarmos importante manter viva a memoria do mercado, quer seja através da

palavra, quer através da imagem capturada®®.

Recorrendo a uma metodologia de carater qualitativo, em que a informacéo é
recolhida e colocada sob a analise de ferramentas e técnicas particulares,
procuramos perspetivar as formas em que o mercado era expresso e sentido, ndo so
como um lugar com um determinante posicionamento geografico e administrativo,
mas também, como um bergo de memorias e de identidades pessoais e coletivas, dos
atores sociais que o caracterizam. Assim, uma compreensdo sobre o mesmo, revé a
possibilidade de uma interpretacdo socioldgica, aliada a um conjunto de autores
basilares, referentes a cidade, a importancia e ao papel dos mercados nas cidades,
bem como aos conceitos de pertenga a mesma por parte do Ego (comerciante).
Paralelamente, refletimos sobre a possibilidade de os comportamentos serem
moldados, isto é, moldarem-se em funcdo dos processos de socializacdo que
decorrem dentro do mercado. Desta feita, além de se assumir como um marco fisico
na cidade do Porto, o Mercado do Bolhdo revela-se um palco de representagdes,
tornando imprescindivel a apreensdo do quotidiano e dos comportamentos
particulares ao modus operandi do mercado e dos seus comerciantes (Cfr. Guerra et
al., 2021).

Rever e analisar o mesmo como o epitome de um conceito inerente ao espaco e
aos seus atores- o Ego, comerciante do Bolhdo- requereu que a compreenséo fosse
feita por um conjunto de entrevistas semiestruturadas ao nivel das historias de vida
dos comerciantes, tanto do interior do mercado como do exterior, representando
assim um mercado de forma unissona e uma vontade coletiva de melhoria, de
reabilitacdo/requalificacdo do espaco, face ao processo de intervencao previsto,
assente nas projegcdes da Camara Municipal do Porto, expressas no Projecto de
Restauro e Modernizagdo do Mercado do Bolhdo (CMP, 2016). Ao mesmo tempo que
nos apercebemos da importancia das entrevistas semiestruturadas para obtermos as
historias de vida dos comerciantes, nomeadamente a sua percecio e respetivos
sentimentos de pertenca face ao mercado, tornou também possivel compreender o
mercado como sendo uma parte integrante do patrimoénio familiar. Assim, denota-se
a importancia de uma interpretacédo destes aspectos que se expressa pelo confronto

com algumas imagens atuais, mas inclusive do futuro do Mercado do Bolh&o, que

66 Este artigo resulta de uma investigacio realizada para a obtengdo do grau de Mestre, intitulada
“De Volta a Cidade. Impactos da reabilitagédo fisica e requalificacdo social do Mercado do Bolhdo”.
Mais ainda, note-se que os dados remontam ao ano de 2018, ano da defesa da Dissertacéo.
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reiteram, por sua medida, sentimentos mais profundos sobre o mesmo, onde se

destacam histérias particulares de cada comerciante em determinados espacos.

Figura 1: Fotografia relativa ao comércio de Vinhos e Salgados dentro do Mercado do Bolhao
(piso inferior).
Fonte: Autor.

2. A simbologia e a materialidade dos mercados nas cidades
contemporaneas

E de ressalvar que a morfologia da cidade do Porto mudou consideravelmente desde
a ultima década do século passado. Foi possivel ver que muito do tecido urbano
(Ferreira, 2011) e social da cidade foi alterado, o que pode revelar muito mais do que
apenas os dados possam afirmar, nomeadamente, a possivel perda de tradicdes e
costumes proprios dos espacgos sociais, pode, pois, ser o maior fator de risco de perda
sobre estas mesmas mutacdes. E sobre tal ponto, comegamos a idealizar o Mercado
do Bolhdo como uma tradigédo da cidade. O ir ao Bolhdo talvez ndo seja o mesmo que
anteriormente, a sua forca ndo € a mesma, nem a sua imagem era aquela que sempre
o caracterizou, o que nos leva a questionar qual a necessidade de existir comércio
tradicional no século XXI. E necessario, entdo, refletir sobre a diferenca entre

comércio tradicional e as novas formas de comércio.

Relativamente a tematica e a analise do comércio em contextos urbanos, revemos
a necessidade de uma definicdo clara daquilo que é o comércio tradicional, algo que
ndo é consensual e estanque em si mesmo, levantando problemas de ordem
metodoldgica e concetual (Fernandes et al., 2000). O conceito de comércio
tradicional, hoje em dia - dado as evolugdes dos mercados, as necessidades dos
individuos e as cidades em constante evolugdo - é ele proprio controverso.
Inclusivamente complexo € o conceito de contexto urbano. Ambos os conceitos,
dada a inexisténcia de uma definicdo clara, emergem problemas no que concerne a

sua operacionalizacédo, deste modo, a respeito do comércio tradicional, a DGCI (1989-
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1995) nos finais dos anos oitenta designa esta atividade comercial - o comércio
tradicional - como um conjunto de “estabelecimentos que se caracterizam pela ndo
utilizacdo do livre-servico, que sejam dotados de atendimento personalizado e que
privilegiem o comércio de proximidade, independente e nao especializado”
(Fernandes et al., 2000: 7-8). Por sua vez, o conceito de contexto urbano aparece
associado, desde 1995, aos concelhos que integram areas metropolitanas como é o
caso do Porto (Fernandes et al., 2000: 8). As dificuldades encontradas pelos autores
sdo equivalentes as dificuldades encontradas na elaboracdo deste trabalho de
investigacao entre os anos de 2017 e 2018, ou seja, a escassez de informacéo sobre

estas ditas empresas/estabelecimentos que assumam a definicdo da DGCI.

O proprio conceito de comércio tradicional implica uma dualidade/dicotomia
entre tradicional e moderno, deste modo, podemos aferir alguns vetores ou eixos de
mudanca que proporcionam esta dicotomia, sendo eles: i) a forma dos
estabelecimentos, ii) o modo de venda, iii) o perfil dos comerciantes, iv) padrdo de
localizacdo e v) o significado dos espacos comerciais, entre outros. E de considerar
que todos estes vetores sdo essenciais para a compreensdo do Mercado do Bolhéo e
das alteracdes que este ja sofreu e que sofrera. Sobre tal, e de forma a contornar essa
mesma complexidade inerente ao conceito de comércio tradicional e moderno,
podemos debrugar-nos sobre o quadro sintese apresentado por Fernandes et al.
(2000).

Dimensdes de andlise Tradicional Moderno

Pequenas lojas especializadas e | Grandes superficies alimentares

generalistas(a) (hipermercados, supermercados, etc.)
Formato dos Mercados Grandes superficies especializadas
estabelecimentos(a) Feiras Centros comerciais

Grandes armazéns Megastores

Galerias comerciais Lojas de conveniéncia

. Grandes cadeias de distribuigdo
Pequenos retalhistas

Tipos de . . Sistema de franchising
. Comerciantes independentes(a) .
comerciante(a) Redes sucursais

Sociedades por quotas e anénimas

Pequenas empresas(a)

Espacos de trocas Espacos “mercadoria”
N . Lugares de Lugares de experiéncia de
Significado das lojas(a) 9 . 9 P
compras/abastecimento consumo(a)
Espagos mono-funcionais Espacos de “sintese”
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Dimensoes de andlise  Tradicional Moderno

Tabela 1: Tabela Sintese dos conceitos de comércio tradicional e comércio moderno e as questoes®’.
Fonte: Tabela adaptada de Fernandes et al. “Caracteristicas do Comércio Tradicional e Moderno”,
(2000:17).

Através da apresentacdo deste quadro sintese, podemos desde logo retirar
algumas ilagdes importantes, isto &, quanto ao Mercado do Bolhdo conseguimos rever
algumas categorias essenciais, de acordo com a tipologia do tradicional,
nomeadamente o formato do estabelecimento sendo diretamente referente a
tipologia de mercado, mas também na forma de venda - a relagcdo entre comerciante
e consumidor - e também a localizacdo do mesmo, dado que fica no coracdo da
cidade do Porto, tanto no centro como numa das principais artérias da cidade. Porém,
dado o conhecimento e acesso concedido, por parte da Camara Municipal do Porto,
aos projetos de reabilitacado e de renovacao do Mercado, ja o conseguimos inserir, ou
nele destacar, aspectos de um tipo de comércio moderno como os autores
mencionam, principalmente no que diz respeito a localizacdo que lhe atribui carater
e simbologia, mas também na questdo da acessibilidade e na facilidade de
estacionamento.

Ora, o que se verifica € uma simbiose entre a necessidade de manter este tipo de
comércio tradicional de mercado - que ja& é caracteristico da cidade - mas,
simultaneamente, oferecer virtualidades que advém de um tipo de comércio que é
acessivel ou direcionado para um numero elevado de individuos. Ainda no caso do
comércio e dos estabelecimentos tradicionais, uma das suas carateristicas é o
atendimento personalizado e as relacbes que se estabelecem entre cliente e
comerciante, algo que nas formas de distribuicdo modernas nao se verifica, muito
pelo contrario, assistimos a um aumento da impessoalidade e de distanciamento
entre comerciante e publico. Todas as tipologias e novas formas de comércio fazem
com que existam varios tipos de perfis, no que concerne os comerciantes que adotam

estratégias distintas de comercializacdo dos seus produtos, vejamos,

As primeiras (tradicionais) tém um comportamento passivo, isto &, ndo
seguem estratégia alguma, ou quanto muito, desenvolvem estratégias
meramente reactivas, procurando por essa via adaptar-se as mudancas do
mercado, investindo na redecoragéo das lojas, na introdugdo de um ou

67 Olhando assim para a posi¢gdo que o Mercado do Bolhdo assume na cidade do Porto, podemos
assim identificar algumas das suas caracteristicas, segundo o quadro fornecido pela exposi¢cdo
tedrica de Fernandes et. al (2000), assinalados com (a).
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outro servigo (...); as segundas (modernas) tendem cada vez mais a
desenvolver estratégias pro- ativas, isto &, apoiadas nos seus
departamentos estratégicos (...) langam no mercado inumeras inovagdes
(novos produtos, novos formatos de lojas, novos servicos, novas
estratégias de gestdo...), que l|hes permitem ter uma relagdo
completamente diferente com a mudanca (Fernandes et al., 2000: 12).

Como foi mencionado, a tematica do comércio, sendo ele tradicional ou moderno
(Fernandes, et al, 2000) prende-se com o contexto urbano, isto &, com os territérios
e todas as nuances e componentes que 0s caracterizam e, € por isso mesmo que
consideramos pertinente o uso e analise da obra de Salgueiro (1994) dado que esta
autora analisa justamente, as relagdes entre o comércio e a cidade, vendo-as como
“(...) ricas e diversificadas” (Salgueiro, 1994: 177). Deste modo uma anadlise sobre o
comeércio é um meio para compreender e analisar o desenvolvimento urbano, ou seja,
perceber os moldes como as cidades evoluiram e se organizam de acordo com essa
mesma evolugdo, sendo que aqui devemos mencionar que todas as transformacgdes
que tém caracterizado o Mercado do Bolhdo, surgem como um modelo explicativo
da evolucdo da cidade do Porto, desde os investimentos em equipamentos
diversificados como no turismo, enquanto fator impulsionador de desenvolvimento
urbano e econoémico, e até mesmo “(...) a diversidade social dos grupos que partilham

o territorio e o grau de abertura da economia ao exterior” (Salgueiro, 1994: 177).

Se tivermos em linha de conta os centros ou nucleos populacionais metropolitanos
da cidade do Porto e Lisboa, a Baixa sempre foi um eixo do comércio e de atividades
de lazer, contudo com a fraca capacidade de acolhimento de novos espacos,
requereu uma expansao e a criacdo de uma elasticidade territorial, implicando uma
passagem da atividade comercial dos centros para o norte (Salgueiro, 1994: 178),
além destes aspectos, o que a autora menciona a respeito da cidade do Porto é que

os polos de comércio encontravam-se no seio do centro histoérico,

Assiste-se primeiro a um processo de selecgcao que fixa as actividades mais
performantes e expulsa outras, depois ao declinio deste centro devido a
descentralizacdo de muitas unidades e posteriormente a 1970, ao
desenvolvimento de um novo centro terciario na Boavista (a Oeste)
combinando actividades de servigos e comércio, seja implantado ao longo
das ruas, seja agrupado em centros comerciais (Salgueiro, 1994: 179).
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Figura 2: Fotografia do interior do Mercado do Figura 3: Fotografia do exterior do Mercado do
Bolhio (entrada Rua Sa da Bandeira piso Bolhao (Rua Fernandes Tomas).
superior). Fonte: Autor.
Fonte: Autor.

Assim, através do passado podemos ver as questdes de resisténcia e de mudanca
nas cidades e sociedades, bem como o modo de lidar com problemas que surjam ao
longo do tempo, sendo possivel destacar os contributos de Marrou (1992) no que
concerne a distingédo feita entre espagos fechados ao comércio e espacgos abertos,
que se revelam basilares na compreensao e aproximagédo ao objeto de estudo. Ao
mesmo tempo que é preconizado o seu pensamento, em particular a sua abordagem
Nno que concerne estas mesmas tematicas - e que é assim revisto em Salgueiro (1994)-
a partir desta tipologia, a autora define os moldes para um comércio disperso, um
comércio de cruzamentos, das pracas e alinhamento, entre outros (Salgueiro, 1994:
180), ainda a este nivel pode ser feita uma separagdo entre comércio de centro e
comércio de periferia, sendo que “No comércio central incluem-se os ramos que
precisam de maior densidade de potenciais clientes (...) enquanto os ndo centrais tem
maior expressdo de compras refletidas ou clientela fiel” (Salgueiro, 1994: 180). O que
podemos constatar € que o Mercado do Bolhdo, apesar de se situar no centro da
cidade, possui caracteristicas de um espaco nédo central, no sentido em que muitas
das bancas que existiam no Mercado, principalmente de produtos frescos, possuiam
clientes fiéis e, além disso, as compras baseavam-se em atos refletidos de decisdo de
ir ao Mercado, em detrimento de grandes superficies e da busca e compra de
produtos especificos num local exato - ponto esse relacionado com a tematica da

clientela.

Foi possivel observar uma cliente no piso superior do mercado, que se
dirigiu a um senhora que vendia legumes [Frescos], e que a interrogou se
tinha passado alguma coisa para nédo ter vindo em dias anterior, chegando
mesmo a comentar que tinha vindo de prepdsito ao mercado para
comprar.- [Demonstracdo de cliente habitual num banca de frescos]
(Registos de Campo, 10- 04- 2018: 15:00-16:00)

Além de todas estas questdes, o Porto é apresentado como um local em que

cresceu o comércio ndo sedentario, querendo com isto fazer referéncia as feiras nao
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especializadas de animacao dos espacos publicos e, mais precisamente e relacionado
com o0 nosso objeto de estudo, o crescimento dos circuitos de comércio tradicional

e novos circuitos de venda (Salgueiro, 1994: 183).

3. Percurso metodolégico

Tomando assim em conta o que foi abordado anteriormente, marcamos esta parte
como o ponto de aproximacgao ao objeto de estudo da investigagao, refletindo um
conjunto de necessidades técnicas e de escolhas metodoldgicas proprias a uma
investigacao socioldgica, e o usufruto de um conjunto de areas de conhecimento que
estendem a sua influéncia a sociologia, bem como atestam o seu uso durante esta
investigacdo. Assim, tinhamos como principal objetivo perspetivar as memdrias e as
histérias de vida dos comerciantes do Mercado do Bolhdo. Além disso, também
importa referir que este trabalho possui uma légica de continuidade, no sentido em
que apds o término do processo de reabilitacdo e de requalificacdo do Mercado, ird
ser relevante perceber se a reabilitacdo levara a perda de identidades coletivas, bem
como individuais, por parte dos comerciantes, frequentadores e habitantes da zona
envolvente. Por um lado, perceber também se a reabilitacdo do Mercado do Bolhdo
terd consequéncias sobre a relagdo dos consumidores com os comerciantes, bem
entre os proprios, podemos compreender que ao mesmo tempo tera consequéncias
junto do proprio edificado, ou ainda alteracdes dos sentimentos e do espaco fisico
em questdo, o0 Nosso objetivo ird se reproduzir e se repercutir a luz do que sucedeu

com o Mercado do Bom Sucesso e outros mercados na cidade do Porto.

Um outro ponto de destaque prende-se com a escolha de uma metodologia
qualitativa (Creswell, 2014) no estudo do Mercado do Bolhdo, ao invés de uma
metodologia quantitativa ou mista, pelo seu intuito de explorar as meméorias e
historias de vida dos comerciantes do mercado, bem como os modos de usufruicédo
do Mercado e processos de socializagdo. Logo, ndo optamos por uma metodologia
quantitativa, dado que pretendiamos dar voz aos comerciantes, como igualmente
compreender memorias relativas ao espaco fisico do mercado e por outro lado, uma
percecdo sobre as diferentes trajetérias que o mercado tem vindo a assumir no
ambito da reabilitacdo urbana e transicdes de lugares, esta mesma ideia é assim
explanada pelo facto de a escolha deste mesmo método poder dar a conhecer
fenomenos complexos, como o caso do Mercado do Bolh&o e a sua relagdo intrinseca
com os comerciantes e a cidade, como igualmente elementos mais pessoais dos
mesmos, que marcaram igualmente as suas trajetorias de vida, dentro do mercado e
o0 seu imaginario. Assim, foram privilegiadas técnicas como as entrevistas
semiestruturadas, a observacéao direta (Quivy & Campenhoudt, 2008) e o photovoice
(Wang & Buris, 1997).
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4. O Mercado vivido: as memorias e as vozes do Bolhao

Figura 4: Fotografia panoramica do Centro do Mercado, varanda do piso intermédio da Rua
Alexandre Braga.
Fonte: Autor.

Ora, uma vez que 0 nosso interesse se prendia com a necessidade de dar voz aos
que fazem com que o mercado nao seja apenas uma reliquia da cidade, mas sim uma
interpretacao profunda das tradigdes e dos costumes desta. Como tal, as entrevistas
semiestruturadas ao nivel das histérias de vida, foram a técnica que nos permitiu
compreender os sentimentos por parte dos comerciantes do Mercado do Bolh&o, ao
mesmo tempo refletem uma abordagem da sua histéria no mercado, de que forma é
este mesmo enraizado no seu seio familiar, como igualmente representa a voz das
preocupacbes que se fazem sentir ao processo governativo do plano de
melhoramento e renovagdo do mercado. No decorrer da analise das entrevistas, esta
visou a utilizacdo de programas de analise de dados qualitativos, nomeadamente o
NVivo, que permitissem compreender o enredo das memorias de cada comerciante

através da criagdo de um conjunto de categorias e subcategorias analiticas.

De um total de dezassete entrevistas realizadas, cinco foram realizadas a homens
e doze a mulheres. Assim, destacamos desde logo algo uma ligagéo historica e social
das mulheres ao exercicio desta profissdo. Contudo podemos ainda destacar que
foram realizadas entrevistas a comerciantes de artesanato (3); comerciantes de aves
(1); comerciantes de pao (1); comerciantes de peixe (2); comerciantes de produtos
frescos (3); comerciantes de sementes (1); comerciantes de vinhos doces e salgados
(3) empregados de restauracéo (1); ourives (1) e relojoeiros (1), ao mesmo tempo que
se aferiu uma média das idades de 51 anos onde o comerciante mais novo tinha 24

anos e o mais velho 82 anos.

4.1. Trajetorias dos comerciantes e o peso simbélico do mercado na juventude

Munidos desta caracterizacdo, um conjunto de prerrogativas revela-se com uma
interpretacdo decorrente das trajetorias e das histérias de vida dos comerciantes.
Como tal, foi possivel interpretar que muitos dos comerciantes, desde muito jovens,
tinham uma ligacao afetiva com o mercado do Bolhédo, que foi assim transmitida pelos

seus familiares. Entdo, durante as entrevistas foi possivel compreender o peso
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simbdlico que o mercado mantinha nas suas memorias. Apesar de alguns
comerciantes nao terem ingressado no Mercado logo na infancia, vinham para este
nos seus tempos livres, demonstrando assim uma forte familiaridade com o espaco.
Algo caracterizador do mesmo é assim revelado pelo facto de muitos dos
comerciantes entrevistados afirmarem que depois da escola iam para perto dos pais
no mercado, para junto das suas bancas até o mercado encerrar, e que muitas vezes
ajudavam os seus pais nas lides do mercado. Assim, memorias descritivas como as
apresentadas, refletem este primeiro contacto dos comerciantes do mercado e a sua

infancia dentro do mesmo,

Como |4 esta... eu fui criada aqui... e a minha méae fazia feiras na altura a
minha avé esteve |4 em cima... mesmo a minha avé... ja teve 75 anos aqui...
e a minha mae ia para as feiras... e eu ficava la em cima... no andar de
cima... pequenina... ainda bebé... e a minha avé é que olhava por nos aqui...
tanto a mim como a aminha irma... entretanto a minha irma quis seguir a
vida dela... quis ir estudar... e andou... e eu fui a Unica que nado quis seguir
os estudos... pronto como fui muito habituada a isto... e a este ambiente e
tudo... qualquer coisa eu era para vender... eu s6 queria vender... sO queria
fazer negocio.. ndo me interessava a escola (andénimo, 55 anos,
comerciante do interior do mercado).

Sim, sim...eu pequenina lembro-me porque antigamente...eu tenho uma
coisa gravada na minha mente...antigamente o compasso a gente fecha a
segunda de Péascoa e ele vem a terga, mas antigamente ele vinha sempre
a segunda e eu lembro-me de a minha avd nos trazer nessa altura aqui a
segunda-feira para ver o compasso, tenho isso gravado na minha mente.
(andénimo, 56 anos, comerciante do interior do mercado).

Ah tenho aqui histdrias, da nossa atividade que eu assisti, eu era miudo, ja
venho desde os 7-8 anos para aqui e assisti coisas engracadas e outras
mais sérias, ate com o meu avd. O meu avo, era uma pessoa muito dada
ao didlogo e era um comunicador nato, gosta muito de atender o cliente,
e via ndo s6 um cliente como um amigo e tenho um episédio uma vez
menos simpatica, de acordo com a postura dele que era uma pessoa até
muito bem-disposta, teve ali uma vez uma situagdo pouco simpatica
(andénimo, 47 anos, comerciante do exterior do mercado).

Neste sentido os discursos apresentados demonstram uma construgdo mental do
simbolismo que os préprios guardam face ao mercado. Como referido, é assim
ouvido que o mercado € algo marcante na infancia de cada um dos comerciantes, ao
mesmo tempo que a carga simbdlica é construida desde tenra idade, de igual modo

os sentimentos de pertenca no espaco sdo assim delineados e moldados.

Ao mesmo tempo que nos apercebemos desta carga simbdlica, interrogamo-nos
acerca da construcdo identitaria de cada comerciante. Esta intengcdo compreende
assim a forma como a memoaria destes episodios, para cada comerciante, influencia
a sua formacdo com individuo e comerciante. Por outras palavras, a interrogacdo
presente a rececdo destes excertos formulasse sobre como é que a memoria cria a

identidade social do individuo [comerciante] face ao mercado “Se podemos dizer
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que, em todos os niveis, a memodria € um fendmeno construido social e
individualmente, quando se trata da memoaria herdada, podemos também dizer que
ha uma ligagcdo fenomenologica muito estreita entre a memdria e o sentimento de
identidade” (Pollak, 1992: 5). Como tal, Pollak (1992) reflete sobre a forma como a
memoria cria o sentimento de identidade no individuo e a formulagdo necesséria para
essa criacdo. Antecipando assim este enredo tedrico, podemos admitir uma ligacédo
destas memorias descritivas das histérias de vida dos comerciantes com os
sentimentos de pertenca de lugar no seu inventario descritivo sobre o mercado.

Olhando assim para a teoria de Pollak (1992), observamos que,

nessa construcdo da identidade (..) hd a unidade fisica, ou seja, o
sentimento de ter fronteiras fisicas, no caso do copo da pessoa, ou
fronteiras de pertencimento ao grupo, no caso de um coletivo; ha a
continuidade dentro do tempo, no sentido fisico da palavra, mas também
no sentido moral e psicoldgico; finalmente, ha o sentimento de coeréncia,
ou seja, de que os diferentes elementos que formam um individuo sdo
efetivamente unificados. De tal modo isso € importante que, se houver
forte rutura desse sentimento de unidade ou de continuidade, podemos
observar fendmenos patologicos. Podemos portando dizer que a memoria
€ um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual
como coletiva (Pollak, 1992: 5).

A partir deste enredo tedrico, e revendo assim esta linha teodrica de Pollak (1992)
aplicada ao mercado, aferimos que podemos interpretar o mercado como um grupo.
Como tal, este grupo é assim formado por um conjunto de individuos que veem neste
mesmo local um percurso passado e futuro, ao mesmo tempo que tomam assim
consciéncia do outro. Este ponto é basilar para a formulagcado do individuo e para a
construgcdo da memoria e da identidade, ao mesmo tempo que tomam consciéncia
do passado, interpretando assim como as vivéncias de quando eram mais jovens
assumem um confronto com a realidade presente em relacdo ao mercado. Neste
sentido, o outro pode ser compreendido como os familiares e os comerciantes a sua
volta, ao relembrar os episddios anteriormente descritos, tendo assim em vista a
projecédo espacial do novo mercado, a criagcdo do Ego, comerciante do Bolhéo, revé
uma projecdo das memorias historicas retidas em cada comerciante como uma
identificacdo propria do lugar futuro, refletido a partir da memoria pessoal do espaco
antecessor. No fundo, a construcdo identitaria a partir das memorias, assenta no
passado, no presente e no futuro, adaptando assim a teoria de Pollak (1992), a criacéo
identitaria dos comerciantes do mercado, revé-se a partir da dualidade do passado e
do futuro, sobre o qual estas memdrias permaneceram no espag¢o do mercado como
uma reflexdo da identidade do mesmo, atribuido assim um conjunto de sentimentos
pelo espaco e de pertenca do mesmo, como igualmente postulam a criacdo do Ego,

comerciante do Bolhéo.
Compreendida a postulacdo tedrica do processo de criagdo identitaria dos

comerciantes, a compreensdo para a resposta a nossa hipotese tedrica é assim
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percetivel pelo sabor da importancia que o mercado cria na descricdo afetiva e
identificacdo pessoal e coletiva dos comerciantes em relagcdo ao mercado, deste
modo, uma interpretacdo sobre esta perda de memorias e histodrias afetivas sobre o
mercado, pode ser marcada pela transformacédo fisica do lugar e de elementos
especificos e alusivos a determinadas memarias, mas que contudo sobre um aspecto
mais humanista do mesmo, e revelando uma dificuldade operativa ird se rever a
necessidade de revoltar ao mercado de modo a compreender a interpretagdo social

sobre o espaco, demonstrando uma das dificuldades operativas sentidas.

4.2. Os sentimentos pelo mercado

Ao compreendermos a forma como as memorias criam assim um sentimento de
identidade por parte dos comerciantes sobre o mercado, demonstram um conjunto
de sentimentos que se revelam como sendo de pertenca ao mesmo, nesse sentido
compreendemos que os sentimentos de pertenca estdo assim associados com as
historias decorrentes no mercado, bem como um conjunto de descricdes sobre o
mesmo. De modo semelhante ao ponto anterior, a memoria descritiva &€ assim
postulada e exaltada pelos comerciantes, como percursora dos sentimentos afetivos
pelo mercado, ao mesmo tempo que o mercado é compreendido como uma heranga
no seio familiar, que em parte esta é impingida por acontecimentos proprios
decorrentes dos trajetos dentro deste mesmo, como igualmente é assim explanado
por uma vontade propria de se enraizar cada vez mais com o mercado, como

igualmente de sacrificio préprio para a familia e mercado,

Mecanico... era 0 meu sonho... Eu tenho uma histéria muito engracada que
foi, quando deixei de estudar de dia, ia-me inscrever na Salvador Caetano
era no fundo desemprego de Gaia (...) na altura eramos 200 e tal pessoas
e os 20 primeiros € que conseguiam entrar na Salvador Caetano, e eu (...)
estava ali na esplanada e ligaram-me a dizer que consegui a vaga. Como
é... como é... quer vir... na altura a minha mae tinha acabado de despedir
dois funcionarios... e s6 estava eu e a minha mae aqui... entdo opgao A-
Mando f**** o meu sonho ou ajudo a minha mae... opg¢éo B... ajudo a minha
mae... porque ela sempre me ajudou em tudo, nem me arrependo de nada
atengédo (anénimo, 29 anos, comerciante do interior do mercado).

Era da minha avo... portanto aqui eram feitos ramos de flores, no qual que
fazemos as provas e acaba por ser.. e a minha avo sempre disse dos
primeiros tempos que vinha ca para o mercado... porque eu antes de abrir
este negocio ja dava continuidade a negocio das flores criado pela minha
avo... que passou para a minha mae ... e eu entreguei o projeto depois de
fazer o estagio de recursos humanos na empresa e de implementar um
sistema de recursos humanos nessa empresa... mas achei que dar
continuidade ao que a minha avo tinha criado achei-lhe piada mas pronto
seria um projeto mais aliciante do que seguir um projeto de outros... E: No
fundo esta banca é uma heranca para si? e.: E uma heranca daquilo que
quero dar continuidade. (anénimo, 38 anos, comerciante do interior do
mercado).

Um mercado sentido sociologicamente. Um ensaio sobre as palavras, as memorias e as
identidades = Rui Saraiva



Se por sua medida a interpretacdo dos excertos das memorias apresentadas
realgam a entrega de cada comerciante ao mercado bem como a sua familia, ao
mesmo tempo refletem a importancia que o préprio mercado emana para 0s mesmos,
realcando assim a sinergia entre o espago e comerciante, refletido por sua vez nos
seus sentimentos de pertenca ao mesmo espaco, como igualmente a mesma criagdo
identitaria do Ego, comerciante do Bolhdo, como tal a compreensdo dos sentimentos
de pertenca demonstram a importancia decorrente que o mercado assume na
cidade, demonstrando assim, muito para além de um ponto geografico, que o
mercado é gerador de memoarias descritivas particulares, a sua prépria cultura, como
uma janela aberta para exportagdo das tradigdes originarias da cidade do Porto.
Estabelecendo, assim, um ponto divisorio face a interpretacdo dos sentimentos de
pertenca quanto ao mercado, verificAmos que o mercado é projetado em relacéo a
uma descricdo dos sentimentos positivos de pertenca de cada comerciante a sua
propria biografia historica [dos comerciantes] e que o proprio edificado cria nestes

mesmos e na cidade, como sendo,

Sim... Quando o senhor fizer uma entrevista a uma, duas, trés pessoas
daquelas assim de maior peso dentro do mercado, vai sentir, vai ter a
percegdo que houve filhos e netos criados aqui dentro do mercado.
Portanto isto sdo historias, sdo... como e que ei de lhe dizer sao tradigdes,
sdo simbologia que se transmitem de geracédo para geracado que se tem
muito significados, no meu caso ndo tenho o peso como se calhar outros
comerciantes que tinham menos capacidade econdmica e que tinham que
trazer para aqui os filhos e que tinham aqui o seu ganha-pdo nao é,
portanto eu felizmente os meus pais tinham outra capacidade e nao
necessitei de estar aqui o dia todo como muitos meninos que iam para as
aulas e a seguir vinham para aqui estudar e tinham que esperar pelos pais.
(anénimo, 47 anos, comerciante do exterior do mercado).

Exatamente. Quando eu vim para aqui eu ainda ndo tinha o meu filho e
quando o meu filho nasceu esteve aqui comigo durante meio ano, aqui na
cadeirinha ao balcéo, chorava e gritava e as clientes pegavam nele. La est3,
é uma relacdo que s6 no mercado é que existe. Tu ndo vais a uma Zara ou
a uma Pull&Bear e ndo vés isso (risos). “Olhe, desculpe, ndo se importa de
pegar no meu filho um bocadinho?” ou “6 minha senhora, quer que lhe
pegue um bocadinho no bebé enquanto vocé esta a fazer o embrulho?”.
Pronto, eu tive o meu filho aqui comigo durante meio ano, tirando os dias
em que ele estava doente e nédo ia para o infantario. (anénimo, 48 anos,
comerciante do exterior do mercado).

Se por um lado a interpretacdo positiva dos sentimentos de pertenca dos
comerciantes ao mercado, refletem um passado e um presente afetivo do espaco,
uma interpretacdo negativa espelha um sentimento decadente sobre a mesma dtica.
Ora ao referirmos que o espaco fisico, neste caso o do mercado, serve como um pilar
a criacdo da identidade (Pollak,1992) como- Ego comerciante do Bolhdo- podemos
agora afirmar que a reabilitacdo do mesmo ira contribuir, ndo necessariamente, para
a perda todas das memorias descritivas, mas sim uma alteragdo das mesmas. Deste

mesmo modo, as tradicbes e as descricdes inerentes ao espaco fisico e social do
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Bolhao, estas sim vao-se perder pois a partir do momento em que o mercado sofre
alteragdes estruturais, isto €, no edificado, o imaginario decorrente dos comerciantes
vai também ele sofrer alteracdes. Estes aspectos ndo se aplicam apenas no interior
do mercado, mas também no seu exterior, nomeadamente nos comerciantes que
foram entrevistados no exterior do mercado, mas também no imaginario da
populacdo portuense. Através dos discursos dos entrevistados e dado que este era
um aspecto essencial da nossa investigacdo, conseguimos ter acesso a depoimentos
descritos que por si s6 demonstravam as alteragdes que o mercado sofreu ao longo

dos anos, vejamos,

De madrugada logo jad estava cheio de gente..a altura do Natal as
camionetas vinham com as pencas de Mirandela e aquilo pareciam prédios
e andares cheios de pencas ali a descarregar...os porcos que aqueles
homens antigos...até parece que os estou a ver por estas escada abaixo
descalgos e com os porcos pelas costas...de inverno...frio...a descer as
escadinhas...foi uma vida....tenho isso tudo nos meus olhos...foi uma vida
muito dura acredite [...] (anénimo, 66 anos, comerciante do interior do
mercado).

Se deste modo, ja é apreendido que ao logo do tempo, foram-se perdendo ou
alterando as memoarias dos comerciantes do mercado, ndo so6 pelas alteragdes fisicas
no campo da degradacdo, mas também alteracdes na afluéncia ao espaco, os tipos
de consumo e até importancia do mesmo, podemos a este nivel referir que apesar de
estes discursos permanecerem, vemos que por outro lado os sentimentos de
pertencga, ou o gosto por assim disser, pelo mercado tem vindo a diminuir. Ora, por
um lado se esta degradacéo e falta de intervengédo politica no mercado contribuiu
para alteracbes nos sentimentos de pertenca, permanecem os sentimentos afetivos,
as memorias e os discursos que por sua vez tem vindo a ser, e poderao a continuar a
ser no futuro- com a reabilitagdo do mercado alvo de mudangas e mutagdes sendo
assim necessario ressalvar que para uma compreensdo plena de tal aspecto, seria
vantajoso a realizagdo de um trabalho de investigagcdo que passe-se por um processo
de revisitacdo ao mercado e ainda, uma nova analise aos sentimentos, memorias, e
discursos dos comerciantes, obtendo assim informacao relativa ao passado presente
e futuro (Guerra et al., 2018).

Como tal os discursos ao primeiro ponto da analise, do percurso futuro do
mercado, revém uma interpretacdo que a data da realizagdo das entrevistas
pressupunha ainda que em parte uma especulacao futura que ainda iria decorrer com

a transicdo para o espaco no centro comercial La Vie® e sobre tal propdsito é assim

68 Denote-se que estes dados foram recolhidos em 2017, tendo os comerciantes transitado para este
espacgo temporario em 2018. Aquando da elaboracéo deste artigo, os comerciantes permanecem no
mesmo local, pois 0 Mercado ainda se encontra sob o processo de reabilitacdo.
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interpretada uma posicao dualista das opinides sobre o processo de transicdo, quer

assim pelo espaco escolhido, quer igualmente pelo processo propriamente dito,

Sinto que a maioria das pessoas vai morrer |4 nao vai fazer negécio, acho
que é prenuncio de morte... Ndo de norte, de morte, acho que sim
infelizmente, acho que a Camara tinha outa disponibilidade, melhor tinha
disponibilidade de gerir estas coisas de outra maneira, e na altura na altura
nos como associagao sugerimos 3 espagos, um deles e visto como sédo
poucas as pessoas que vao para o LA VIE, era perfeitamente plausivel criar
ali, por exemplo naquela parte da Trindade, alias... J& 1a vi pré-fabricados
era muito mais simples criar uma estrutura ali e colocar para ai 30 ou 40
comerciantes e era um espago amplo com outra visibilidade que ndo outra
porcaria do centro comercial nas catacumbas, percebe (anénimo, 47 anos,
comerciante do exterior do mercado).

Olhe...eu acho que nao vou perder clientes porque eles ja sabem e ja estdo
todos preparados para ir comigo ao La Vie mas claro que para nos e eu falo
por mim...6 uma mudanga muito grande e vai-me dar muita tristeza quando
eu sair daqui...ndo quero olhar para tras...quando arrumar as minhas tralhas
ndo quero mais olhar para aqui (anénimo, 66 anos, comerciante do interior
do mercado).

Sim é sempre complicado quando se fala em deixar o trabalho...é disto que
a pessoa sobrevive e esta situagdo do fecho houve ...nem sempre estamos
de acordo mas também cria-se uma certa unido porque no fundo estamos
todos no mesmo barco e é a incerteza do que vai acontecer...como sera o
novo Bolhéo...e esta incerteza é que faz com que as pessoas apesar de ndo
estarem sempre de acordo, que se unam...portanto ha aqui uma relagdo
(andénimo, 54 anos, comerciante do exterior do mercado).

Né&o... a nossa espectativa serd sempre a melhor em relagdo ao mercado e
a continuar... o ponto principal é continuar no mercado... ou provisorio,
para onde vamos... ou continuar no provisorio e depois continuar no
efetivo quando aqui as obras tiverem feito... tiverem prontas nao é... agora
realmente ao correr mal... a minha tia trabalha nisto ha 40 anos... e é nisto
que ela ai que quer continuar. (anénimo, 34 anos, comerciante do interior
do mercado).

E assim percecionada uma incerteza sobre o lugar escolhido e as opinides
atribuidas ao mesmo, destacando novamente a posicdo espacial que decorre da
investigacdo, permite-nos ao mesmo tempo compreender uma das causas da
existéncia destas mesma incertezas, olhando ao periodo decorrente dos discursos
mediaticos analisados é observado em particular as categorias referentes ao
exponencial interpretativo sobre as questdes politicas, € compreensivel a modalidade
do discurso referentes aos processos de reabilitacdo e reconfiguracdo do mercado,
encontram-se assim diluidas sobre um espectro temporal alargado, contemplados
pelos anos que colocamos a analise, e a0 mesmo tempo que revemos através das
entrevistas e das memorias descritivas da CMP e dos comerciantes as necessidade
de intervencdo do mercado anos anteriores, refletem uma fragmentacdo da

resisténcia a mudanca do mercado.
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5. Conclusdes

Pensando apenas nos espagos de comércio, é inegavel o papel que o Mercado do
Bolhdo ocupou e ainda ocupa na cidade do Porto (Salgueiro, 1994). Sobre este
mesmo papel, revé-se uma ligagcdo que pode ser em parte estendida a um laco
familiar entre o proprio espagco e comerciante, e que através das mesmas reviu-se
assim a criacdo identitaria pessoal e coletiva, a partir das memdrias descritivas (Pollak,
1992) a criagdo identitdria do Ego, comerciante do Bolhdo. Refletindo sobre a
interpretacao dos resultados, foi desde logo apontada uma forte ligagcdo do Ego com
o espaco, como afirmado, mas que quando colocados em confronto com o seu
futuro, um conjunto de sentimentos decadentes eram assim expressos, a0 mesmo
tempo que se revia uma vontade de exaltagdo dos mesmos. Podendo
hipoteticamente interpretar como um receio que se vinha sentido desde o passado,
pela falta de intervencdo no mercado, como ao mesmo tempo um querem melhorar
e evoluir com o mercado, querem ver assim o lugar do berco das suas memarias, ao
mesmo tempo que se interpretava vontade de reter alguns lugares e espacos dentro
do mercado, revigorando assim a dualidade de manter viva a memoria do mercado
como a criagdo do - Ego comerciante do Bolhdo, mas que ao mesmo tempo poder-
se-ia interpretar a perda deste espaco e lugares, como a quebra do elo de ligacéo
entre a representacao descritiva da memoria com a projecéo da identificacdo pessoal

e coletiva expressa por- Ego ndo comerciante do Bolh&o.
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