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A musica e o music-making sado, desde logo, tematicas que se destacam neste
Numero 2 do Volume 4 da nossa revista. Assim, pareceu-nos légico que o foco desta
introducdo fosse a/na musica. Porventura, também nos parece valido referir que
escrever sobre musica pressupde a impregnacdo de um carater pessoal e até
sentimentalista. Existem milhares de musicas. Um numero impossivel de contar, tal
como as casas decimais de Pi (). Apesar de a musica ser infinita, no seu sentido
material e imaginario, mesmo assim ela permite descortinar mundos de
possibilidades nas mentes e nos corpos de quem a cria, divulga e ouve. Deste modo,
a musica é um ato libertador, que nos abre os horizontes, mas que também nos
restringe e obriga a lidar com as nossas emocdes. Assim, encardmos a musica como

um microcosmo do self e da sociedade onde nos inserimos.

Quando comegamos a escrever esta introdugdo, decidimos que durante um dia
iriamos contabilizar a frequéncia com que a musica marcava 0s nossos quotidianos.
O nosso encontro com a musica comecgou as 7h00 da manha, com o despertador a
tocar uma musica dos Chromatics. Levantamo-nos, ainda ensonados, e seguimos
para o banho matinal, acompanhados pela playlist recomendada pelo YouTube. Mais
tarde, ja as 8h00 da manha, navegamos pelo transito, pelo caos e pela lufa lufa
quotidiana (Pais, 2010) ao som da radio no nosso carro. Chegamos ao local de
trabalho, e 8 medida que nos preparamos para ler os primeiros e-mails, ja estamos
com a radio online sintonizada. Durante o almoco, ouvimos as musicas dos cafés e
dos restaurantes, mas também as musicas que tocam nas colunas de jovens que
passeiam ou que caminham para as escolas. Regressdmos ao trabalho e a mesma
dindmica continua. Bem mais tarde, ja de regresso a casa, ouvimos as musicas que
passam nos intervalos dos programas televisivos. No dia seguinte, quase tudo se

repete.
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A musica nao é sé consumida e absorvida por nds, a mesma também emerge
como uma moeda de troca. Partilhdmos a musica que gostamos, comentamos as
cancdes que menos gostamos e organizamos viagens em torno da musica. De acordo
com Rentfrow (2012), a musica é ubiqua. Esta constatacido é tanto mais evidente
quando remetemos ao nosso passado, uma vez que no século XIX, apenas se podia
ouvir musica em concertos, porém, com a evolucdo dos meios tecnoldgicos e com
os média cada vez mais insurgentes, a musica passa a ser uma constante dos
quotidianos. Na verdade, este tema da musica na vida de todos os dias tem sido
amplamente estudado por socidlogos como Simon Frith (2011) ou Tia DeNora (2000).
A musica, ao estar presente nos quotidianos (Guerra et al., 2019), cria uma espécie de
atmosfera que envolve os espacgos e os individuos. Riedel (2020) infere que as
atmosferas criadas pela musica, tal como na literatura, envolvem os individuos em
experiéncias transpessoais, bem como originam sentimentos (Guerra, 2021a). As
atmosferas que se criam através da musica, ddo origem a espacgos intermédios, que
cruzam as dimensobes objetivas e subjetivas das experiéncias e das vivéncias dos
individuos (Hennion, 2007).

Figura 1: Experiéncias corporeas-sociabilitarias de audigdo de musica |
Fonte: musiCULT, 2010.

A musica e o som, entdo, sdo termos frequentemente utilizados para descrever
atmosferas vividas e, por isso, quer as atmosferas — do ponto de vista subjetivo - quer
as musicas, sdo dotadas de um profundo carater e simbolismo emocional (Stewart,
2011). Neste nivel, e pensando que todos os artigos que compdem este niumero se
focam em casos especificos que, do nosso ponto de vista, culminam no conceito de
atmosferas, importa aferir que esta introducdo e este nimero da revista Todas as
Artes vai ao encontro de uma microssociologia. Por conseguinte, aferimos que a
microssociologia (Fuente & Walsh, 2020) e o conceito/nogcédo de atmosfera coincide

na preocupacdo sob a forma de funcionamento dos mundos mundanos. Além do
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mais, tal questdo esta espelhada no mais recente livro de Sumartojo e Pink (2019), no
sentido em que buscam compreender de que modo os sons, entre outros elementos,
possibilitam a criacdo de dimensbes afetivas, materiais, sociais e tecnoldgicas,

fundamentais na (des)(re)estruturacéo vida quotidiana (Guerra, 2021b).

Nesta introducdo, cotejamos que tanto as abordagens ecoldgicas como as
aproximacdes tedricas do interacionismo simbdlico, partiiham um entendimento
comum acerca da musica, enquanto potenciadora de uma visdo singular acerca da
vida social. Do ponto de vista ecologico, é de ressalvar o trabalho de Tim Ingold
(2015), sendo que este insiste nos seus trabalhos que a musica € uma espécie de
modelo sobre os modos como o mundo regista uma percecado sensorial. Mais, o autor
refere que a musica consiste numa sinergia entre performance, acordes vibrantes e
sons que tocam na emocao de cada individuo. Acrescenta ainda que tanto os sons
como os sentimentos partilham qualidades que se intersetam (Guerra, 2021c).
Autores como Vannini e Waskul (2006) sugerem que as melodias, as harmonias e os
ritmos que compdem uma musica, podem ser vistas como metaforas das interagdes
- encontros, rituais - que pautam a vida quotidiana. A musica possui uma capacidade
inelutavel de moldar as atmosferas espaciais e subjetivas, reflete os modos como o
som forma e informa o individuo acerca do seu sentido de self, que, por sua vez, se
relaciona e (re)configura numa multiplicidade de espacos e identidades. Estamos,
portanto, perante légicas de economias corporais, nos mesmos moldes como infere
Bohme (2000). O som e a musica constituem um paradigma de entendimento sob os
modos como as experiéncias ambientais sdo sentidas e fundidas em panos de fundo
repletos de significados, dai que Thibaud (2011) refira mesmo que o proprio corpo
emerge como uma camara de ressonancias atmosféricas que evocam a capacidade
desse mesmo corpo incorporar e ser incorporado por forgas sonoras. Também, numa
dimensdo prosaica, estas atmosferas que se criam em torno do som e da musica,
influenciam as identidades espaciais e a historicidade sensorial. E em Ultima analise,
a diacronia dos tempos e espacos historicos: basta relembrar a importancia das

bandas sonoras na reconfiguracdo das memorias (Guerra, 2021d).
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Figura 2: Experiéncias corpoéreas-sociabilitarias de audi¢gdo de musica Il
Fonte: musiCULT, 2010.

Posto isto, de seguida iremos apresentar os artigos, registos de pesquisa e
recensdes que, do nosso ponto de vista, materializam estas atmosferas sonoras e
ritmicas. Assim, o primeiro artigo deste Volume 4, numero 2, intitulado “Repensar a
cultura DIY num contexto pds-industrial e global”, de Andy Bennett e Paula Guerra,
assume um interesse particular. Trata-se de uma traducdo para lingua portuguesa
feita por Ana Oliveira de um capitulo marcante em torno das culturas do-it-yourself e
as cenas musicais underground. Este artigo, na verdade, transporta-nos para outro
tipo de atmosferas, nas quais a producdo musical toma conta do ambiente e das
simbologias. O autor enfatiza a cultura do-it-yourself como um ethos de resisténcia a
industria e a musica mainstream, mas também a enquadram como uma estética mais
amplamente endossada que sustenta uma ampla esfera de producédo cultural
alternativa. Neste artigo, a musica e a producdo musical surgem associadas as

praticas e as simbologias do fazer punk na sociedade portuguesa contemporanea.
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No segundo artigo, “Arquétipos da Pés-Modernidade: Celebridades e Capitalismo
Contemporaneo”, Roney Gusméao propde uma abordagem ao modo como as
celebridades contemporaneas expressam o tempo histérico ao qual chamamos de
pdés-moderno. O autor, tendo como foco a artista Madonna, considerada como a
rainha da pop conduz-nos num percurso de concetualizacdo da sua carreira,
conjugando-a com as evolucbes do capitalismo tardio e da pds-modernidade. Se
anteriormente referiamos a importancia do som e da musica junto dos seus recetores,
também importa notar que este artigo nos faz atentar aos modos como as
simbologias referentes ao campo da criagdo artistica se alteram em funcdo de

atmosferas e dos interesses dos intermediarios da industria cultural.

Seguidamente, no terceiro artigo, falamos de atmosferas proprias que se
materializam nos corpos. No artigo “Anténio Variagbes: Retrato do cantor enquanto
jovem inserido na sua geragdo artistica e nas respetivas problematicas identitario-
culturais”, de Luis Carlos S. Branco, patenteia-se uma reflexdo centrada num processo
de revival em torno de uma das luminarias da histéria do pop-rock portugués: Anténio
Variacdes. Concomitantemente, o Luis Carlos S. Branco busca fornecer um
entendimento sobre este performer, inserindo-o no quadro maior das problematicas
socioculturais com as quais se debatia a sua geracéo artistica e que eram também,
em grande medida, as de Variagbes. Com efeito, o foco deste artigo sdo as questdes
identitarias, mas também o seu percurso enquanto jovem artista.

Em “A ‘coletivizacdo’ das instituicdes de arte contemporanea”, Ana Carolina Freire
Accorsi Miranda realiza uma analise socioldgica do processo de aproximacao da arte
contemporanea brasileira face a iniciativas colaborativas, centrando-se nas
curadorias de duas instituicbes de arte localizadas na cidade do Rio de Janeiro: o
Museu de Arte do Rio e o Centro Municipal de Arte Hélio Qiticica, entre os anos de
2013 e 2019. Neste artigo, estdo em jogo as identidades coletivas, isto é, as
simbologias e as vivéncias partilhadas que, como abordamos previamente, sdo um
elemento fundamental das vidas quotidianas e do consumo de artes, quer se trate de
musica ou de outras expressodes artisticas. Alids, esta partilha coletiva enfatizada
neste artigo materializa-se na disseminagdo e/ou defesa de um discurso néo-

hierarquico e mais colaborativo no mundo da arte contemporanea.

Claudina Azevedo Maximiano, com o seu artigo intitulado “Adolescentes e jovens
indigenas: Participacédo politica no Rio Negro”, propde uma reflexdo inicial sobre o
processo de participacéo politica dos jovens indigenas no rio Negro a partir da analise
das iniciativas de mobilizagdo/organizacdo de um “novo sujeito politico” no cenario
do movimento indigena e do contexto social da referida regido. Deste modo, a autora
busca uma compreensdo do processo de articulacdo/mobilizacdo de jovens
indigenas na luta por espacos sociais de poder e apresenta, a partir desse contexto,

o surgimento de um discurso em torno de um sujeito pluriétnico, autodenominado
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como “adolescentes e jovens indigenas”. Na verdade, estamos perante um contributo
tedrico que vai ao encontro das relagdes e dos modos de atuagado dentro de uma
atmosfera partilhada e simbodlica que tem também na musica muitas das suas

principais manifestacdes sensiveis.

Figura 3: Experiéncias corporeas-sociabilitarias de audi¢gdo de musica llI
Fonte: musiCULT, 2010.

Priscila Alvarez-Cueva e Sofia Sousa em “Flores and ‘Tijeras’: A feminist
reivindication of Quechua and Indegenous women through a fusiono n andean-trap
music” exploram a cancdo. A musica. Destacam a cangéo “Tijeras”, de Renata Flores,
com o objetivo de identificar como a narrativa da mensagem é construida na cancao
e que elementos acompanham a representacdo e como eles dialogam. Para tal, as

autoras realizam uma leitura aprofundada, onde identificam cinco éareas que
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permitem compreender a cangdo como uma arma de protesto e reivindicagdo, ndo
s6 das mulheres indigenas, mas também da lingua quechua. Este artigo discute a
fusdo que Renata Flores faz entre as montanhas, a rua e o género musical, ao mesmo
tempo que promove uma mensagem feminista de unido para enfrentar a violéncia de

género.

No que concerne aos registos de pesquisa, Henrique Grimaldi Figueredo, em
“Simon contra: Etnografias de um jovem artista”, centra-se em Simon Contra, um
eximio exemplo de um jovem artista criando e circulando pelo campo da arte.
Fazendo uso da etnografia, uma conversa aberta e colaborativa onde as perguntas
servem mais como provocagdes do que esperam recolher uma resposta apropriada,
o autor busca prover um retrato impreciso da juventude criativa e de seus modos de
enfrentamento no campo cultural. Mais acrescentamos, busca perspetivar as
dindmicas de interacdo entre o individuo, as atmosferas e os campos simbdlicos de

interacao.

Por fim, apresentamos uma recenséo ao livro de Anténio Damasio “A estranha
ordem das coisas: a vida, os sentimentos e as culturas humanas”, de Luis Carlos S.
Branco. Esta resenha prové uma relagdo entre um médico e neurocientista com as
artes, a cultura, a literatura, e enfim, a invencao e a criatividade humana. Entao, o
autor ira explicar em que consiste essa teorizagdo damasiana sobre as artes e a
cultura e sua relevancia para a compreensdo contemporanea das atmosferas e dos

sensiveis artisticos.

Porto e Rio de Janeiro, outubro de 2021.
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