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RESUMO: A partir de meados da década de 1970, a nogéo de cultura do-it-yourself (DIY) evoluiu de
um ethos de resisténcia a industria da musica mainstream, centrado no punk, para uma estética mais
amplamente endossada que sustenta uma vasta esfera de produgao cultural alternativa. Embora ndo
evitando preocupacgdes contra-hegemonicas, esta transformacédo do DIY no que razoavelmente se
poderia chamar uma "cultura alternativa" global também o viu evoluir para um nivel de
profissionalismo que visa assegurar a sustentabilidade cultural e, sempre que possivel, econdémica.
Este artigo examina a longevidade da estética cultural DIY e a sua evolugdo num contexto global,
considerando como esse crescimento exponencial nas praticas DIY coloca novas questdes sobre a
natureza e prevaléncia da estética DIY, interrogando se é necessdrio reposiciona-la como um aspeto
cada vez mais central da vida urbana contemporanea.

Palavras-chave: cultura DIY, produgéo cultural alternativa, carreiras DIY.

ABSTRACT: From a point during the mid-1970s, the notion of do-it-yourself (DIY) culture has
developed from a punk-focused ethos of resistance to the mainstream music industry into a more
widely endorsed aesthetic underpinning a broad sphere of alternative cultural production. While by
no means eschewing anti-hegemonic concerns, this transformation of DIY into what might
reasonably be termed a global ‘alternative culture’ has also seen it evolve to a level of professionalism
that is aimed towards ensuring aesthetic and, where possible, economic sustainability. This article
examines the longevity of the DIY cultural aesthetic and its evolution in a global context, considering
how such exponential growth in DIY practices presents new questions about the nature and
prevalence of the DIY aesthetic and whether we need to reposition it as an increasingly pivotal aspect
of contemporary urban life.

Keywords: DIY culture, alternative culture production, DIY careers.

RESUME: Depuis le milieu des années 1970, la notion de culture do-it-yourself (DIY) est passée d'une
éthique de résistance a l'industrie musicale dominante, centrée sur le punk, a une esthétique plus
largement approuvée qui sous-tend une vaste sphére de production culturelle alternative. Sans
éviter les préoccupations contre-hégémoniques, cette transformation du DIY en ce que I'on pourrait
raisonnablement appeler une "culture alternative" mondiale I'a également vu évoluer vers un niveau
de professionnalisme visant a assurer la durabilité culturelle et, si possible, économique. Cet article
examine la longévité de I'esthétique culturelle DIY et son évolution dans un contexte mondial, en
considérant comment cette croissance exponentielle des pratiques DIY pose de nouvelles questions
sur la nature et la prévalence de l'esthétique DIY, en se demandant si elle doit étre repositionnée
comme un aspect de plus en plus central de la vie urbaine contemporaine.

Mots-clés: culture DIY, production de culture alternative, carrieres DIY.
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RESUMEN: Desde mediados de la década de 1970, la nocién de la cultura del "hagalo usted mismo"
(DIY, por sus siglas en inglés) evolucioné desde un ethos centrado en el punk de resistencia a la
industria musical dominante hasta una estética mas ampliamente respaldada que sustenta una
amplia esfera de produccion cultural alternativa. Aunque no evita las preocupaciones
contrahegemonicas, esta transformacion del DIY en lo que podria llamarse razonablemente una
"cultura alternativa" global también la ha visto evolucionar hacia un nivel de profesionalidad que
pretende garantizar la sostenibilidad cultural y, en la medida de lo posible, econémica. Este articulo
examina la longevidad de la estética cultural DIY y su evolucion en un contexto global, considerando
como este crecimiento exponencial de las practicas DIY plantea nuevas preguntas sobre la
naturaleza y la prevalencia de la estética DIY, cuestionando si necesita ser reposicionada como un
aspecto cada vez mas central de la vida urbana contemporanea.

Palabras-clave: cultura DIY, produccion cultural alternativa, carreras DIY.
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A partir de meados da década de 1970, a nocao de cultura do-it-yourself (DIY) evoluiu
de um ethos de resisténcia a indUstria da musica mainstream, centrado no punk, para
uma estética mais amplamente endossada que sustenta uma vasta esfera de
producdo cultural alternativa (Bennett, 2018). Embora nao evitando preocupacgoes
contra-hegemonicas, esta transformacédo do DIY no que razoavelmente se poderia
chamar uma "cultura alternativa" global também o viu evoluir para um nivel de
profissionalismo que visa assegurar a sustentabilidade cultural e, sempre que
possivel, econdmica. Durante um periodo em que o proprio conceito de cultura é
objeto de varias tentativas de hiper-comodificacdo, sob a bandeira cada vez mais
ampla das "industrias culturais" (Power & Scott, 2004), os muitos profissionais
culturais que desejam permanecer independentes beneficiaram ao mesmo tempo da
crescente énfase, nos centros urbanos, na producdo, desempenho e consumo
culturais. De facto, esses profissionais sdo muitas vezes capazes de aperfeicoar as
competéncias criativas adquiridas enquanto participantes em cenas culturais
underground e alternativas para a sua utilizagdo em carreiras como empreendedores
culturais DIY. Este artigo examina a longevidade da estética cultural DIY e a sua
evolucdo num contexto global. Como o artigo ira ilustrar, a partir das suas raizes no
movimento punk, o conceito DIY cresceu para abarcar um setor alternativo altamente
complexo e vibrante de producdo e consumo cultural a uma escala global. A seccdo
final do artigo ird considerar como esse crescimento exponencial nas praticas DIY
coloca novas questdes sobre a natureza e prevaléncia da estética DIY, interrogando
se é necessario reposiciona-la como um aspeto cada vez mais central da vida urbana

contemporanea.

1. Cultura DIY num contexto histérico

O termo "DIY" comecou a ser ouvido pela primeira vez no inicio do século XX, quando
foi utilizado e compreendido no contexto do melhoramento do lar (Gelber, 1997).
Referindo-se a pratica de criar, reparar e/ou modificar coisas sem recorrer a um
especialista, o significado e a atualidade do DIY evoluiram gradualmente ao longo das
décadas seguintes para abranger uma série de praticas culturais criativas. Como
parte dessa evolucdo, o DIY assumiu uma ressonancia critica durante a década de
1950, com a Internacional Situacionista, movimento artistico e cultural que procurou
satirizar e denunciar as contradicdes da sociedade capitalista consumista (Debord,
1992; Downes, 2007; Frith & Horne, 1987), através da criacdo de objetos artisticos
contraculturais que contrariavam as representagdes culturais dominantes e
utilizavam novas formas de comunicacéo, tais como manifestos, fanzines e outros,
para despertar um sentimento de que a orden des choses (sistema) poderia ser
mudada. Além disso, as reivindicacdes do movimento Situacionista estenderam-se a
utilizacado dos simbolos e formas do status quo como meio de resisténcia simbdlica e
ideoldgica. Muito devido ao movimento Dadaista do inicio do século XX, a

Internacional Situacionista apropriou-se de imagens e objetos quotidianos,
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reposicionando-os em novos contextos que lhes retiraram o seu significado original
de formas que serviam para questionar, tanto a natureza da natureza da arte, como o

estado da sociedade em geral.

Vinte anos mais tarde, o ethos DIY do movimento Situacionista foi dramaticamente
ressuscitado no punk, uma cena que reuniu sensibilidades juvenis e compreensodes
estéticas de musica e estilo num periodo critico de crise socioecondmica (Hebdige,
1979). Embora as suas origens tenham sido os Estados Unidos, em meados da década
de 1970 (Laing, 1985; Lentini, 2003), a proeminéncia do punk como uma declaracao
de resisténcia entre jovens desamparados e desiludidos foi percebida varios anos
depois, quando a musica e a cultura punk foram experienciadas pelos primeiros
publicos britanicos. Durante um periodo em que os salarios estavam congelados, a
queda das taxas comerciais e a estagnagdo econdémica, e o elevado desemprego -
especialmente entre os jovens -, fez-se sentir o descontentamento crescente de
varias camadas da sociedade. Nesse contexto, o punk tornou-se uma plataforma
espetacular, tanto no sentido visual, como sonoro, para a raiva e a insatisfacdo da
juventude, ao mesmo tempo em que atua como um veiculo relutante de medo e
panico moral (Holtzman, Hughes & Van Meter, 2007). O que também tornava o punk
atraente para os musicos e para o publico era o seu carater DIY. Enquanto os estilos
musicais anteriores - nomeadamente o skiffle (Stratton, 2010) e o rock'n'roll (Bielby,
2004) - também mostraram um carater DIY distinto, todo o ethos musical e cultural
do punk foi fortemente investido com uma estética DIY forte e distintiva (McKay,
1998). Na época da chegada do punk, a industria da musica popular tinha crescido a
um ponto em que a producdo e distribuicdo da musica popular eram fortemente
reguladas e fortemente rotinizadas, com musica criada em grande escala e calculada
para atrair o publico em massa. De uma perspetiva punk, a consequéncia de tal
regulacao foi que a musica perdeu o contato com o seu publico g, ao fazé-lo, também
se despojou de valor - social, cultural e politicamente. A missdo chave do punk,
portanto, era reinvestir a musica de uma estética mais parecida com o que era visto
como a excitacdo dos anos do rock'n'roll e, ao mesmo tempo, reinstalar uma

mensagem politica (Laing, 1985).

Como a cena punk inicial dos anos 1970 se diversificou e deu origem a uma série
de novas cenas musicais e estilisticas, incluindo o anarcho punk (Gosling, 2004), o
punk gético (Hodkinson, 2002) e o hardcore (Driver, 2011), os principios do DIY que
tinham estado no centro do punk continuaram a refletir-se na forma como estes novos
estilos foram criados, executados e consumidos. Embora, num contexto mainstream,
o pop e o rock tenham sido reintegrados como formas dominantes de entretenimento
musical ao vivo e gravado - sobretudo devido ao surgimento da MTV (Kaplan, 1987) e
a crescente proeminéncia de megaeventos de musica ao vivo como o Live Aid
(Garofalo, 1992) - a divisdo do mundo da musica pelo punk continuou a manifestar-se

sob a forma de redes alternativas de producao, performance e consumo de musica,
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que caracterizaram uma proliferacdo de cenas locais, translocais e, a partir de
meados dos anos 1990, virtuais (Peterson e Bennett, 2004). De facto, para além de
dar origem a uma série de subgéneros de punk, diretamente relacionados, seria
também preciso dizer que, desde os anos 1970, a estética DIY do inicio da cena punk
tornou-se uma fonte chave de influéncia e inspiracdo para uma gama sucessiva de
géneros, entre eles o rap (Rose, 1994), o indie (Bannister, 2006) e a musica de danca
(Thornton, 1995).

2. DIY e cultura “alternativa” global

Durante o periodo em que estes géneros pds-punk surgiram, a desindustrializacdo no
Norte Global contribuiu ainda mais para a prevaléncia de discursos DIY na musica e
praticas culturais associadas. Num estudo sobre a cena musical local de Liverpool,

realizado em meados da década de 1980, Cohen (1991: 2) observa como,

numa cidade onde a atitude de muitos jovens era a de que tanto se podia
pegar numa guitarra como fazer exames, uma vez que as hipdteses de
encontrar uma ocupacgdo a tempo inteiro em resultado de qualquer uma
das opcdes eram as mesmas, estar numa banda era uma forma de vida
aceite e podia fornecer um meio para justificar a existéncia de uma pessoa.

Nas décadas seguintes a publicacdo do estudo de Cohen, o cenario
socioeconémico que ela descreve em relacéo a Liverpool tornou-se mais comum, ndo
apenas no Reino Unido, mas num sentido global mais amplo. Da mesma forma, a
facilidade com que os jovens, e na verdade as geragdes posteriores, podem ver a
musica e outras praticas criativas como ocupacdes vidveis também evoluiu
globalmente, muitas vezes em conjunto com um codigo de politica e pratica cultural
DIY fortemente articulado. Esta evolucdo da cultura DIY num sentido global mais
amplo é extremamente significativa, sobretudo devido a demonstracdo do DIY como
uma linguagem de acao e intencdo mais comummente adotada por um conjunto cada
vez mais amplo de produtores culturais e seus publicos. Outrora utilizado como meio
de denotar bolsas de resisténcia as formas tradicionais de musica e a producao
cultural, sobretudo num sentido localizado (por exemplo, McKay, 1998), o DIY tornou-
se agora sinonimo de um ethos mais amplo de politica de estilo de vida que une as

pessoas em redes de producéo cultural alternativa e translocal.

Embora o Norte Global tenha talvez liderado o processo em termos do
estabelecimento das qualidades e parametros fundamentais das praticas culturais
DIY, a prevaléncia das sensibilidades DIY ndo estd de modo algum restrita a estas
regides do mundo. Pelo contrario, tal como estilos e cenas musicais como o punk, o
metal e a musica de danca encontraram o seu espaco em paises do Sul Global, tal
tem tido uma influéncia critica na evolucéo da cultura DIY num contexto global mais
amplo. Assim, tal como é agora legitimo falar de punk, rap, indie e varios outros
géneros musicais e estilisticos enquanto formas globais de cultura (por exemplo,

Nilan & Feixa, 2006), também ¢é possivel ver como a forte heranca da cultura DIY,
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entrelacada com tais géneros, tem acompanhado a sua mobilidade global,
encontrando uma voz em varias culturas locais em todo o mundo para produzir uma
rica gama de cenas culturais DIY distintamente localizadas, mas ao mesmo tempo

translocalmente ligadas.

No mesmo periodo, a rapida emergéncia da tecnologia digital criativa, embora ndo
democratizando o processo de producédo cultural num sentido universal, dadas as
implicagcbes de custo envolvidas na aquisicdo dessa tecnologia para uso pessoal,
tornou mais facil para um numero crescente de pessoas - incluindo jovens - obter os
meios para criar e divulgar os seus proprios produtos culturais, sejam eles musica,
literatura, arte, filme ou artefactos associados. Como tal sugere, o efeito combinado
de tais mudancas socioecondémicas e tecnolégicas tem ramificacdes significativas na
posicdo e estatuto do DIY como discurso cultural e pratica cultural na era pods-
industrial. De facto, a semelhanca dos musicos de Cohen (1991) em Liverpool, em
meados da década de 1980, tal como a pds-industrializagdo langou as bases para uma
nova e aparentemente inabalavel era do neoliberalismo, o que poderia legitimamente
ser chamado de geracéo de risco global (Bennett, 2018) abracou a criacdo musical e
as praticas culturais criativas semelhantes como um modo de vida, frequentemente
considerando-as como carreiras vidveis num contexto socioeconémico onde cada
carreira pode parecer tdo precaria como a seguinte. Deste modo, a escala mundial,
as sucessivas geracOes de jovens estdo a esforcar-se por trabalhar contra as
potencialidades patologicas da deriva biografica provocada pelo risco e pela
incerteza, através da flexibilizacdo das suas competéncias empreendedoras -
musicais e extra-musicais - de uma forma orientada para a criagdo de carreiras DIY
satisfatorias, ainda que nem sempre necessariamente economicamente gratificantes
ou mesmo sustentaveis (Threadgold, 2018). Enquanto as industrias culturais
mainstream, que sdo também em grande parte produto da pos-industrializacédo, sdo
impulsionadas principalmente por uma motivacédo de lucro, o mesmo nao acontece
com as praticas culturais DIY, que sao frequentemente impulsionadas por motivos de

gratificacéo criativa e estética (Ferreira, 2016).

3. Autoproducao artistica e praticas culturais DIY

Como indicado nas seccbes anteriores deste artigo, a nocdo de cultura DIY sofreu
transformacgdes significativas desde meados da década de 1970, primeiro quando
suas associagcdes com a juventude, musica e estilo se manifestaram sob a forma do
movimento punk. Nesta seccao, iniciamos a tarefa de comecar a delinear e definir um
novo quadro de cultura e praticas culturais DIY que possa ser aplicado em contextos
globais mais contemporaneos. Com base no trabalho etnografico realizado pelos
autores sobre a cena punk portuguesa, parece claro que se nos primeiros anos do
punk o DIY foi um gesto relativamente espontaneo de resisténcia ao capitalismo, este
evoluiu agora para uma compreensdo essencialmente pré-digerida de que o punk, e

por definicdo aquelas cenas musicais e culturais que vieram depois do punk e foram
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inspiradas por ele, sdo vistas como simbolos. De facto, uma das conclusdes
fundamentais da nossa investigacao é que, embora teoricamente rico, tal retrato da
cultura DIY é também altamente compativel com a forma como os atores sociais se
percebem reflexivamente e a sua relacdo intensa com as praticas quotidianas da
cultura DIY. Assim, quando questionamos os nossos entrevistados sobre o caracter
efetivo do DIY, estes apontaram inumeros papéis, tarefas, funcdes e competéncias
associados aos mecanismos de criacdo de significados, permitindo na pratica que os
participantes de diferentes cenas se vissem precisamente como participantes dessa
cena de uma forma analoga as culturas club de Thornton (1995). No caso do trabalho
de Thornton, e no nosso, um fio condutor € a forma como as competéncias adquiridas
através da participagdo numa cena estdo ligadas a artefactos e conhecimentos
(implicitos e simbolicos) que sdo reconhecidos e estimados numa determinada
cultura (Jensen, 2006).

A questdao da autenticidade e a sua resposta/alternativa ao mainstream sao
configuracdes-chave no ethos DIY do punk portugués (Guerra, 2017; Silva & Guerra,
2015), como alids sdo em inumeras outras cenas culturais DIY em todo o mundo. Estas
estratégias de autoproducdo, baseadas em demonstracdes de competéncias
advindas da participagcdo na cena, consolidaram-se nos ultimos 30 anos, o que
significa que dois tercos dos entrevistados afirmam ter ou ter adquirido
competéncias DIY através da participacdo em cenas locais de musica punk, e que as
redes de cooperacédo (Becker, 1982; Crossley, 2015) tiveram um papel fundamental
na sua facilitacdo. Essencialmente, o que isto revela é a presenca permanente de uma
cena underground forte, sustentada pelo engajamento de jovens musicos e
gatekeepers, amadores e profissionais, e por audiéncias profundamente leais. O
underground - o termo que reune nog¢des de convivialidade juvenil, producao
artistica, desafio ao mainstream, performance ritual - é, em esséncia, uma rede
criativa coletiva (Willis, 1977), que expressa a estética quotidiana em contextos de
cultura juvenil. Diversas variaveis aparecem como cruciais para a nossa compreensao
dessas realidades: trajetorias musicais (Finnegan, 2007: 297) ou o desenho inicial de
carreiras de lazer (Blackman, 2005; MacDonald, 2011), como rotas de entrada para
cenas locais de musica punk, destacam-se como elementos criticos na compreensao
das trajetorias individuais e coletivas dos atores sociais. Nesse sentido, os perfis de
carreira mais comuns podem ser discutidos como combinagdes de papéis-chave na
cena, como agente/promotor musical, incluindo uma ampla gama de perfis como f3,

distribuidor, editor/musico, educador e assim por diante.

Os papéis e tarefas que estas cenas e percursos musicais implicam no punk
portugués sdo marcados pela heterogeneidade e flexibilidade. O ethos DIY é
representado como um ativo fortemente valorizado na pratica de musica amadora de
base comunitaria que anda de maos dadas com o mundo underground (Guerra &

Bennett, 2015; Guerra & Silva, 2015). O underground musical surge, assim, como uma
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reivindicagcdo dos jovens musicos para uma expressdo artistica Unica, ou uma
experiéncia auténtica - ndo sem as suas contradicdes e ambiguidades internas -
contra o mercado e as convencdes musicais dominantes. E, no entanto, possivel
analisar este espaco como incluindo processos de socializacdo multipla numa esfera
social em que fatores de estratificacdo, como o capital de classe ou escolar, sdo
jogados numa experimentacao simbdlica, abrindo a possibilidade de novas praticas
e trajetdrias culturais. Os circuitos de autoproducdo musical constituem uma
pluralidade de espacos socializadores, caracterizados por diversos codigos
simbodlicos de acordo com diferentes géneros musicais, culturas juvenis, origens
sociais, contextos urbanos e aproximacdo aos meios profissionais, entre outros (ver
Gelder & Thornton, 1997).

Como quadro geral a utilizar na abordagem desta questao, podemos olhar para a
tese marxista autonomista do trabalho imaterial (Hardt & Negri, 2003; Negri, 2005) -
ou seja, a nocdo imbricada no sistema do capital de trabalho criativo, afetivo e
informativo, que se tem vindo a generalizar e a influenciar profundamente a medida
que a socioeconomia pos-industrial evolui. Este tipo de conceito funciona na pratica
e, especificamente, no que 0s nossos entrevistados sentiram nas cenas musicais DIY,
como um reordenamento ontoldgico dos principios do trabalho e do jogo (Willis,
1977). Ao privilegiar a autonomia criativa, medindo o sucesso em termos de capital
simbdlico, como defende Moore (2004), e colocando énfase no desafio e resisténcia
institucional, este enfoque no trabalho imaterial serve as culturas DIY como uma
medida alternativa e mais adequada do trabalho nelas contido. Como Dale (2008:
190) sugere, o desafio institucional da musica independente foi parte de uma
tentativa de "espalhar o poder, redistribuir o capital cultural e encorajar a auto-
expressdo". Um desses casos foi o da musica pop-punk nos Estados Unidos, que,
desde o inicio da década de 1990, se tornou associada a uma série de editoras e cenas
locais DIY. Para Barrett (2013), o movimento punk nos Estados Unidos significa uma
forma politizada de acdo coletiva, abrangendo um complexo de contra-instituicdes,
enquanto Dunn (2012) defende que "o punk rock deu inicio a revolucédo dos discos
DIY", o que significa que as editoras punk independentes abriram um espaco de

resisténcia a alienacéo da sociedade moderna.

Tudo isto, claro, levanta uma questao critica: Dadas as formas cada vez mais
complexas, localmente especificas, mas ligadas transnacionalmente, em que a
cultura DIY tem evoluido desde os anos 1970, como podemos definir especificamente
o que significa DIY, concretamente, num contexto contemporaneo? Alguns autores
assinalam as ambiguidades, por vezes profundas, do ideal DIY, que s6 podem estar
relacionadas com um codigo ético especifico, subjacente a todos os movimentos, a
favor da autonomia e independéncia face a sociedades conspicuas e orientadas para
o consumo (Cisar & Koubek, 2012; Gosling, 2004; O'Hara, 1999). Numa abordagem

preliminar, o DIY pode significar a criacdo de uma alternativa simbdlica através de um
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espaco (fisico ou metaforico) de auto-empoderamento, ajuda mutua e envolvimento
social alternativo (Holtzman, Hughes & Van Meter, 2007). Alternativamente, e mais
frequentemente no contexto portugués, tem significado praticas associativas e
recreativas, organizadas pelos proprios participantes num processo de

empoderamento que impacta o seu proprio projeto pessoal.

Mais do que tudo, o DIY serve como uma forga contraria ao neoliberalismo. No
entanto, esta é apenas uma parte da historia. Devemos levar em conta varias questoes
que nos conectam a percursos alternativos de socializacdo; novas formas de
educacdo e construcdo familiar; a rejeicdo de corporacdes, cadeias empresariais e
multinacionais (Crossley, 2015; Haenfler, 2004, 2012, 2014; Heartfield, 2003; Moore,
2004; Ruggero, 2009); a énfase em canais alternativos de comunicacéo e informacéao
(Coopman, 2003; Dahlgren, 2007; Downing, 2001; Duncombe, 1997; McKay, 1996); a
relagdo com estratégias de agédo direta (Epstein, 1993); a producdo de um sistema de
vida alternativo (casas ocupadas, cooperativas) (Hemphill & Leskowitz, 2013); as
praticas da cultura emancipatoéria DIY na aprendizagem com computadores e novas
tecnologias (Kafai & Peppler, 2011); uma defesa da vida baseada em principios
ecoldgicos, incluindo jardinagem, recycling e reparacdo doméstica, musica e
reaproveitamento de alimentos desperdicados (Kuhn, 2010; McKay, 1996); e a
educacéo de adultos (Downes, 2007; Hemphill & Leskowitz, 2013).

Claramente, embora as praticas de producdo cultural continuem a ser
fundamentais para o ethos DIY, o que agora o distingue dos seus primeiros anos é
uma filosofia de estilo de vida mais ampla e uma abordagem mais diversificada que
se estende a uma série de atividades diadrias. O conceito de estilo de vida foi
originalmente aplicado na sociologia por Weber (1978) como um modo de considerar
como aspetos do status social e da posicdo foram articulados através de exibicdes de
rigueza material e consumo conspicuo. O estilo de vida voltou a ficar na moda na
sociologia durante o final do século XX, quando, na esteira da mudanca cultural
(Chaney, 1994), o significado do consumo cultural veio novamente a tona como um
meio para explicar a base das identidades individuais e coletivas em contextos sociais
da modernidade tardia. David Chaney é um ator-chave para este novo trabalho
sociolégico sobre o estilo de vida. A sua reconceptualizacdo do estilo de vida num
contexto contemporaneo é altamente instrutiva para a nossa compreensdo de uma
série de identidades e praticas culturais que caracterizam a sociedade moderna
tardia, incluindo aquelas que sustentam a nocdo de cultura DIY. Nesse contexto,
Chaney (1996) considera os estilos de vida como demonstrativos da crescente
reflexividade exibida pelos individuos, tanto na pratica, como na negociacéo da vida
quotidiana. A chave para a interpretacao do estilo de vida de Chaney é a sua distincado
entre "estilos de vida" e "modos de vida" (1996: 97). Ele argumenta que os estilos de
vida sdo "projetos criativos" que dependem de "demonstracdes de competéncia do

consumidor”, enquanto os "modos de vida" sdo "tipicamente associados a uma
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comunidade mais ou menos estavel [e] exibidos em caracteristicas como normas
partilhadas, rituais, padrées de ordem social e provavelmente um dialeto distinto"
(1996: 92).

Dados os resultados da nossa investigacao sobre a cena punk portuguesa, parece
claro que, embora os estilos de vida reflitam as novas tendéncias da sociedade - neste
caso particular, em torno da aquisicdo de gostos musicais e da apropriagcdo de
recursos estilisticos associados, globalmente inscritos na cultura punk -, continuam a
refletir aspetos mais antigos e mais consolidados das comunidades locais em que se
formam. Assim, a lingua e o conhecimento dos acontecimentos histéricos mais
recentes que ocorrem em Portugal tém influéncia na articulagdo do punk portugués,
tal como as infraestruturas especificas, rigidas e flexiveis (Stahl, 2004), presentes em
diferentes cidades do pais. Estes aspetos da cultura local e vernacula fazem parte
integrante do carater do punk portugués, da sua pratica cultural DIY e das formas
como esta informa um leque mais alargado de sensibilidades do estilo de vida DIY. O

mesmo se aplica aos clusters de praticas DIY noutras partes do mundo.

O facto de a cultura DIY poder ser descrita como um estilo de vida na forma
apresentada acima é, em grande medida, devido a alguns dos outros fatores
discutidos anteriormente neste artigo. Mais acentuadamente, talvez, a apropriacao
dos principios e praticas DIY por parte de muitos individuos na modernidade tardia,
revele a sua oposicdo - tanto pessoal como, em muitos casos, coletiva - ao dominio
apertado do neoliberalismo num contexto global. Ao optar por um estilo de vida
baseado na ideologia e na pratica DIY, os individuos podem articular de forma mais
incisiva o seu sentido de distancia face as politicas institucionais e culturais da
existéncia urbana neoliberal. A medida que os temas da cultura e da criatividade sao
sugados para discursos enquadrados em torno dos conceitos relacionados de "classe
criativa" e de "cidade criativa" (Florida, 2005), adotando uma postura DIY que abrange
aspetos do trabalho e do lazer, publico e privado, os individuos criam e mantém

espacos habitaveis 8 margem dessa rapida transformacao urbana.

Neste sentido, a cultura e as praticas DIY também significam novas formas
vibrantes de sociabilidade. No final do século XIX, a escrita inovadora de Simmel
(1950) sobre cidades e multiddes urbanas apontava para o duplo efeito do anonimato
como libertador e, ao mesmo tempo, expondo o desejo continuo dos individuos por
um sentido de comunidade e pertenca. No final do século XX, uma série de teodricos,
incluindo Slater (1997) e Maffesoli (1996), argumentaram que as comunidades na
modernidade tardia eram muito mais propensas a serem construidas em torno de
interesses comuns de lazer e consumo do que formas mais antigas de unido baseadas
em questdes de classe, etnia, vizinhanca e assim por diante. Como discutido
anteriormente, com base nos resultados da nossa propria pesquisa sobre a cena punk
em Portugal, argumentariamos que os aspetos residuais da comunidade podem

permanecer atuais, pelo menos em alguns contextos locais. No entanto, parece claro
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que as formas contemporaneas de sociabilidade abarcam aspetos mais
recentemente estabelecidos do lazer e do consumo. No entanto, tal como ja foi
referido neste artigo, com o desenvolvimento do risco e da desindustrializacéo,
muitos recorrem agora a competéncias e praticas adquiridas fora do trabalho e da
educacdo convencionais, e isto estende-se as competéncias adquiridas enquanto
participantes em cenas musicais e outras formas de cultura alternativa. A aquisicdo
de tais competéncias e a conversdo dessas competéncias em formas mais
sustentadas de pratica e producéo cultural sustentam as expressdes contemporaneas
DIY. Como tal, a cultura DIY também proporciona um espago onde pessoas com
gostos, perspetivas e experiéncias comuns se podem juntar e construir novas formas
de comunidade, afirmando a sua solidariedade e distintividade no contexto urbano

tardio e moderno.

4. Conclusao

Este artigo mapeou e explorou as origens e o desenvolvimento da cultura e das
praticas DIY em relagdo a musica e as formas culturais associadas. Comegou por
discutir o significado do DIY para a cultura punk em meados da década de 1970 e
depois voltou a sua atencéo para a forma como a adocédo de uma forte estética DIY
pelo punk iria tornar-se um modelo para varios estilos influenciados pelo punk, bem
como para outros géneros como o rap e a musica de danca. Considerou, entdo, como
a difusdo global das praticas culturais DIY, combinada com mudancas
socioecondmicas significativas a escala global, deu origem a uma mudanca
concomitante no papel e significado do DIY como uma série de redes,
translocalmente ligadas, que sustentam formas alternativas de producéo cultural. A
parte final do artigo passou, entdo, a considerar como, dado tal aprofundamento da
estética DIY a um nivel global, é agora possivel mapear a cultura DIY ndo apenas em
termos de formas de producéo cultural, mas como base para projetos de estilo de
vida, onde os individuos articulam um sentido de distancia em relagdo a discursos
mais mainstream e "oficiais" de transformacdo urbana sustentados pela politica
neoliberal. Tais articulacdes da pratica cultural DIY também lancaram as sementes
para novas formas de coesdo comunitaria, com o potencial para que estas sejam

mantidas e desenvolvidas ao longo de um periodo de anos e através de geragdes.
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