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O berimbau é um instrumento de corda, com origem em Angola, que foi levado pelos escravos angolanos para
o Brasil, onde passou a ser utilizado para acompanhar a pratica de capoeira. E constituido por uma vara em
arco, de madeira ou verga, com um comprimento de aproximadamente 1,50 metros a 1,70 metros, e um fio de
ago preso nas extremidades da vara. Na sua base, é amarrada uma cabaga com o fundo cortado, que funciona
como caixa de ressonancia. O tocador de berimbau usa a mao esquerda para sustentar o conjunto e pratica
movimentos de vai e vem contra o ventre, utilizando uma pedra ou uma moeda, para pressionar o fio. A méao
direita, com uma varinha, percute a corda. Preservado na Bahia até ao presente, o berimbau sempre foi um
souvenir neste Estado, vendido aos turistas muito mais como adorno do que como instrumento musical —
colorido e enfeitado, bem diferente daquele que os capoeiristas utilizam.

The berimbau is a string instrument, originally from Angola, which was taken by Angolan slaves to Brazil, where
it came to be used to accompany the practice of capoeira. It consists of an arched stick, made of wood or
wicker, with a length of approximately 1.50 to 1.70 meters, and a steel wire attached to the ends of the stick. At
its base, a gourd with a cut bottom is tied, which functions as a resonance box. The berimbau player uses the
left hand to support the set and practices back and forth movements against the belly, using a stone or a coin
to press the string. The right hand, with a wand, pierces the string. Preserved in Bahia until today, the berimbau
has always been a souvenir in this State, sold to tourists much more as an ornament than as a musical
instrument - colourful and decorated, quite different from the one used by capoeiristas.



EQUIPA EDITORIAL

DIRECAO

Paula Guerra, Faculdade de Letras e Instituto de
Sociologia da Universidade do Porto, Portugal A Ligia
Dabul, Universidade Federal Fluminense, Brasill

COMISSAO EDITORIAL

Ana Oliveira, Dindmia’CET, Instituto de Sociologia da
Universidade do Porto, Portugal A Claudino Ferreira,
Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra,
Centro de Estudos Sociais, Portugal A Cornelia Eckert,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil A
Glaucia Villas Bbas, Programa de Pds-graduagdo em
Sociologia e Antropologia da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Brasil AGléria Didgenes, Universidade Federal
do Ceara, Brasil A Paula Abreu, Faculdade de Economia
da Universidade de Coimbra, Centro de Estudos Sociais,
Portugal

CONSELHO EDITORIAL

Alfonso Montuori, Transformative Inquiry Department,
California Institute of Integral Studies, Estados Unidos da
América A Ana Rosas Mantecon, Universidad Auténoma
Metropolitana lztapalapa, Mexico A Angélica Madeira,
Universidade de Brasilia, Brasil A Antoine Hennion, Ecole
Mines ParisTech, Centre de Sociologie de I'innovation,
Franca A Armando Malheiro, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Portugal A Arturo Rodriguez
Moratd, Universitat de Barcelona, Espanha A Augusto
Santos Silva, Faculdade de Economia e Instituto de
Sociologia da Universidade do Porto, Portugal A Carles
Feixa, Universitat Pompeu Fabra, Espanha A Carlos
Fortuna, Faculdade de Economia da Universidade de
Coimbra, Centro de Estudos Sociais, Portugal A
Constance Devereaux, LEAP Institute for the Arts,
Colorado State University, Estados Unidos da América A
Diana Crane, University of Pennsylvania, Estados Unidos
da América A Eduardo Jardim de Moraes, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Brasil A Erik
Hitters, Department of Media and Communication,
Erasmus University of Rotterdam, Netherlands A Howard
S. Becker, University of California, Santa Barbara Faculty,
Estados Unidos da América Alrlys Barreira, Universidade
Federal do Cear4, Brasil A Jodo Teixeira Lopes, Faculdade
de Letras e Instituto de Sociologia da Universidade do
Porto, Portugal A José Luis Casanova, Instituto
Universitario de Lisboa (Iscte-Instituto Universitario de
Lisboa), CIES - Centro de Investigacdo e Estudos em
Sociologia, Portugal A José Machado Pais, Instituto de
Ciéncias Sociais, Universidade de Lisboa, Portugal A Lilia
Mortiz Schwartz, Universidade de S&o Paulo, Brasil A

CONTACTOS
WEBSITE
http://ojs.letras.up.pt/index.php/taa

ENDERECO POSTAL

Faculdade de Letras da Universidade do Porto
Prof. Paula Guerra, Torre B, Cacifo 187

Via Panoramica, s/n

4150-564 — Porto, PORTUGAL

Marcelo Ridenti, Universidade de Campinas, Brasil A
Maria Antonietta Trasforini, Universita degli Studi di
Ferrara, Italia A Maria Hirviljas, Foundation of Cultural
Policy Research Cupore, Finlandia A Marie Buscatto,
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne, Franca A Maria
Lucia Bueno, Universidade Federal de Juiz de Fora, Brasil
A Pedro Costa, Iscte-Instituto Universitario de Lisboa e
Dinadmia’CET, Portugal A Ricardo Campos, FCSH-UNL e
CICS.NOVA, Portugal A Roberta Shapiro, EHESS-Ecole
des hautes études en sciences sociales, Franca A Sacha
Kagan, Institute of Sociology and Cultural Organisation,
Leuphana University Lueneburg, Alemanha A Sari
Karttunen, Finnish Foundation for Cultural Policy
Research, Finlandia A Sergio Miceli, Universidade de Sao
Paulo, Brasil A Tia DeNora, Department of Sociology,
Philosophy and Anthropology, University of Exeter, Reino
Unido A Tom Artiss, University of Cambridge, Almeida
Theatre, Reino Unido AVictoria D. Alexander, Goldsmiths,
University of London, Reino Unido A Volker Kirchberg,
Institute of Sociology and Cultural Organisation,
Leuphana University Lueneburg, Alemanha A Will Straw,
Department of Art History and Communications Studies
McGill University, Canada

EDITORES EXECUTIVOS

Ana Oliveira, Dinamia’CET, Instituto de Sociologia da
Universidade do Porto, Portugal A Henrique Grimaldi
Figueredo, Universidade Estadual de Campinas, Brasil A
Mariana Selas, Biblioteca da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, Portugal ASofia Sousa, Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, Portugal

ASSISTENTES EDITORIAIS

Mauricio Hoelz Veiga Junior, Programa de Pds-graduacéo
em Sociologia e Antropologia da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Brasil A Tania Moreira, Instituto de
Sociologia da Universidade do Porto, Portugal

COMPOSIGCAO, ARTWORK E DESIGN
Esgar Acelerado A Tania Moreira, Instituto de Sociologia
da Universidade do Porto, Portugal

EDITORA E LOCAL DE EDICAO

Faculdade de Letras da Universidade do Porto
Via Panoramica, s/n,

4150-564 — Porto, PORTUGAL

APOIO
Reitoria da Universidade do Porto.
Universidade.

Santander

CONTACTO PRINCIPAL
Email: todasartes.journal@gmail.com

CONTACTO PARA SUPORTE TECNICO
Email: todasartes.journal@gmail.com


http://ojs.letras.up.pt/index.php/taa
mailto:todasartes.journal@gmail.com

EDITORIAL TEAM

DIRECTION

Paula Guerra, Faculty of Arts and Humanities and Institute
of Sociology of the University of Porto, Portugal A Ligia
Dabul, Federal University Fluminense, Brazil

EDITORIAL COMMITEE

Ana Oliveira, Dindmia’CET, Institute of Sociology of the
University of Porto, Portugal A Claudino Ferreira, Faculty
of Economics, University of Coimbra, Center for Social
Studies, Portugal A Cornelia Eckert, Federal University of
Rio Grande do Sul, Brazil A Glaucia Villas Béas, Graduate
Program in Sociology and Anthropology, Federal
University of Rio de Janeiro, Brazil A Gldria Didgenes,
Federal University of Cear4, Brazil APaula Abreu, Faculty
of Economics, University of Coimbra, Center for Social
Studies, Portugal

EDITORIAL BOARD

Alfonso Montuori, Transformative Inquiry Department,
California Institute of Integral Studies, USA A Ana Rosas
Mantecon, Universidad Autdbnoma  Metropolitana
Iztapalapa, Mexico A Angélica Madeira, University of
Brasilia, Brazil A Antoine Hennion, Ecole Mines ParisTech,
Centre de Sociologie de I'innovation, France A Armando
Malheiro, Faculty of Arts and Humanities of the University
of Porto, Portugal A Arturo Rodriguez Moratd, Universitat
de Barcelona, Spain A Augusto Santos Silva, Faculty of
Economics and Institute of Sociology, University of Porto,
Portugal A Carles Feixa, Universitat Pompeu Fabra, Spain
A Carlos Fortuna, Faculty of Economics, University of
Coimbra, Center for Social Studies, Portugal AConstance
Devereaux, LEAP Institute for the Arts, Colorado State
University, USA ADiana Crane, University of Pennsylvania,
USA A Eduardo Jardim de Moraes, Pontifical Catholic
University of Rio de Janeiro, Brazil A Erik Hitters,
Department of Media and Communication, Erasmus
University of Rotterdam, Netherlands AHoward S. Becker,
University of California, Santa Barbara Faculty, USA Alrlys
Barreira, Federal University of Cear4, Brazil AJodo Teixeira
Lopes, Faculty of Arts and Humanities of the University of
Porto, Portugal A José Luis Casanova, University Institute
of Lisbon (Iscte-University Institute of Lisbon), CIES -
Centre for Research and Studies in Sociology, Portugal A
José Machado Pais, Institute of Social Sciences,
University of Lisbon, Portugal A Lilia Mortiz Schwartz,
University of Sao Paulo, Brazil A Marcelo Ridenti,
University of Campinas, Brazil A Maria Antonietta

CONTACTS
WEBSITE
http://ojs.letras.up.pt/index.php/taa

POSTAL ADDRESS

Faculdade de Letras da Universidade do Porto
Prof. Paula Guerra, Torre B, Cacifo 187

Via Panoramica, s/n

4150-564 — Porto, PORTUGAL

Trasforini, Universita degli Studi di Ferrara, ltaly A Maria
Hirviljas, Foundation of Cultural Policy Research Cupore,
Finland A Marie Buscatto, Université Paris 1 Panthéon-
Sorbonne, France AMaria Lucia Bueno, Federal University
of Juiz de Fora, Brazil A Pedro Costa, Iscte-University
Institute of Lisbon and Dindmia’CET, Portugal A Ricardo
Campos, FCSH-UNL and CICS.NOVA, Portugal ARoberta
Shapiro, EHESS-Ecole des hautes études en sciences
sociales, France A Sacha Kagan, Institute of Sociology
and Cultural Organisation, Leuphana University
Lueneburg, Germany A Sari Karttunen, Finnish
Foundation for Cultural Policy Research, Finland A Sergio
Miceli, University of Sdo Paulo, Brazil A Tia DeNora,
Department of Sociology, Philosophy and Anthropology,
University of Exeter, United Kingdom A Tom Artiss,
University of Cambridge, Almeida Theatre, United
Kingdom A Victoria D. Alexander, Goldsmiths, University
of London, United Kingdom A Volker Kirchberg, Institute
of Sociology and Cultural Organisation, Leuphana
University Lueneburg, Germany AWill Straw, Department
of Art History and Communications Studies McGill
University, Canada

EXECUTIVE EDITORS

Ana Oliveira, Dinamia’CET, Institute of Sociology of the
University of Porto, Portugal A Henrique Grimaldi
Figueredo, State University of Campinas, Brazil AMariana
Selas, Library of the Faculty of Arts and Humanities of the
University of Porto, Portugal ASofia Sousa, Faculty of Arts
and Humanities of the University of Porto, Portugal

EDITORIAL ASSISTANTS

Mauricio Hoelz Veiga Junior, Graduate Program in
Sociology and Anthropology of the Federal University of
Rio de Janeiro, Brazil A Tania Moreira, Institute of
Sociology of the University of Porto, Portugal

COMPOSITION, ARTWORK AND DESIGN
Esgar Acelerado ATania Moreira, Institute of Sociology of
the University of Porto, Portugal

PUBLISHER AND PLACE OF PUBLICATION

Faculty of Arts and Humanities of the University of Porto
Via Panoramica, s/n,

4150-564 — Porto, PORTUGAL

SUPPORT
Rectory of the University of Porto. Santander University.

MAIN CONTACT
Email: todasartes.journal@gmail.com

TECHNICAL SUPPORT CONTACT
Email: todasartes.journal@gmail.com



http://ojs.letras.up.pt/index.php/taa
mailto:todasartes.journal@gmail.com

PARCERISTAS 2020

Alix Didier Sarrouy, Instituto de Etnomusicologia - Centro
de Estudos em Musica e Danga INET-md, Centro
Interdisciplinar de Ciéncias Sociais CICS.NOVA, Portugal
A Ana Oliveira, Dinamia'CET - Iscte, Instituto de
Sociologia da Universidade do Porto, Portugal A Ana
Paula Alves Ribeiro, Programa de Pds-Graduagdo em
Educacéo, Cultura e Comunicagdo da Faculdade de
Educacdo da Baixada Fluminense / Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Brasil A Carolina Ruoso, Escola
de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais,
Brasil A Cintia Sanmartin Fernandes, Faculdade de
Comunicagéo Social da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Programa de Po6s-Graduagdo em Comunicagéo
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil A
Cornelia Eckert, Programa de Pos-graduagdo em
Antropologia Social na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Brasil A Glaucia Villas Béas, Programa de
Pds-graduacdo em Sociologia e Antropologia da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Brasil A
Guilherme Marcondes, Programa de Pds-Graduacdo em
Sociologia da Universidade Estadual do Cearéa, Brasil A

REVIEWERS 2020

Alix Didier Sarrouy, Institute of Ethnomusicology - Centre
for Studies in Music and Dance INET-md, Interdisciplinary
Centre of Social Sciences CICS.NOVA, Portugal A Ana
Oliveira, Dinamia’CET - Iscte, Institute of Sociology of the
University of Porto, Portugal A Ana Paula Alves Ribeiro,
Postgraduate Programme in Education, Culture and
Communication, Faculty of Education of the Baixada
Fluminense / State University of Rio de Janeiro, Brasil A
Carolina Ruoso, School of Fine Arts, Federal University of
Minas Gerais, Brazil A Cintia Sanmartin Fernandes,
Faculty of Social Communication of the Rio de Janeiro
State  University, Postgraduate  Programme in
Communication of the Federal University of Rio de
Janeiro, Brasil A Cornelia Eckert, Postgraduate
programme in Social Anthropology at the Federal
University of Rio Grande do Sul, Brasil A Glaucia Villas
Boas, Graduate Program in Sociology and Anthropology,
Federal University of Rio de Janeiro, Brasil A Guilherme
Marcondes, Postgraduate Programme in Sociology of the
Ceard State University, Brasil A José Luis Casanova,

José Luis Casanova, Escola Superior de Politicas Publicas,
Iscte - Instituto Universitario de Lisboa, Centro de
Investigacdo e Estudos de Sociologia, Portugal A Maria
Claudia Bonadio, Programa de Pds-Graduagdo em Artes,
Cultura e Linguagens da Universidade Federal de Juiz de
Fora, Brasil A Maria Lucia Bueno, Programas de Pds-
Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens e Ciéncias
Sociais da Universidade Federal de Juiz de Fora, Brasil A
Micael Herschmann, Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicagao da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Brasil A Patricia Reinheimer, Departamento de Ciéncias
Sociais da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,
Brasil A Paula Abreu, Faculdade de Economia da
Universidade de Coimbra, Centro de Estudos Sociais,
Portugal A Paulo Nunes, Universidade Federal de Itajub3,
Brasil A Ricardo Campos, Centro Interdisciplinar de
Ciéncias Sociais CICS.NOVA, Portugal A Susana de
Noronha, Centro de Estudos Sociais da Universidade de
Coimbra, Portugal A Tarcila Formiga, Centro Federal de
Educacdo Tecnolégica Celso Suckow da Fonseca,
Unidade Maracang, Brasil

School of Public Policies, Iscte - University Institute of
Lisbon, Centre for Sociological Research and Studies,
Portugal AMaria Claudia Bonadio, Postgraduate Program
in Arts, Culture and Languages, Federal University of Juiz
de Fora, Brasil A Maria Lucia Bueno, Postgraduate
Programmes in Arts, Culture and Languages and Social
Sciences, Federal University of Juiz de Fora, Brazil A
Micael Herschmann, Postgraduate Programme in
Communication, Federal University of Rio de Janeiro,
Brasil A Patricia Reinheimer, Department of Social
Sciences, Federal Rural University of Rio de Janeiro, Brasil
A Paula Abreu, Faculty of Economics of the University of
Coimbra, Centre for Social Studies, Portugal A Paulo
Nunes, Federal University of Itajubd, Brasil A Ricardo
Campos, Interdisciplinary Social Sciences Centre
CICS.NOVA, Portugal A Susana de Noronha, Centre for
Social Studies at the University of Coimbra, Portugal A
Tarcila Formiga, Celso Suckow da Fonseca Federal
Technological Education Centre, Maracané Unit, Brasil



SUMARIO

APRESENTAGAO 4
Atmosferas, sons € SENSIDIIAAAES .....coeeieeeeeeieeieece ettt e e s s see e eneene 4
Paula Guerra e Ligia Dabul 4
ARTIGOS 12
Repensar a cultura DIY num contexto pos-industrial e global .......ccccoovieieinneiincccecceeee 13
Andy Bennett, Paula Guerra e Ana Oliveira 13
Arquétipos da pés-modernidade: Celebridades e capitalismo contemporaneo ................ 28
Roney Gusmao 28

Antoénio Variagoes: retrato do cantor enquanto jovem inserido na sua geracgéao artistica e

nas respetivas problematicas identitario-CUlUrais .......cecoeeeeeoeeeeceiece e e e 45
Luis Carlos S. Branco 45
A ‘coletivizagdo’ das instituicoes de arte CONtEMPOrANEA .....ccceeeveereeeeeeecereeeereecneceeneeseesaeees 03
Ana Carolina Freire Accorsi Miranda 63
Adolescentes e jovens indigenas: participagao politica no Rio NEQro ......cccceeeeeeeeceeeneencen. 86
Claudina Azevedo Maximiano 86

Flores and ‘Tijeras’: a feminist revindication of Quechua and indigenous women through a

fusion of ANAEaN-trap MUSIC w.cccueeeeeieeee e ceeeeteeeeeeees e eaeaeseesessnessssesssssesssssessesensnesesnes 104
Priscila Alvarez-Cueva and Sofia Sousa 104
REGISTOS DE PESQUISA 122
Simon Contra: etnografias de Um JOVEM artista ......ccceeeeeeceeeemeeseecneeeeecee e e e ee e e seeeneeees 123
Henrique Grimaldi Figueredo 123
RECENSOES/ RESENHAS 14

Recensao ao livro de Antonio Damasio, A Estranha ordem das Coisas: a vida, os sentimentos
€ @S CUITUIAS NUIME@NEAS ...c.eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeceeseesessssesessssesesssseesessssssessssseseessssseseesrsssesnnnne 142
Luis Carlos S. Branco 142




SUMMARY

PRESENTATION 4
Atmospheres, SOUNdS aNd SENSITIVITIES .....ceeeeeeeeerieeeeceeeee e ceeceeeneecteeseeseestesssaesssessasssassssanes 4
Paula Guerra and Ligia Dabul 4
ARTICLES 12
Rethinking DIY culture in a post-industrial and global context .........cccocevcevecceecenneinccccnnnenee. 13
Andy Bennett, Paula Guerra and Ana Oliveira 13
Post-modernity archetypes: celebrities and contemporary capitalism ........cccccececeeeeeeennnens 28
Roney Gusmao 28

Antoénio Variagoes: portrait of the singer as a young man inserted in his artistic generation

and its identity-Cultural ProblEMS ...t ce e cee s eeeses saesn e seeaaes 45
Luis Carlos S. Branco 45
The ‘collectivization’ of contemporary art iNSttUtIONS ......ccccieeoeeeceeeeeeceeee e 63
Ana Carolina Freire Accorsi Miranda 63
Adolescents and indigenous young people: political participation in Negro River............ 86
Claudina Azevedo Maximiano 86

Flores and ‘Tijeras’: a feminist revindication of Quechua and indigenous women through a

fusion of ANAEaN-traP MUSIC w.cccuueeeeeeeeeieeceie e e ceeeeteeeeseeee e eaeaestesessesesssesssssessssssssssenssesssnes 104
Priscila Alvarez-Cueva and Sofia Sousa 104
RESEARCH RECORDS 122
Simon Contra: etnographies of @ YOUNG artist ......c.ccecceeeevveecececcennecnccnccnccneseseesceseesceeee 123
Henrique Grimaldi Figueredo 123
REVIEWS 114

Recension of Antonio Damasio’s book, The Strange Order of Things: life, feelings and human
CUITUTES e e e eeeee e seecasceeaseseesasesnssssaesssassssssassssesnssssesssaesssesassenassseesssesnssssassssassnasans 12
Luis Carlos S. Branco 142




ATMOSFERAS, SONS E SENSIBILIDADES

ATMOSPHERES, SOUNDS AND SENSITIVITIES
AMBIANCES, SONS ET SENSIBILITES
AMBIENTE, SONIDOS Y SENSIBILIDADES

Paula Guerra
Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia, CITCEM,

CEGOT, Dinamia’CET, Griffith Centre for Cultural Research, Porto, Portugal

Ligia Dabul

Universidade Federal Fluminense, Programa de Pds-Graduacdo em Estudos
Contemporaneos das Artes da e do Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia, Rio
de Janeiro, Brasil

A musica e o music-making sado, desde logo, tematicas que se destacam neste
Numero 2 do Volume 4 da nossa revista. Assim, pareceu-nos légico que o foco desta
introducdo fosse a/na musica. Porventura, também nos parece valido referir que
escrever sobre musica pressupde a impregnacdo de um carater pessoal e até
sentimentalista. Existemn milhares de musicas. Um numero impossivel de contar, tal
como as casas decimais de Pi (7). Apesar de a musica ser infinita, no seu sentido
material e imaginario, mesmo assim ela permite descortinar mundos de
possibilidades nas mentes e nos corpos de quem a cria, divulga e ouve. Deste modo,
a musica é um ato libertador, que nos abre os horizontes, mas que também nos
restringe e obriga a lidar com as nossas emocdes. Assim, encardmos a musica como

um microcosmo do self e da sociedade onde nos inserimos.

Quando comegamos a escrever esta introducao, decidimos que durante um dia
irlamos contabilizar a frequéncia com que a musica marcava os nossos quotidianos.
O nosso encontro com a musica comegou as 7h00 da manha, com o despertador a
tocar uma musica dos Chromatics. Levantamo-nos, ainda ensonados, e seguimos
para o banho matinal, acompanhados pela playlist recomendada pelo YouTube. Mais
tarde, ja as 8h00 da manhéa, navegamos pelo transito, pelo caos e pela lufa lufa
quotidiana (Pais, 2010) ao som da radio no nosso carro. Chegamos ao local de
trabalho, e 8 medida que nos prepardmos para ler os primeiros e-mails, ja estamos
com a radio online sintonizada. Durante o almoco, ouvimos as musicas dos cafés e
dos restaurantes, mas também as musicas que tocam nas colunas de jovens que
passeiam ou que caminham para as escolas. Regressamos ao trabalho e a mesma
dindmica continua. Bem mais tarde, ja de regresso a casa, ouvimos as musicas que
passam nos intervalos dos programas televisivos. No dia seguinte, quase tudo se

repete.
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A musica ndo é s6 consumida e absorvida por nés, a mesma também emerge
como uma moeda de troca. Partilhdmos a musica que gostdmos, comentamos as
cancdes que menos gostamos e organizamos viagens em torno da musica. De acordo
com Rentfrow (2012), a musica é ubiqua. Esta constatagdo é tanto mais evidente
quando remetemos ao nosso passado, uma vez que no século XIX, apenas se podia
ouvir musica em concertos, porém, com a evolucdo dos meios tecnolégicos e com
os média cada vez mais insurgentes, a musica passa a ser uma constante dos
quotidianos. Na verdade, este tema da musica na vida de todos os dias tem sido
amplamente estudado por sociélogos como Simon Frith (2011) ou Tia DeNora (2000).
A musica, ao estar presente nos quotidianos (Guerra et al., 2019), cria uma espécie de
atmosfera que envolve os espacos e os individuos. Riedel (2020) infere que as
atmosferas criadas pela musica, tal como na literatura, envolvem os individuos em
experiéncias transpessoais, bem como originam sentimentos (Guerra, 2021a). As
atmosferas que se criam através da musica, ddo origem a espacos intermédios, que
cruzam as dimensdes objetivas e subjetivas das experiéncias e das vivéncias dos
individuos (Hennion, 2007).

Figura 1: Experiéncias corpéreas-sociabilitarias de audigcdo de musica |
Fonte: musiCULT, 2010.

A musica e o som, entdo, sdo termos frequentemente utilizados para descrever
atmosferas vividas e, por isso, quer as atmosferas — do ponto de vista subjetivo - quer
as musicas, sdo dotadas de um profundo carater e simbolismo emocional (Stewart,
2011). Neste nivel, e pensando que todos os artigos que compdem este nimero se
focam em casos especificos que, do nosso ponto de vista, culminam no conceito de
atmosferas, importa aferir que esta introducdo e este numero da revista Todas as
Artes vai ao encontro de uma microssociologia. Por conseguinte, aferimos que a
microssociologia (Fuente & Walsh, 2020) e o conceito/nogédo de atmosfera coincide

na preocupacdo sob a forma de funcionamento dos mundos mundanos. Além do
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mais, tal questao esta espelhada no mais recente livro de Sumartojo e Pink (2019), no
sentido em que buscam compreender de que modo os sons, entre outros elementos,
possibilitam a criacdo de dimensdes afetivas, materiais, sociais e tecnoldgicas,

fundamentais na (des)(re)estruturagédo vida quotidiana (Guerra, 2021b).

Nesta introducdo, cotejdmos que tanto as abordagens ecoldégicas como as
aproximacdes tedricas do interacionismo simbdlico, partiiham um entendimento
comum acerca da musica, enquanto potenciadora de uma visdo singular acerca da
vida social. Do ponto de vista ecoldgico, é de ressalvar o trabalho de Tim Ingold
(2015), sendo que este insiste nos seus trabalhos que a musica é uma espécie de
modelo sobre os modos como o mundo regista uma percecgao sensorial. Mais, o autor
refere que a musica consiste numa sinergia entre performance, acordes vibrantes e
sons que tocam na emocédo de cada individuo. Acrescenta ainda que tanto os sons
como os sentimentos partilham qualidades que se intersetam (Guerra, 2021c).
Autores como Vannini e Waskul (2006) sugerem que as melodias, as harmonias e os
ritmos que compdem uma musica, podem ser vistas como metaforas das interagdes
- encontros, rituais - que pautam a vida quotidiana. A musica possui uma capacidade
inelutavel de moldar as atmosferas espaciais e subjetivas, reflete os modos como o
som forma e informa o individuo acerca do seu sentido de self, que, por sua vez, se
relaciona e (re)configura numa multiplicidade de espacos e identidades. Estamos,
portanto, perante légicas de economias corporais, nos mesmos moldes como infere
Bohme (2000). O som e a musica constituem um paradigma de entendimento sob os
modos como as experiéncias ambientais sdo sentidas e fundidas em panos de fundo
repletos de significados, dai que Thibaud (2011) refira mesmo que o proprio corpo
emerge como uma camara de ressonancias atmosféricas que evocam a capacidade
desse mesmo corpo incorporar e ser incorporado por forgas sonoras. Também, numa
dimenséo prosaica, estas atmosferas que se criam em torno do som e da musica,
influenciam as identidades espaciais e a historicidade sensorial. E em ultima analise,
a diacronia dos tempos e espacos historicos: basta relembrar a importancia das

bandas sonoras na reconfiguragdo das memorias (Guerra, 2021d).
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Figura 2: Experiéncias corporeas-sociabilitarias de audicdo de musica Il
Fonte: musiCULT, 2010.

Posto isto, de seguida iremos apresentar os artigos, registos de pesquisa e
recensdes que, do nosso ponto de vista, materializam estas atmosferas sonoras e
ritmicas. Assim, o primeiro artigo deste Volume 4, numero 2, intitulado “Repensar a
cultura DIY num contexto pds-industrial e global”, de Andy Bennett e Paula Guerra,
assume um interesse particular. Trata-se de uma traducdo para lingua portuguesa
feita por Ana Oliveira de um capitulo marcante em torno das culturas do-it-yourself e
as cenas musicais underground. Este artigo, na verdade, transporta-nos para outro
tipo de atmosferas, nas quais a producdo musical toma conta do ambiente e das
simbologias. O autor enfatiza a cultura do-it-yourself como um ethos de resisténcia a
industria e a musica mainstream, mas também a enquadram como uma estética mais
amplamente endossada que sustenta uma ampla esfera de producdo cultural
alternativa. Neste artigo, a musica e a producdo musical surgem associadas as

praticas e as simbologias do fazer punk na sociedade portuguesa contemporanea.
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No segundo artigo, “Arquétipos da Pés-Modernidade: Celebridades e Capitalismo
Contemporaneo”, Roney Gusmao propde uma abordagem ao modo como as
celebridades contemporaneas expressam o tempo histérico ao qual chamamos de
pds-moderno. O autor, tendo como foco a artista Madonna, considerada como a
rainha da pop conduz-nos num percurso de concetualizagdo da sua carreira,
conjugando-a com as evolucdes do capitalismo tardio e da pds-modernidade. Se
anteriormente referiamos a importancia do som e da musica junto dos seus recetores,
também importa notar que este artigo nos faz atentar aos modos como as
simbologias referentes ao campo da criagdo artistica se alteram em fungdo de

atmosferas e dos interesses dos intermediarios da industria cultural.

Seguidamente, no terceiro artigo, falamos de atmosferas proprias que se
materializam nos corpos. No artigo “Anténio Variagdes: Retrato do cantor enquanto
jovem inserido na sua geracao artistica e nas respetivas problematicas identitario-
culturais”, de Luis Carlos S. Branco, patenteia-se uma reflexdo centrada num processo
de revival em torno de uma das luminarias da histéria do pop-rock portugués: Antonio
Variagdes. Concomitantemente, o Luis Carlos S. Branco busca fornecer um
entendimento sobre este performer, inserindo-o no quadro maior das problematicas
socioculturais com as quais se debatia a sua geracéo artistica e que eram também,
em grande medida, as de Variagdes. Com efeito, o foco deste artigo sdo as questdes

identitarias, mas também o seu percurso enquanto jovem artista.

Em “A ‘coletivizagdo’ das instituicdes de arte contemporanea”, Ana Carolina Freire
Accorsi Miranda realiza uma analise socioldgica do processo de aproximacao da arte
contemporanea brasileira face a iniciativas colaborativas, centrando-se nas
curadorias de duas instituicdes de arte localizadas na cidade do Rio de Janeiro: o
Museu de Arte do Rio e o Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, entre os anos de
2013 e 2019. Neste artigo, estdo em jogo as identidades coletivas, isto é, as
simbologias e as vivéncias partilhadas que, como abordamos previamente, sdo um
elemento fundamental das vidas quotidianas e do consumo de artes, quer se trate de
musica ou de outras expressdes artisticas. Alids, esta partilha coletiva enfatizada
neste artigo materializa-se na disseminacdo e/ou defesa de um discurso nao-

hierarquico e mais colaborativo no mundo da arte contemporanea.

Claudina Azevedo Maximiano, com o seu artigo intitulado “Adolescentes e jovens
indigenas: Participacao politica no Rio Negro”, propde uma reflexao inicial sobre o
processo de participagado politica dos jovens indigenas no rio Negro a partir da analise
das iniciativas de mobilizagdo/organizagdo de um “novo sujeito politico” no cendrio
do movimento indigena e do contexto social da referida regido. Deste modo, a autora
busca uma compreensdo do processo de articulacdo/mobilizacdo de jovens
indigenas na luta por espacos sociais de poder e apresenta, a partir desse contexto,

o surgimento de um discurso em torno de um sujeito pluriétnico, autodenominado
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como “adolescentes e jovens indigenas”. Na verdade, estamos perante um contributo
tedrico que vai ao encontro das relagcées e dos modos de atuacdo dentro de uma
atmosfera partilhada e simbodlica que tem também na musica muitas das suas

principais manifestagdes sensiveis.

Figura 3: Experiéncias corpéreas-sociabilitarias de audicdo de musica Ill
Fonte: musiCULT, 2010.

Priscila Alvarez-Cueva e Sofia Sousa em “Flores and ‘Tijeras’: A feminist
reivindication of Quechua and Indegenous women through a fusiono n andean-trap
music” exploram a cancdo. A musica. Destacam a cancéo “Tijeras”, de Renata Flores,
com o objetivo de identificar como a narrativa da mensagem é construida na cangéo
e que elementos acompanham a representacdo e como eles dialogam. Para tal, as

autoras realizam uma leitura aprofundada, onde identificam cinco &areas que
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permitem compreender a cancdo como uma arma de protesto e reivindicacdo, ndo
s6 das mulheres indigenas, mas também da lingua quechua. Este artigo discute a
fusdo que Renata Flores faz entre as montanhas, a rua e o género musical, ao mesmo
tempo que promove uma mensagem feminista de unido para enfrentar a violéncia de

género.

No que concerne aos registos de pesquisa, Henrique Grimaldi Figueredo, em
“Simon contra: Etnografias de um jovem artista”, centra-se em Simon Contra, um
eximio exemplo de um jovem artista criando e circulando pelo campo da arte.
Fazendo uso da etnografia, uma conversa aberta e colaborativa onde as perguntas
servem mais como provocagdes do que esperam recolher uma resposta apropriada,
o autor busca prover um retrato impreciso da juventude criativa e de seus modos de
enfrentamento no campo cultural. Mais acrescentdmos, busca perspetivar as
dindmicas de interagdo entre o individuo, as atmosferas e os campos simbdlicos de

interacéao.

Por fim, apresentamos uma recensdo ao livro de Anténio Damasio “A estranha
ordem das coisas: a vida, os sentimentos e as culturas humanas”, de Luis Carlos S.
Branco. Esta resenha prové uma relagdo entre um médico e neurocientista com as
artes, a cultura, a literatura, e enfim, a invencédo e a criatividade humana. Entao, o
autor ird explicar em que consiste essa teorizagdo damasiana sobre as artes e a
cultura e sua relevancia para a compreensao contemporanea das atmosferas e dos

sensiveis artisticos.

Porto e Rio de Janeiro, outubro de 2021.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Béhme, Gernot (2000). Acoustic atmosphere: A contribution to the study of ecological aesthetics.
Soundscape: The Journal of Acoustic Ecology, 1(1), 14-19.

DeNora, Tia (2000). Music in everyday life. Cambridge: Cambridge University Press.

Fuente, Eduardo de la & Walsh, Michael James. (2020). Framing atmospheres: Goffman, space, and
music in everyday life. Symbolic Interaction, 44 (1), 211-234.

Frith, Simon (2011). Music in everyday life. In Clayton, Martin; Herbert, Trevor & Middleton, Richard
(Eds). The cultural study of music. A critical introduction (pp. 19-32). London: Routledge.

Guerra, Paula; Branddo, Marcilio Santas & Sarrouy, Alix Didier (2019). Antoine Hennion: musica,
mediacdes e amadores. Estudos de Sociologia, 2(25), 29-49.

Guerra, Paula (2021a). Sons, corpos e lugares. Para uma metonimia das cidades musicais
contemporaneas. CSOnline - Revista Eletrénica de Ciéncias Sociais, n. 33, 171-197.

Guerra, Paula (2021b). Continuarei em busca do meu lugar. Mulheres, migragdes e musica. NAVA, v.
6 n.1e 2. agosto 2020/2021, 42-70.

Guerra, Paula (2021c). O que tem o rock a ver com Bourdieu? Contributos acerca da aplicagédo da
teoria dos campos ao rock alternativo portugués (1980-2010). CSOnline - Revista Eletrénica
de Ciéncias Sociais, n. 32, 135-160.

Guerra, Paula (2021d). So Close Yet So Far: DIY Cultures in Portugal and Brazil. Cultural Trends, 30
(2), 122-138.

Hennion, Antoine (2007). La passion musicale. Une sociologie de la mediation. Paris: Editions Métailié.
Ingold, Tim (2015). The life of lines. London: Routledge.

Atmosferas, sons e sensibilidades APaula Guerra e Ligia Dabul [10]



Pais, José Machado (2010). Lufa-lufa quotidiana. Ensaio sobre cidade, cultura e vida urbana. Lisboa:
Imprensa de Ciéncias Sociais.

Riedel, Friedland (2020). Atmospheric relations: Theorizing music and sound as atmosphere. In
Riedel, Friedland & Torvinen, Juha (Ed). Music as atmosphere: Collective feelings and affective
sounds (pp.1-42). London: Routledge.

Stewart, Kathleen (2011). Atmospheric attunements. Environment and Planning D: Society and Space,
29(3), 445-453.

Sumartojo, Shanti & Sarah Pink (2019). Atmospheres and the experiential world: Theory and methods.
Oxon: Routledge.

Thibaud, Jean-Paul (2011). A sonic paradigm for urban studies. Journal of Sonic Studies 1(1). Disponivel
em: https://www.researchcatalogue.net/view/220589/220590 .

Vannini, Phillip & Dennis Waskul (2006). Symbolic interaction as music: The esthetic constitution of
meaning, self, and society. Symbolic Interaction, 29(1), 5-18.

Paula Guerra. Doutora em Sociologia. Professora de Sociologia da Faculdade de Letras e
Investigadora do Instituto de Sociologia da Universidade do Porto. Professora Adjunta no
Griffith Center for Social and Cultural Studies na Australia. Investigadora colaboradora no
Centro de Investigacéo Transdisciplinar «Cultura, Espaco e Memoria», no Centro de Estudos de
Geografia e Ordenamento do Territério e no DINAMIA'CET-IUL - Centre for Socioeconomic
Change and Territorial Studies, Portugal. Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Via
Panoramica, s/n, 4150-564 Porto, Portugal. E-mail: pguerra@letras.up.pt. ORCID: 0000-0003-
2377-8045.

Ligia Dabul. Doutora em Sociologia. Professora Colaboradora dos Programas de Pos-
Graduacdo em Sociologia e em Estudos Contemporaneos das Artes da Universidade Federal
Fluminense. Coordenadora do Nectar - Nucleo de Estudos Cidadania, Trabalho e Arte da
Universidade Federal Fluminense. Poeta. Universidade Federal Fluminense, R. Miguel de Frias,
9 - Icarai, Niterodi - RJ, 24220-900, Brasil. E-mail: ligia.dabul@gmail.com. ORCID: 0000-0002-
6224-9720.

Citagao:

Guerra, Paula & Dabul, Ligia (2021). Atmosferas, sons e sensibilidades. Todas as Artes. Revista
Luso-brasileira de Artes e Cultura, 4(2), pp. 4-11. ISSN 2184-3805. DOI:
10.21747/21843805/tav4n2apr

Atmosferas, sons e sensibilidades APaula Guerra e Ligia Dabul [111


https://www.researchcatalogue.net/view/220589/220590

ARTIGOS



REPENSARA CULTURA DIY NUM CONTEXTO POS-INDUSTRIAL E GLOBAL

RETHINKING DIY CULTURE IN A POST-INDUSTRIAL AND GLOBAL CONTEXT

REPENSER LA CULTURE DIY DANS UN CONTEXTE POST-INDUSTRIEL ET
MONDIAL

REPENSAR LA CULTURA DIY EN UN CONTEXTO POSTINDUSTRIAL Y GLOBAL

Andy Bennett
Griffith University, School of Humanities, Languages and Social Science, Griffith
Centre for Cultural Research, Instituto de Sociologia, Brisbane, Queensland, Australia

Paula Guerra
Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia, CITCEM,
CEGOT, Dinamia’CET, Griffith Centre for Cultural Research, Porto, Portugal

Tradugao Ana Oliveira
DINAMIA'CET - Instituto Universitario de Lisboa, Instituto de Sociologia da

Universidade do Porto, Lisboa e Porto, Portugal

RESUMO: A partir de meados da década de 1970, a nogdo de cultura do-it-yourself (DIY) evoluiu de
um ethos de resisténcia a industria da musica mainstream, centrado no punk, para uma estética mais
amplamente endossada que sustenta uma vasta esfera de producéo cultural alternativa. Embora ndo
evitando preocupagdes contra-hegemonicas, esta transformagdo do DIY no que razoavelmente se
poderia chamar uma "cultura alternativa" global também o viu evoluir para um nivel de
profissionalismo que visa assegurar a sustentabilidade cultural e, sempre que possivel, econémica.
Este artigo examina a longevidade da estética cultural DIY e a sua evolugdo num contexto global,
considerando como esse crescimento exponencial nas praticas DIY coloca novas questdes sobre a
natureza e prevaléncia da estética DIY, interrogando se é necessario reposiciona-la como um aspeto
cada vez mais central da vida urbana contemporanea.

Palavras-chave: cultura DIY, produgéo cultural alternativa, carreiras DIY.

ABSTRACT: From a point during the mid-1970s, the notion of do-it-yourself (DIY) culture has
developed from a punk-focused ethos of resistance to the mainstream music industry into a more
widely endorsed aesthetic underpinning a broad sphere of alternative cultural production. While by
no means eschewing anti-hegemonic concerns, this transformation of DIY into what might
reasonably be termed a global ‘alternative culture’ has also seen it evolve to a level of professionalism
that is aimed towards ensuring aesthetic and, where possible, economic sustainability. This article
examines the longevity of the DIY cultural aesthetic and its evolution in a global context, considering
how such exponential growth in DIY practices presents new questions about the nature and
prevalence of the DIY aesthetic and whether we need to reposition it as an increasingly pivotal aspect
of contemporary urban life.

Keywords: DIY culture, alternative culture production, DIY careers.

RESUME: Depuis le milieu des années 1970, la notion de culture do-it-yourself (DIY) est passée d'une
éthique de résistance a l'industrie musicale dominante, centrée sur le punk, a une esthétique plus
largement approuvée qui sous-tend une vaste sphére de production culturelle alternative. Sans
éviter les préoccupations contre-hégémoniques, cette transformation du DIY en ce que I'on pourrait
raisonnablement appeler une "culture alternative" mondiale I'a également vu évoluer vers un niveau
de professionnalisme visant a assurer la durabilité culturelle et, si possible, économique. Cet article
examine la longévité de I'esthétique culturelle DIY et son évolution dans un contexte mondial, en
considérant comment cette croissance exponentielle des pratiques DIY pose de nouvelles questions
sur la nature et la prévalence de I'esthétique DIY, en se demandant si elle doit étre repositionnée
comme un aspect de plus en plus central de la vie urbaine contemporaine.

Mots-clés: culture DIY, production de culture alternative, carriéres DIY.
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RESUMEN: Desde mediados de la década de 1970, la nocién de la cultura del "hagalo usted mismo"
(DIY, por sus siglas en inglés) evolucion6 desde un ethos centrado en el punk de resistencia a la
industria musical dominante hasta una estética mas ampliamente respaldada que sustenta una
amplia esfera de produccién cultural alternativa. Aunque no evita las preocupaciones
contrahegemaonicas, esta transformacion del DIY en lo que podria llamarse razonablemente una
"cultura alternativa" global también la ha visto evolucionar hacia un nivel de profesionalidad que
pretende garantizar la sostenibilidad cultural y, en la medida de lo posible, econémica. Este articulo
examina la longevidad de la estética cultural DIY y su evolucion en un contexto global, considerando
como este crecimiento exponencial de las préacticas DIY plantea nuevas preguntas sobre la
naturaleza y la prevalencia de la estética DIY, cuestionando si necesita ser reposicionada como un
aspecto cada vez mas central de la vida urbana contemporanea.

Palabras-clave: cultura DIY, produccién cultural alternativa, carreras DIY.
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A partir de meados da década de 1970, a nocao de cultura do-it-yourself (DIY) evoluiu
de um ethos de resisténcia a industria da musica mainstream, centrado no punk, para
uma estética mais amplamente endossada que sustenta uma vasta esfera de
producdo cultural alternativa (Bennett, 2018). Embora ndo evitando preocupacdes
contra-hegemonicas, esta transformagédo do DIY no que razoavelmente se poderia
chamar uma "cultura alternativa" global também o viu evoluir para um nivel de
profissionalismo que visa assegurar a sustentabilidade cultural e, sempre que
possivel, econémica. Durante um periodo em que o proprio conceito de cultura é
objeto de vérias tentativas de hiper-comodificacdo, sob a bandeira cada vez mais
ampla das "industrias culturais" (Power & Scott, 2004), os muitos profissionais
culturais que desejam permanecer independentes beneficiaram ao mesmo tempo da
crescente énfase, nos centros urbanos, na producdo, desempenho e consumo
culturais. De facto, esses profissionais sdo muitas vezes capazes de aperfeicoar as
competéncias criativas adquiridas enquanto participantes em cenas culturais
underground e alternativas para a sua utilizagdo em carreiras como empreendedores
culturais DIY. Este artigo examina a longevidade da estética cultural DIY e a sua
evolucdo num contexto global. Como o artigo ira ilustrar, a partir das suas raizes no
movimento punk, o conceito DIY cresceu para abarcar um setor alternativo altamente
complexo e vibrante de produgéo e consumo cultural a uma escala global. A seccao
final do artigo ird considerar como esse crescimento exponencial nas praticas DIY
coloca novas questdes sobre a natureza e prevaléncia da estética DIY, interrogando
se é necessario reposiciona-la como um aspeto cada vez mais central da vida urbana

contemporanea.

1. Cultura DIY num contexto historico

O termo "DIY" comecgou a ser ouvido pela primeira vez no inicio do século XX, quando
foi utilizado e compreendido no contexto do melhoramento do lar (Gelber, 1997).
Referindo-se a pratica de criar, reparar e/ou modificar coisas sem recorrer a um
especialista, o significado e a atualidade do DIY evoluiram gradualmente ao longo das
décadas seguintes para abranger uma série de praticas culturais criativas. Como
parte dessa evolucdo, o DIY assumiu uma ressonancia critica durante a década de
1950, com a Internacional Situacionista, movimento artistico e cultural que procurou
satirizar e denunciar as contradicdes da sociedade capitalista consumista (Debord,
1992; Downes, 2007; Frith & Horne, 1987), através da criacdo de objetos artisticos
contraculturais que contrariavam as representacdes culturais dominantes e
utilizavam novas formas de comunicacéao, tais como manifestos, fanzines e outros,
para despertar um sentimento de que a orden des choses (sistema) poderia ser
mudada. Além disso, as reivindicagdes do movimento Situacionista estenderam-se a
utilizagdo dos simbolos e formas do status quo como meio de resisténcia simbdlica e
ideolégica. Muito devido ao movimento Dadaista do inicio do século XX, a

Internacional Situacionista apropriou-se de imagens e objetos quotidianos,
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reposicionando-os em novos contextos que lhes retiraram o seu significado original
de formas que serviam para questionar, tanto a natureza da natureza da arte, como o

estado da sociedade em geral.

Vinte anos mais tarde, o ethos DIY do movimento Situacionista foi dramaticamente
ressuscitado no punk, uma cena que reuniu sensibilidades juvenis e compreensdes
estéticas de musica e estilo num periodo critico de crise socioeconémica (Hebdige,
1979). Embora as suas origens tenham sido os Estados Unidos, em meados da década
de 1970 (Laing, 1985; Lentini, 2003), a proeminéncia do punk como uma declaracéo
de resisténcia entre jovens desamparados e desiludidos foi percebida varios anos
depois, quando a musica e a cultura punk foram experienciadas pelos primeiros
publicos britanicos. Durante um periodo em que os salarios estavam congelados, a
queda das taxas comerciais e a estagnacdo econémica, e o elevado desemprego -
especialmente entre os jovens -, fez-se sentir o descontentamento crescente de
varias camadas da sociedade. Nesse contexto, o punk tornou-se uma plataforma
espetacular, tanto no sentido visual, como sonoro, para a raiva e a insatisfacdo da
juventude, ao mesmo tempo em que atua como um veiculo relutante de medo e
panico moral (Holtzman, Hughes & Van Meter, 2007). O que também tornava o punk
atraente para os musicos e para o publico era o seu carater DIY. Enquanto os estilos
musicais anteriores - nomeadamente o skiffle (Stratton, 2010) e o rock'n'roll (Bielby,
2004) - também mostraram um carater DIY distinto, todo o ethos musical e cultural
do punk foi fortemente investido com uma estética DIY forte e distintiva (McKay,
1998). Na época da chegada do punk, a industria da musica popular tinha crescido a
um ponto em que a producdo e distribuicdo da musica popular eram fortemente
reguladas e fortemente rotinizadas, com musica criada em grande escala e calculada
para atrair o publico em massa. De uma perspetiva punk, a consequéncia de tal
regulacao foi que a musica perdeu o contato com o seu publico e, ao fazé-lo, também
se despojou de valor - social, cultural e politicamente. A missdo chave do punk,
portanto, era reinvestir a musica de uma estética mais parecida com o que era visto
como a excitagdo dos anos do rock'n'roll e, ao mesmo tempo, reinstalar uma

mensagem politica (Laing, 1985).

Como a cena punk inicial dos anos 1970 se diversificou e deu origem a uma série
de novas cenas musicais e estilisticas, incluindo o anarcho punk (Gosling, 2004), o
punk gotico (Hodkinson, 2002) e o hardcore (Driver, 2011), os principios do DIY que
tinham estado no centro do punk continuaram a refletir-se na forma como estes novos
estilos foram criados, executados e consumidos. Embora, num contexto mainstream,
o pop e o rock tenham sido reintegrados como formas dominantes de entretenimento
musical ao vivo e gravado - sobretudo devido ao surgimento da MTV (Kaplan, 1987) e
a crescente proeminéncia de megaeventos de musica ao vivo como o Live Aid
(Garofalo, 1992) - a divisdo do mundo da musica pelo punk continuou a manifestar-se

sob a forma de redes alternativas de producao, performance e consumo de musica,
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que caracterizaram uma proliferacdo de cenas locais, translocais e, a partir de
meados dos anos 1990, virtuais (Peterson e Bennett, 2004). De facto, para além de
dar origem a uma série de subgéneros de punk, diretamente relacionados, seria
também preciso dizer que, desde os anos 1970, a estética DIY do inicio da cena punk
tornou-se uma fonte chave de influéncia e inspiragdo para uma gama sucessiva de
géneros, entre eles o rap (Rose, 1994), o indie (Bannister, 2006) e a musica de danca
(Thornton, 1995).

2. DIY e cultura “alternativa” global

Durante o periodo em que estes géneros pds-punk surgiram, a desindustrializagcdo no
Norte Global contribuiu ainda mais para a prevaléncia de discursos DIY na musica e
praticas culturais associadas. Num estudo sobre a cena musical local de Liverpool,

realizado em meados da década de 1980, Cohen (1991: 2) observa como,

numa cidade onde a atitude de muitos jovens era a de que tanto se podia
pegar numa guitarra como fazer exames, uma vez que as hipoteses de
encontrar uma ocupacao a tempo inteiro em resultado de qualquer uma
das opg¢des eram as mesmas, estar numa banda era uma forma de vida
aceite e podia fornecer um meio para justificar a existéncia de uma pessoa.

Nas décadas seguintes a publicacdo do estudo de Cohen, o cenario
socioeconémico que ela descreve em relagéo a Liverpool tornou-se mais comum, ndo
apenas no Reino Unido, mas num sentido global mais amplo. Da mesma forma, a
facilidade com que os jovens, e na verdade as geragdes posteriores, podem ver a
musica e outras praticas criativas como ocupacgdes vidveis também evoluiu
globalmente, muitas vezes em conjunto com um codigo de politica e pratica cultural
DIY fortemente articulado. Esta evolucdo da cultura DIY num sentido global mais
amplo é extremamente significativa, sobretudo devido a demonstracdo do DIY como
uma linguagem de agéo e intengdo mais comummente adotada por um conjunto cada
vez mais amplo de produtores culturais e seus publicos. Outrora utilizado como meio
de denotar bolsas de resisténcia as formas tradicionais de musica e a producéo
cultural, sobretudo num sentido localizado (por exemplo, McKay, 1998), o DIY tornou-
se agora sinonimo de um ethos mais amplo de politica de estilo de vida que une as

pessoas em redes de producéo cultural alternativa e translocal.

Embora o Norte Global tenha talvez liderado o processo em termos do
estabelecimento das qualidades e parametros fundamentais das praticas culturais
DIY, a prevaléncia das sensibilidades DIY ndo estd de modo algum restrita a estas
regides do mundo. Pelo contrario, tal como estilos e cenas musicais como o punk, o
metal e a musica de dancga encontraram o seu espaco em paises do Sul Global, tal
tem tido uma influéncia critica na evolugéo da cultura DIY num contexto global mais
amplo. Assim, tal como é agora legitimo falar de punk, rap, indie e varios outros
géneros musicais e estilisticos enquanto formas globais de cultura (por exemplo,

Nilan & Feixa, 2006), também é possivel ver como a forte heranca da cultura DIY,
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entrelacada com tais géneros, tem acompanhado a sua mobilidade global,
encontrando uma voz em varias culturas locais em todo o mundo para produzir uma
rica gama de cenas culturais DIY distintamente localizadas, mas ao mesmo tempo

translocalmente ligadas.

No mesmo periodo, a rapida emergéncia da tecnologia digital criativa, embora nao
democratizando o processo de producédo cultural num sentido universal, dadas as
implicagcbdes de custo envolvidas na aquisicdo dessa tecnologia para uso pessoal,
tornou mais facil para um niimero crescente de pessoas - incluindo jovens - obter os
meios para criar e divulgar os seus proprios produtos culturais, sejam eles musica,
literatura, arte, filme ou artefactos associados. Como tal sugere, o efeito combinado
de tais mudancas socioecondmicas e tecnoldgicas tem ramificacdes significativas na
posicdo e estatuto do DIY como discurso cultural e pratica cultural na era pds-
industrial. De facto, a semelhanca dos musicos de Cohen (1991) em Liverpool, em
meados da década de 1980, tal como a pds-industrializacdo langou as bases para uma
nova e aparentemente inabalavel era do neoliberalismo, o que poderia legitimamente
ser chamado de geracao de risco global (Bennett, 2018) abracou a criacdo musical e
as praticas culturais criativas semelhantes como um modo de vida, frequentemente
considerando-as como carreiras vidveis num contexto socioeconémico onde cada
carreira pode parecer tdo precaria como a seguinte. Deste modo, a escala mundial,
as sucessivas geracbes de jovens estdo a esforcar-se por trabalhar contra as
potencialidades patolégicas da deriva biografica provocada pelo risco e pela
incerteza, através da flexibilizacdo das suas competéncias empreendedoras -
musicais e extra-musicais - de uma forma orientada para a criagdo de carreiras DIY
satisfatorias, ainda que nem sempre necessariamente economicamente gratificantes
ou mesmo sustentaveis (Threadgold, 2018). Enquanto as industrias culturais
mainstream, que sdo também em grande parte produto da pos-industrializacao, sdo
impulsionadas principalmente por uma motivacédo de lucro, o mesmo ndo acontece
com as praticas culturais DIY, que sao frequentemente impulsionadas por motivos de

gratificagao criativa e estética (Ferreira, 2016).

3. Autoproducao artistica e praticas culturais DIY

Como indicado nas seccgdes anteriores deste artigo, a nogdo de cultura DIY sofreu
transformacgoes significativas desde meados da década de 1970, primeiro quando
suas associacdes com a juventude, musica e estilo se manifestaram sob a forma do
movimento punk. Nesta secc¢ao, iniciamos a tarefa de comecar a delinear e definir um
novo quadro de cultura e praticas culturais DIY que possa ser aplicado em contextos
globais mais contemporaneos. Com base no trabalho etnografico realizado pelos
autores sobre a cena punk portuguesa, parece claro que se nos primeiros anos do
punk o DIY foi um gesto relativamente espontaneo de resisténcia ao capitalismo, este
evoluiu agora para uma compreensdo essencialmente pré-digerida de que o punk, e

por definicdo aquelas cenas musicais e culturais que vieram depois do punk e foram

Repensar a cultura DIY num contexto pds-industrial e global A Andy Bennett, Paula Guerrae [18]
Ana Oliveira



inspiradas por ele, sdo vistas como simbolos. De facto, uma das conclusdes
fundamentais da nossa investigacdo € que, embora teoricamente rico, tal retrato da
cultura DIY é também altamente compativel com a forma como os atores sociais se
percebem reflexivamente e a sua relagdo intensa com as praticas quotidianas da
cultura DIY. Assim, quando questionamos 0os nossos entrevistados sobre o caracter
efetivo do DIY, estes apontaram inumeros papéis, tarefas, funcdes e competéncias
associados aos mecanismos de criacdo de significados, permitindo na pratica que os
participantes de diferentes cenas se vissem precisamente como participantes dessa
cena de uma forma analoga as culturas club de Thornton (1995). No caso do trabalho
de Thornton, e no nosso, um fio condutor € a forma como as competéncias adquiridas
através da participacdo numa cena estdo ligadas a artefactos e conhecimentos
(implicitos e simbdlicos) que sdo reconhecidos e estimados numa determinada
cultura (Jensen, 20086).

A questdo da autenticidade e a sua resposta/alternativa ao mainstream sao
configuragdes-chave no ethos DIY do punk portugués (Guerra, 2017; Silva & Guerra,
2015), como alids sdo em inimeras outras cenas culturais DIY em todo o mundo. Estas
estratégias de autoproducdo, baseadas em demonstracdes de competéncias
advindas da participacdo na cena, consolidaram-se nos ultimos 30 anos, o que
significa que dois tercos dos entrevistados afirmam ter ou ter adquirido
competéncias DIY através da participacdo em cenas locais de musica punk, e que as
redes de cooperacdo (Becker, 1982; Crossley, 2015) tiveram um papel fundamental
na sua facilitacdo. Essencialmente, o que isto revela é a presenca permanente de uma
cena underground forte, sustentada pelo engajamento de jovens musicos e
gatekeepers, amadores e profissionais, e por audiéncias profundamente leais. O
underground - o termo que reune nogdes de convivialidade juvenil, producéo
artistica, desafio ao mainstream, performance ritual - &€, em esséncia, uma rede
criativa coletiva (Willis, 1977), que expressa a estética quotidiana em contextos de
cultura juvenil. Diversas varidveis aparecem como cruciais para a nossa compreensao
dessas realidades: trajetorias musicais (Finnegan, 2007: 297) ou o desenho inicial de
carreiras de lazer (Blackman, 2005; MacDonald, 2011), como rotas de entrada para
cenas locais de musica punk, destacam-se como elementos criticos na compreensao
das trajetorias individuais e coletivas dos atores sociais. Nesse sentido, os perfis de
carreira mais comuns podem ser discutidos como combinacdes de papéis-chave na
cena, como agente/promotor musical, incluindo uma ampla gama de perfis como {4,

distribuidor, editor/musico, educador e assim por diante.

Os papéis e tarefas que estas cenas e percursos musicais implicam no punk
portugués sdo marcados pela heterogeneidade e flexibilidade. O ethos DIY é
representado como um ativo fortemente valorizado na pratica de musica amadora de
base comunitaria que anda de maos dadas com o mundo underground (Guerra &

Bennett, 2015; Guerra & Silva, 2015). O underground musical surge, assim, como uma
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reivindicacdo dos jovens musicos para uma expressdo artistica Unica, ou uma
experiéncia auténtica - ndo sem as suas contradicdes e ambiguidades internas -
contra o mercado e as convencdes musicais dominantes. E, no entanto, possivel
analisar este espaco como incluindo processos de socializagdo multipla numa esfera
social em que fatores de estratificagcdo, como o capital de classe ou escolar, sdo
jogados numa experimentacédo simbdlica, abrindo a possibilidade de novas praticas
e trajetdrias culturais. Os circuitos de autoproducdo musical constituem uma
pluralidade de espacos socializadores, caracterizados por diversos cdédigos
simbdlicos de acordo com diferentes géneros musicais, culturas juvenis, origens
sociais, contextos urbanos e aproximag¢do aos meios profissionais, entre outros (ver
Gelder & Thornton, 1997).

Como quadro geral a utilizar na abordagem desta questado, podemos olhar para a
tese marxista autonomista do trabalho imaterial (Hardt & Negri, 2003; Negri, 2005) -
ou seja, a nogdo imbricada no sistema do capital de trabalho criativo, afetivo e
informativo, que se tem vindo a generalizar e a influenciar profundamente a medida
que a socioeconomia pods-industrial evolui. Este tipo de conceito funciona na pratica
e, especificamente, no que os nossos entrevistados sentiram nas cenas musicais DIY,
como um reordenamento ontolégico dos principios do trabalho e do jogo (Willis,
1977). Ao privilegiar a autonomia criativa, medindo o sucesso em termos de capital
simbdlico, como defende Moore (2004), e colocando énfase no desafio e resisténcia
institucional, este enfoque no trabalho imaterial serve as culturas DIY como uma
medida alternativa e mais adequada do trabalho nelas contido. Como Dale (2008:
190) sugere, o desafio institucional da musica independente foi parte de uma
tentativa de "espalhar o poder, redistribuir o capital cultural e encorajar a auto-
expressdo”. Um desses casos foi o da musica pop-punk nos Estados Unidos, que,
desde o inicio da década de 1990, se tornou associada a uma série de editoras e cenas
locais DIY. Para Barrett (2013), o movimento punk nos Estados Unidos significa uma
forma politizada de acéo coletiva, abrangendo um complexo de contra-instituicoes,
enquanto Dunn (2012) defende que "o punk rock deu inicio a revolugcado dos discos
DIY", o que significa que as editoras punk independentes abriram um espaco de

resisténcia a alienacdo da sociedade moderna.

Tudo isto, claro, levanta uma questao critica: Dadas as formas cada vez mais
complexas, localmente especificas, mas ligadas transnacionalmente, em que a
cultura DIY tem evoluido desde os anos 1970, como podemos definir especificamente
o que significa DIY, concretamente, num contexto contemporaneo? Alguns autores
assinalam as ambiguidades, por vezes profundas, do ideal DIY, que s6 podem estar
relacionadas com um cdédigo ético especifico, subjacente a todos os movimentos, a
favor da autonomia e independéncia face a sociedades conspicuas e orientadas para
o consumo (Cisar & Koubek, 2012; Gosling, 2004; O'Hara, 1999). Numa abordagem

preliminar, o DIY pode significar a criacdo de uma alternativa simbolica através de um
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espaco (fisico ou metafdrico) de auto-empoderamento, ajuda mutua e envolvimento
social alternativo (Holtzman, Hughes & Van Meter, 2007). Alternativamente, e mais
frequentemente no contexto portugués, tem significado praticas associativas e
recreativas, organizadas pelos proprios participantes num processo de

empoderamento que impacta o seu préprio projeto pessoal.

Mais do que tudo, o DIY serve como uma forga contraria ao neoliberalismo. No
entanto, esta € apenas uma parte da historia. Devemos levar em conta varias questoes
que nos conectam a percursos alternativos de socializagdo; novas formas de
educacao e construcao familiar; a rejeicdo de corporagdes, cadeias empresariais e
multinacionais (Crossley, 2015; Haenfler, 2004, 2012, 2014; Heartfield, 2003; Moore,
2004; Ruggero, 2009); a énfase em canais alternativos de comunicacédo e informacao
(Coopman, 2003; Dahlgren, 2007; Downing, 2001; Duncombe, 1997; McKay, 1996); a
relacdo com estratégias de acdo direta (Epstein, 1993); a producédo de um sistema de
vida alternativo (casas ocupadas, cooperativas) (Hemphill & Leskowitz, 2013); as
praticas da cultura emancipatéria DIY na aprendizagem com computadores e novas

tecnologias (Kafai & Peppler, 2011); uma defesa da vida baseada em principios

ecolégicos, incluindo jardinagem, recycling | NEEEEEEEE
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