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Quando comeg¢amos a delinear o alinhamento deste novo numero da Revista Todas
as Artes, o conceito de ecossistemas musicais ndo nos abandonava o pensamento.
Tendencialmente, podemos referir ao leitor, que quando este tipo de constante surge
no pensamento de um socidlogo, frequentemente se estabelece a leitura de que tal
conceito deve ser visto como um indicador de que aquele campo de possibilidades
deve ser explorado, e assim o vamos fazer. Entdo, identificdmos como a tematica
geral deste numero da revista os ecossistemas musicais em relagdo a concetualizagdo

da criatividade sob a égide da inovacgéao (Crossley, 2019, 2015).

Primeiramente, devemos destacar que o conceito de ecossistema se comecou a
desenvolver no nosso pensamento em relacdo ao papel da musica e, por ineréncia,
ao seu papel transformador dentro e fora do dominio palpavel das sociedades
contemporaneas. Na verdade, a musica, enquadrada numa teorizagdo ampla sobre
aqueles que sdo os ecossistemas artisticos e culturais contemporaneos, pode ser
vista como um meio alternativo de criacdo, de producdo e de disseminacao de
significados vivenciais (Clarke, 2005), rotinizados, aleatérios ou padronizados. Alias,
inspirados nas ideias de McCormack e d’Inverno (2012), podemos até acrescentar que
a musica confere sentido a criatividade do ser humano - e vice-versa -, mas também
a criatividade da maquina que pode estar na génese da sua producgdo ou criacéo.
Entdo, o nosso pensamento comecou a adentrar-se noutros campos de investigacdo
sociolégica, nomeadamente ao nivel das definicdes atuais em torno dos processos

de criatividade e, consequentemente, a sua relacdo com o campo artistico musical.
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Por um lado, apercebemo-nos que a criatividade pode ser vista como uma forma
de enfatizar a propensdo de um determinado (eco)sistema para gerar produtos
inovadores, enquanto outras perspetivas, defendem que a criatividade deve ser
encarada como um problema de aprendizagem e de compreenséao informacional, no
sentido, em que os multiplos e diversificados sentidos daquilo que implica ser criativo
minam, em certa medida, o proprio ato de criacdo ou de producgdo (Martin, 2006).
Paralelamente, também se pode destacar uma perspetiva que enuncia a criatividade
como um meio para atingir um fim, por exemplo a criatividade por detras de
determinada producdo musical apenas tem como propdsito a sua disseminacao
massiva. Por fim, podemos ainda enquadrar a criatividade como uma espécie de
concentracdo de um conjunto de virtuosidades, enaltecendo, assim - no caso dos
musicos - os milhares de horas despendidos no dominio de um instrumento ou no
proprio ato de criacédo (Segre, 2019). Na verdade, cada um destes pontos/perspetivas
colocam uma ténica diferente na nocao de criatividade, bem como diferenciacao os
modos como encardmos 0s ecossistemas artistico e musicais, uma vez que as suas
propriedade, fungdes e qualidades, denotam tipos diferentes de relevancia social, em
funcao de dominios especificos de atuacéo, aqui entendidos como géneros e/ou sub-

géneros musicais.

Contudo, e atendendo ao facto de que nos estamos a focar no campo musical, se
adotarmos a perspetiva de autores como Boden (2010), somos forcados a destacar a
criatividade associada a criacdo de ideias ou artefactos inovadores, surpreendentes
ou valiosos. Por outro lado, o conceito de “som”, aplicado a musica, é geralmente
dividido em dois campos: “musica”, com uma valorizagdo positiva, que remete para
algo harmonioso e prazeroso; e, por outro lado, “barulho”, algo negativo, cadtico,
estranho. E, em muitos casos, alguns musicos, devido a sua novidade, caem no
segundo campo, sendo acusados de fazer “barulho” e ndo “musica” (Klett & Gerber,
2014).

Aqui, podemos pensar na relagdo com um dos artigos apresentados, centrado na
discussao da genialidade e da inovacao artistica de Lima Barreto, uma referéncia no
jazz nacional. Nesse sentido, o autor (Boden, 2010) é perspicaz e desde logo nos
confronta com uma interrogacéo: se a criatividade assenta na inovacao, que tipo de
mecanismos suportam essa criatividade? E claro que nas suas assercdes iniciais, o
autor referia-se sobretudo ao uso computacional ou ao uso das tecnologias digitais,
mas, nao obstante, tal ndo implica que refiramos outros elementos, tais como as
praticas do-it-yourself, as redes sociais, a experimentagdo musical, ou até mesmo
elementos da propria composicao artistica (letras, ritmos, etc). De certo modo, direta
ou indiretamente, estes topicos sdo abordados por cada um dos artigos ou registos

de pesquisa que compdem este numero.
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Permanecendo nesta linha de pensamento, autores como Basala (1998)
evidenciam uma abordagem de carater evolucionista, aplicada a criatividade - e aos
ecossistemas musicais, acrescentamos nos -, algo tanto mais evidente quando
enuncia que a novidade (ou inovacdo) € uma parte integrante de um processo de
selecdo que opera em funcdo da escolha de novos artefactos, para posteriormente
se proceder a adicdo ao stock de criacbes. Entdo, sob este auspicio, uma nova
interrogacdo brota no nosso imaginario: qual é a sustentabilidade da criatividade,
quando esta se encontra diametricamente relacionada com a inovacdo? E a musica,
onde entra neste jogo de puxa e empurra? Autores como Schippers (2016), defendem
que embora estas abordagens sejam, também elas, inovadoras, a sustentabilidade
dos futuros musicais e criativos foi construida a partir da consciéncia de que os
desafios mundiais da musica enquanto pratica cultural, se baseiam em légicas de
sobrevivéncia. O autor chega ainda a referir que a musica tem lutado afincadamente
contra as rapidas mudancas e evolugdo social e tecnoldgica, causadas pela
globalizacgéo. Instaura-se, assim, em relagdo a musica e ao ecossistema musical, um
principio de salvaguarda que, por sua vez, tende a descurar a pratica musical

enquanto processo organico.

Concomitantemente, podemos referir que o especialismo musical (compositor,
intérprete, publico, etc) surgiu como uma resposta a estas dificuldade, ou seja, as
mudancas quase quanticas referentes as tipologias de armazenamento musical e
artistico; aspetos estes bastante elaborados por Simon Frith (1996) e por Jacques
Attali (1985). Nesse ambito, acreditdmos que os artigos aqui apresentados
contribuem largamente para uma acdo complementar a esses estudos. O primeiro,
trata-se de uma traducao realizada por Sofia Sousa, de um artigo de Francois Mouillot,
originalmente intitulado “The social and cultural dimension of ‘platforming’ live music:
the case of the Hong Kong independent music scene during the Covid-19 pandemic”.
Este artigo vai ao encontro da questdo da tecnologizacdo da musica e dos
ecossistemas musicais na contemporaneidade, explorando as implicacbes do
aumento das atuacdes de musica ao vivo digitalmente mediadas no contexto de uma
cena cultural marginalizada, nomeadamente a cena musical independente de Hong
Kong, durante a pandemia de Covid-19, analisando, assim, processos de

desterritorializacao e reterritorializacdo da musica independente em Hong Kong.

O segundo artigo é de Marina Marins Morettoni e de Luis Carlos Fridman e tem
como titulo “Ainda uma vez, Bob Dylan”. Neste artigo, é discutida a distincdo entre
“cultura de elite” e “cultura de massa” a partir do Prémio Nobel de Literatura
concedido a Bob Dylan pela Academia Sueca em 2016. Todos nos lembramos da
polémica que provocou essa atribuicdo. Um outro Nobel da Literatura, Mario Vargas
Llosa, disse que era o resultado da cultura se estar a converter em espetaculo e
questionou, se o objetivo era democratizar a cultura, se calhar no futuro dariam o

prémio a um futebolista (Observador, 2016). No artigo de Morettoni e Fridman, estes
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autores abordam variados aspetos da trajetoria artistica de Dylan e examinada a
importancia de sua obra na cultura musical e poética norte-americana, com destaque
para a influéncia da literatura beat e dos trovadores que o antecederam, portadores

de uma visao critica da vida do pais.

O terceiro artigo “A Grande Obra de Arte Contemporanea” e “O Grande Curador”:
Curadoria Autoral nas Bienais de Sdo Paulo (1985 e 1987)” de Tallison Melo, apresenta
uma discussdo sobre outro tipo de ecossistemas artistico, bem como nos fornece
outros inputs sobre a tematica da criatividade e da inovacéo, focando-se, assim, em
duas edicbes da Bienal de Sdo Paulo organizadas pela critica de arte Sheila Leirner,
em 1985 e 1987, como contextos-chave para analisar a consolidacdo da curadoria na

estrutura da Bienal e no circuito artistico contemporaneo do Brasil.

Por seu turno, o artigo de Ana Martins, designado “Chameleon identity of rock
music. Careers, Employability, and DIY in Portugal”, interliga a criatividade, as
identidades e a relacdo de ambas com o ecossistema musical. Assim, a partir da
analise documental e consequente analise categdrica de contetudo de diversos meios
de comunicacéo, e a partir da andlise de entrevistas, a autora pretende perceber os
modos de adaptacdo dos musicos as transformacgdes que ocorrem em todos os niveis
da vida social, introduzindo, desse modo, a tematica das industrias criativas. De igual
modo, entra numa area que tem provocado varios estudos nos ultimos anos (Bennett
& Guerra, 2019; Guerra, 2018), que cruza o DIY com as estratégias reflexivas de
ingresso num mundo laboral marcado pela precariedade. Isto &, a incorporacéo de
um ethos DIY vai influenciar as tomadas de decisdo no momento de escolher um
trabalho (Threadgold, 2017).

Seguidamente, temos o artigo de Carlos Pinto, com o titulo “751 dias. Um ensaio
de Memoria Liquida. Abordagem da programacao cultural de Paulo Cunha e Silva”,
onde, a luz da abordagem dos principais conceitos dos estudos contemporaneos de
memoria, é estudado o perfil de Paulo Cunha e Silva, as suas linhas de programacéo
cultural e as politicas culturais implementadas ao longo dos 751 dias em que assumiu
o pelouro da cultura do Municipio do Porto, tendo como corpus de analise
noticias/entrevistas/cronicas/editoriais que, por sua vez, espelham uma
materializagdo fisica de um ecossistema, mas também da criatividade de um so

individuo e/ou figura.

Posteriormente, surge o contributo de André Quaresma “Jazz Off. A revolucgdo de
Jorge Lima Barreto”. Trata-se de um artigo previamente mencionado, que se foca no
jazz como estética de revolugdo, nascida das raizes africanas dos escravos
americanos e apresentada ruidosamente como oposicdo ao colonialismo do regime
ditatorial do Estado Novo. Topicos como a instrumentacdo vanguardista (com

sintetizadores, registos concretos e pianos preparados), técnicas de composicado
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indeterministicas do minimalismo da Escola de Nova lorque, a utilizacdo dos
processos orientais do budismo zen ou das viagens do psicadelismo americano, o
registo audio em lancamentos de edicdo bastante zelosa e o registo notacional com
qualidades estéticas plasticas muito para além das notacionais, sdo analisados neste
artigo, sempre cruzando a trajetéria social de Jorge Lima Barreto com a trajetoéria
historica de Portugal, com todas as suas mudancas, desde o Estado Novo e o deserto
cultural, passando pela (falhada) primavera Marcelista e a entrada do pais na
democracia em 25 de Abril de 1974.

Por fim, o nosso ultimo artigo pertence a Deborah Lemes Ribeiro e intitula-se
“Distanciar para compreender em tempos de crise: o cinema de ficgédo cientifica e o
documentario sob o viés do estranhamento cognitivo.”. Neste artigo, a autora
apresenta uma tentativa de compreender como os géneros cinematograficos da
ficcdo cientifica e documentario se relacionam com a pandemia. E, assim,
apresentada a genealogia de ambos os géneros, enquanto potencializadores de
olhares criticos, localizando sua relacdo com periodos de crise. O fulcro deste artigo
reside na constatacdo da arte, nomeadamente do cinema, como um recurso de
conscientizacdo e transformacado, relacionado com um movimento dialético de

estranhamento cognitivo.

Por fim, resta-nos apresentar o nosso registo de pesquisa, realizado por Daniela
Ferreira da Silva “Repensar as estratégias de literacia mediatica e digital:
intencionalidade civica aliada ao civic design”, um outro ecossistema emergente na
contemporaneidade. Com efeito, a autora pretende debrucar-se sobre as
intervencdes pedagogicas de literacia mediatica e digital, especialmente no ambito
dos papéis artistico em consonancia com a avancada tecnologizagcdo do mundo. A
autora parte de um entendimento do ambiente digital enquanto facilitador de uma
participacao civica, no sentido em que defende que o mesmo oferece espacgos de
expressao politica e artistica e da luz as experiéncias pessoais, apesar de, por vezes,
adotar uma leitura espectacularizada das sociedades.

Porto e Rio de Janeiro, dezembro de 2021.
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