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RESUMO: Este artigo explora as implicagbes do aumento das atuagdes de musica ao vivo
digitalmente mediadas no contexto de uma cena cultural marginalizada, nomeadamente a cena
musical independente de Hong Kong, durante a pandemia de Covid-19. Combinando a observacao
de eventos com entrevistas a atores-chave dentro da cena, este artigo analisa os processos pelos
quais a platforming parcial das atividades de musica ao vivo levou a processos de
(des)territorializacao e (re)territorializagéo - através das colaboracdes entre alguns atores de musica
indie de Hong Kong e outros internacionais -, proporcionando a reafirmacao do local, através do uso
de representagdes visuais da cidade em concertos online, bem como o fomento de formas de
desvinculagéo digital. Por sua vez, o artigo argumenta que as andlises sobre a platforming da musica
devem ter em consideragdo os efeitos sécio-culturais das plataformas digitais em contextos
especificos de criagdo e consumo cultural, tais como as cenas culturais.

Palavras-chave: Hong Kong, musica ao vivo, plataformas digitais - platforming, cenas culturais,
Covid-19.

ABSTRACT: This article explores the implications of the rise of digitally-mediated live music
performances in the context of one marginalized cultural scene, the Hong Kong independent music
scene, during the Covid-19 pandemic. Combining observation of live-streamed events with
interviews of key actors in the scene, this article analyses the processes by which the partial
‘platformization’ of live music activities has led to the deterritorialization and reterritorialization of
the scene - through collaborations between some Hong Kong and international indie music actors
and the reaffirmation of the ‘local’ via the use of visual represesentations of the city in online
concerts, as well as to forms of digital disengagement. In turn, the article argues that analyses of the
platformization of culture music must take into consideration the socio- cultural effects of digital
platforms on specific localized contexts of cultural creation and consumption such as cultural
scenes.
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RESUME: Cet article explore les implications de I'essor des performances musicales en direct
médiatisées numériquement dans le contexte d'une sceéne culturelle marginalisée, a savoir la scéne
musicale indépendante de Hong Kong, pendant la pandémie du Covid-19. En combinant
I'observation d'événements en direct avec des entretiens avec des acteurs clés de la scéne, cet
article examine les processus par lesquels la plateformisation partielle des activités musicales en
direct a conduit a des processus de déterritorialisation et de reterritorialisation - & travers des
collaborations entre certains acteurs de la musique indépendante de Hong Kong et internationaux,
et la réaffirmation du local, a travers l'utilisation de représentations visuelles de la ville dans les
concerts en ligne, ainsi que des formes de désengagement numérique. L'article soutient que les
analyses sur la plateformisation de la musique culturelle devraient prendre en considération les effets
socioculturels des plates-formes numériques dans des contextes localisés spécifiques de création et
de consommation culturelles, tels que les scénes culturelles.

Mots-clés: Hong Kong, musique en direct, plateformes numériques - platforming, culturel, scénes,
Covid-19.

RESUMEN: Este articulo explora las implicaciones del auge de las actuaciones musicales en directo
mediadas por medios digitales en el contexto de una escena cultural marginada, concretamente la
escena musical independiente de Hong Kong, durante la pandemia de Covid-19. Combinando la
observacién de eventos en vivo con entrevistas a actores clave de la escena, este articulo examina
los procesos por los que la plataformizacién parcial de las actividades de musica en vivo, condujo a
procesos de desterritorializacion y reterritorializacion - a través de colaboraciones entre algunos
actores de la musica indie de Hong Kong e internacional, y la reafirmacién de lo local, a través del
uso de representaciones visuales de la ciudad en conciertos en linea, asi como formas de
desvinculacion digital. A su vez, el articulo argumenta que los anélisis sobre la plataformizacion de
la musica cultural deben tener en cuenta los efectos socioculturales de las plataformas digitales en
contextos localizados especificos de creacion y consumo cultural, como las escenas culturales.

Palabras-clave: Hong Kong, musica en vivo, plataformas digitales - platforming, cenas culturales,
Covid-19.
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1. Introducao

Por todo o mundo, as industrias de musica ao vivo tém sido das mais severamente
afetadas - dentro dos setores culturais locais - pela pandemia da Covid-19. Em
resposta ao grande numero de governos locais que impuseram restricdes ao nivel dos
contactos sociais, tornando quase ou completamente impossivel organizar ou assistir
a concertos durante a maior parte do ano de 2020 e durante a primeira metade de
2021, um numero sem precedente de artistas, de organizadores de eventos e de
audiéncias voltaram-se para as varias plataformas de streaming para encenar e
experienciar a musica ao vivo. Plataformas estas - particularmente as empresariais
geridas por grandes empresas tais como a Google, o Facebook, a Amazon, o TenCent,
etc. - que se tornaram infraestruturas, cujas funcdes se aplicam cada vez mais a
diversos dominios culturais (Plantin & Punathambekar, 2019: 164), prolongando,
dificultando ou transformando as praticas que promovem processos de mediacéo a
um nivel individual, comunitario e industrial. Embora os efeitos das plataformas
digitais nas atividades dos diferentes intervenientes na musica gravada, tenham sido
objeto recente de analises (por exemplo, Morris, 2020), pelo contrario, o impacto das
plataformas nas atividades de musica ao vivo, nomeadamente através do uso do
streaming tem sido negligenciado (Zhang & Negus, 2021: 2). Neste artigo,
comecamos a esbocar o significado do conceito de sociocultural daquilo que
avocamos serem ‘transmissdes pandémicas de musica ao vivo’, num contexto local

especifico: a cena musical independente de Hong Kong (HK).

Desde a sua introdugdo nos discursos académicos, o conceito de cena tem
proporcionado um quadro flexivel para analisar a producédo e o consumo de cultura,
na sua especificidade contextual a nivel local, trans-local e mesmo virtual (Bennett &
Peterson, 2004), bem como de diversas perspetivas estilisticas, afetivas, sociais,
materiais, institucionais e ideoldgicas (Straw, 2015). Apontando para uma gama de
fenomenos e de funcgdes, Will Straw argumenta que as cenas culturais funcionam

(muitas vezes simultaneamente) como:

Coletividades marcadas por alguma forma de proximidade; como espagos
de reunido comprometidos em reunir as variedades dos fendmenos
culturais; como locais de trabalho empenhados (explicita ou
implicitamente) na transformacdo de materiais; como mundos éticos
moldados pela elaboracdo e manutencéao de protocolos comportamentais;
como espagos de atravessamento e preservacao, através dos quais as
energias e praticas culturais passam a determinadas velocidades, e como
espacos de mediacado que regulam a visibilidade e invisibilidade da vida
cultural e a extensao da sua inteligibilidade para os outros' (2015: 477).

T Agradegcemos a generosidade de Francois Mouillot pela partilha deste artigo tdo central para a
discussdo do setor cultural e artistico no presente. Este artigo foi publicado na versao inglesa no
Popular Communication. The International Journal of Media and Culture. Frangois Mouillot (2022). The
social and cultural dimension of ‘platforming’ live music: the case of the Hong Kong independent
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Comparada com cenas semelhantes nas grandes cidades globais, a cena musical
independente de HK parece peculiar: caracteriza-se por eventos pouco frequentes e
dispersos pelos diferentes géneros musicais que podem ser considerados
independentes, por um pequeno numero de participantes (sejam musicos,
organizadores ou publico) e por uma escassez geral de infraestruturas,
particularmente quando se trata de locais de musica ao vivo. De facto, as atividades
musicais independentes em HK parecem carecer de coesdo, ou de um tipo de
efervescéncia cultural ou social (Woo, 2015) que se poderia associar ao conceito de
cena. No entanto, os multiplos grupos de atividades musicais que compdem o
"terreno cénico" global da musica independente na cidade mostram as proprias
funcdes tipicas das cenas culturais mais dbvias, delineadas acima por Straw. Uma das
premissas teoricas deste artigo € a de que, em contextos onde existem poucos
agentes industriais de meédia a larga escala, e onde a atividade cultural esta
relativamente atrofiada, tais como a paisagem musical independente de HK, a adogéo
de uma perspetiva de cena, oferece um quadro util para examinar a multiplicidade e
as nuances das respostas a atual crise de saude global que, em HK, acompanhou e
(através das restricbes face aos aglomerados sociais) ajudou a refrear meses de
enormes protestos face a alteracdo da Lei de Extradicdo proposta pelo governo local.
A adocéo do quadro analitico em torno do conceito de cena, também permite captar
os diversos efeitos sociais, estéticos e politicos das plataformas digitais sobre as
atividades de musica ao vivo em multiplos niveis: individuais, comunitarios e

infraestruturais.

Outra premissa da analise é a de que se as plataformas sdo cada vez mais centrais
nos processos de producdo cultural, transformando os bens culturais e perfis de
utilizadores em dados digitais (Gillespie, 2018; Negus, 2019), fulcrais para a selecdo
algoritmica e recomendacdo enquanto mediador das relagdes sociais em torno das
atividades culturais (van Dijk et al., 2018), entado, o impacto das plataformas digitais
nas estruturas, operacoes e estéticas das cenas culturais € mensuravel e digno de
investigacdo. Ao tomar o caso da cena musical independente de HK durante a
pandemia da Covid-19, este artigo aborda uma questdo central: como é que a
platforming da producéo e da distribuicdo de atividades de musica ao vivo afeta os
parametros espaciais - redes, territorios e lugares - bem como, a estética e a politica

de cenas culturais especificas?

Numa resposta parcial a esta pergunta, este artigo argumenta que a utilizacao de
plataformas na mediagdo online de atividades de musica ao vivo da cena musical

independente de HK, durante o primeiro ano da pandemia da Covid-19, originou

music scene during the Covid-19 pandemic. Popular Communication. The International Journal of
Media and Culture, DOI: 10.1080/15405702.2021.2006663.

Importa salientar que, no processo de traducédo deste artigo, optdmos, também, por traduzir as
citagdes diretas feitas pelo autor do texto (Nota da Tradutora).
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processos conjuntos de (des)territorializacdo e de (re)territorializacdo da cena,
criando formas de desengajamento digital entre alguns dos seus atores. Por sua vez,
este artigo mostra que, em contextos marginalizados de producéo cultural, os efeitos
da platforming vao além das principais tendéncias de dataficacdo, de mercantilizacdo
e de selecao dos diversos contelidos que circulam nelas (van Dijck et al., 2018: 32),
para reformular alguns dos elementos sociais, politicos e estéticos das cenas

culturais.

2. Metodologia

Entre fevereiro de 2020 e maio de 2021 (o periodo em que se verificaram as restricoes
de aglomerados sociais mais importantes em HK), realizdmos entrevistas
semiestruturadas a cinco atores independentes (musicos, organizadores ou ambos)
selecionados, em funcdo de diferentes géneros de musica independente. As
perguntas feitas diziam respeito a estrutura, ambito, frequéncia e razdes das suas
atividades de musica ao vivo durante a pandemia da Covid-19, e as formas como se
envolveram com varios tipos de plataformas digitais direcionadas para a musica ao
vivo no contexto da pandemia. Assistimos também a um total de 17 atuagdes de
musica ao vivo independente, envolvendo atores de HK (como intérpretes e/ou
organizadores), e analisamos a atuacdo, o tipo de musica tocada, o niumero de
participantes, a duracdo do evento, e a utilizacdo feita da especificidade da
plataforma. Embora ndo pretendamos fornecer uma imagem exaustiva da cena nesta
analise, a variedade de tendéncias e perspetivas aqui analisadas sdo elementos-chave

significativos na cena durante o periodo de estudo.

2.1. A re-intermediacéo digital e a platforming da musica - da musica gravada a
musica ao vivo

Em termos gerais, as plataformas sdo sistemas técnicos diversos que "normalizam e
consolidam os termos de transagdo através de interagdes descentralizadas e
indeterminadas". (Bratton, 2016: 186-187). Na Web 2.0, o conceito de plataformas
passou a referir-se a vasta gama de softwares computacionais, hardwares e seus
negocios associados - por exemplo, meios de comunicacéo social, e sites de partilha
audiovisual - que organizam e distribuem conteudos e promovem interacdes online.
Nos ultimos anos, as plataformas que apresentam a opcdo de streaming - a
transmissdo e rececdo em tempo real e simultaneo de audio e video na Internet
(Zhang & Negus, 2021: 8) - alteraram notavelmente a economia politica das industrias
culturais (Nieborg & Poell, 2018), ao mesmo tempo que moldaram o processo de
descoberta e os modos de envolvimento dos individuos com o conteudo, através de
recomendacdes curadas pelo trabalho combinado de algoritmos, de humanos e pela
organizacado de interfaces (Morris, 2020: 2). Dentro das industrias musicais, as
plataformas tém facilitado cada vez mais a producéo, a distribuicdo e o consumo

online de musica gravada.
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A musica ao vivo foi também mediada digitalmente por plataformas de multiplas
formas. O conteudo de video online, fornecido através de plataformas de streaming,
tem tido uma influéncia crescente - particularmente em termos de promocéo de
artistas - nas industrias de musica ao vivo ha mais de uma década (Holt, 2011), e o live
streaming [transmissdo ao vivo] tornou-se num ponto de acesso significativo para e
influéncia em performances musicais fisicas em concertos e festivais (Danielsen &
Kjus, 2019). O consumo de musica gravada, através de servicos de streaming
demonstrou afetar, positivamente, a frequéncia de eventos de musica ao vivo, algo
evidente em artistas locais e internacionais (Nguyen, Dejean, & Moreau, 2014), e
inversamente, os eventos de musica ao vivo, tém tido impacto nos padrbes de
streaming junto dos ouvintes de musica gravada (Maasg, 2018). Significativamente, a
musica ao vivo tornou-se parte das inUmeras atividades que sdo frequentemente
gravadas formal ou casualmente (em partes ou no todo), através de dispositivos
portateis (telemoveis, camaras fotograficas, etc.) e subsequentemente distribuidas
nas redes sociais. Isto tem contribuido para a transformacdo da experiéncia, da
encenacdo e da promogao de concertos, mas também para a mudanca do valor da
musica ao vivo, passando de um lugar real para um acontecimento em tempo real
(Zhang & Negus, 2021: 2). No entanto, a re-intermediacéo digital da musica ao vivo
através do streaming online, também se tem caracterizado por uma "adocao
relativamente lenta e pouco entusiasta" (Daman Thomas, 2020: 84), em comparagéo

com a musica gravada em particular.

Nas avaliacdoes dos recentes (pré Covid-19) desenvolvimentos no setor da musica
ao vivo, van der Hoeven e Hitters salientaram que: “[com] uma sensacéao de alivio as
pessoas observaram que a experiéncia fisica da assisténcia de musica ao vivo
continua a ser vital em condi¢des de digitalizagcdo rapida " (van der Hoeven & Hitters,
2020: 19), porventura, outros investigadores a salientam que o "ressurgimento" do
setor da musica ao vivo foi visto como o salvador da industria, a luz do declinio
continuo das vendas de musica gravada no panorama da musica digitalizada (Naveed,
Watanabe, & Neittaanmaki, 2017). A pandemia da Covid-19 acelerou, contudo, a
platforming da musica ao vivo através do streaming, ainda que apenas
temporariamente: com proibicdes de aglomerados sociais e, portanto, de eventos
presenciais, tais como eventos musicais em todo o mundo para as maiores partes de
2020 e 2021, muitos musicos transpuseram para o streaming performances
completas e na integra, e durante este tempo, o live streaming tornou-se a principal
forma de experienciar a musica ao vivo em muitos locais. Na pratica, este fenomeno
desenrolou-se de forma distinta em contextos especificos, de acordo com condicdes
moldadas pela configuracdo de paisagens musicais locais particulares, incluindo

cenas musicais localizadas.
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2.2. Notas sobre a musica independente de Hong Kong

A paisagem musical de Hong Kong é caracterizada pela hegemonia cultural e
industrial, sob a forma vernacular da musica pop comercial conhecida como
Cantopop (abreviatura de Cantonese pop music). Embora a cidade se orgulhe das
suas infraestruturas para performances de larga escala, geridas pelo governo e
destinadas a promover varios estilos de musica (principalmente formas classicas e
comerciais ocidentais de jazz), nos ultimos 40 anos, o Cantopop tem estado no centro
das lucrativas industrias de entretenimento privadas da cidade - operando
frequentemente em sinergia com as industrias cinematografica, televisiva e de
imprensa popular (Hu, 2006) - e tém funcionado efetivamente como o principal
significante musical da identidade contemporanea de Hong Kong (Fung & Chik,
2020). Este dominio dificultou o estabelecimento e a alimentagdo de cenas musicais
alternativas (Cheung, 2020: 79). A marginalidade industrial e cultural da musica, fora
do mainstream em HK, é agravada pelas rendas residenciais e comerciais elevadas,
pelo custo de vida globalmente caro, bem como pelas rigorosas politicas de
licenciamento de atividades culturais de base (para a cobertura geral destas
dificuldades ver, por exemplo, lves, 2017). Como resultado destes fatores
combinados, em HK, uma vasta gama de estilos de musica popular - hip hop, indie
rock, hardcore metal, experimental, etc. - podem dizer-se independentes: existem
principalmente através do trabalho "faca vocé mesmo" de atores culturais que
beneficiam de pouco apoio industrial ou governamental, e que atuam sob um
conjunto de atividades atrofiadas em torno de estilos musicais ou sub-estilos
especificos, bem como operam algures entre a quase invisibilidade/inaudibilidade

em varios formatos do underground (Charrieras & Mouillot, 2021).

Esta cena fragmentada é ainda caracterizada pelo estatuto de amador da maioria
dos seus atores (muitos deles tém empregos como professores ou trabalham em
empresas), e pela sua relativa desconexdo das varias redes internacionais de
digressado encontradas em estilos musicais independentes. Tal como acima referido,
a nivel local, o aluguer dispendioso e as politicas de licenciamento sem apoio levaram
a uma falta de locais (e, portanto, de publico) e a fragmentacdo da cena. Mas a
escassez de infraestruturas de apoio a musica independente em HK, levou também a
dificuldades entre os atores locais em inscreverem a cidade como destino para os
musicos estrangeiros independentes. Porventura, os organizadores locais de
eventos, como o artista sonoro Dennis Wong e o musico eletrénico, o compositor e
proprietario de Twenty Alpha, Steve 'Nerve' Hui (discutido abaixo), adotaram uma
pratica de utilizar o estatuto historico da cidade (e do seu aeroporto) como um centro
de transito que liga a regido asiatica ao resto do mundo, a fim de agendar concertos

com artistas internacionais durante as longas estadias destes na cidade, visto que
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para os musicos estrangeiros independentes, HK raramente € um destino? Por outras
palavras, com um numero limitado de atores locais que tendem a lutar para criar e/ou
manter estas infraestruturas, o pouco apoio comercial e publico, as parcas audiéncias
e uma separacdo geral de outras cenas globais semelhantes, a cena musical
independente de musica ao vivo em HK, encontra-se num estado perpétuo de quase

desaparecimento.

3. A cena musical independente de Hong Kong durante a pandemia

O impacto da pandemia de Covid-19 na musica independente em HK, materializou-se
numa perda adicional do territério fisico do seu cenario. Como discutido
anteriormente, os musicos independentes hd muito que lutam para estabelecer
espacos fisicos e instituicdes, frutiferas para a pratica da musica independente na
cidade. No processo de hibridizacdo do patriménio cultural local latino-americano,
ritualizado a luz dos efeitos hibridizadores da globalizacdo americana e europeia, o
antropologo Nestor Garcia Canclini referiu-se a (des)territorializacdo como "a perda
da relacdo 'natural' da cultura com os territorios geograficos e sociais". (2005: 229).
Contudo, os processos de (des)territorializacdo também afetam praticas culturais que
ndo estdo enraizadas nos costumes ou na heranca ancestral de um local particular - a
musica independente quase nunca foi tradicional de Hong Kong, muito pelo contrario
- mas que, no entanto, tém sido ancoradas em discursos e praticas relativas a um
sentido de localidade. Ao discutir a (des)territorializacéo (e a (re)territorializacdo) da
cena musical independente em HK, durante a pandemia da Covid-19, conferimos
maior énfase as dimensdes geograficas e infraestruturais da cena e ndo a sua ligagdo

a um putativo sentido de tradicéo.

A cena musical independente de HK, tem sido - de forma evidente - ha muito
desterritorializada. Tem sido uma pratica "estrangeira" para a cidade desde o seu
inicio nos anos 80, importada da Europa, da América do Norte e do Japdo por varios
atores locais com experiéncia internacional, e sempre ocupou pouco espaco fisico e
industrial na cidade. Contudo, a pandemia da Covid-19 - uma crise de saude publica
internacional resultante em parte dos avancos do capitalismo globalizado - aumentou
a perda de territério, ou seja, os espacos tradicionais que tém sido utilizados nos
ultimos anos para a pratica de musica independente ao vivo, que podia ter sido ganha

nos ultimos 20 anos através dos esforgos dos atores locais.

A (des)territorializagdo da cena devido a Covid-19, assumiu trés formas primarias.
A mais evidente tem sido o encerramento permanente de espacos de concertos,
muitas vezes devido a impossibilidade de continuar a pagar renda sem as receitas

geradas pela atividade musical. O encerramento de um local de referéncia da cena

2 Existem poucas, mas notaveis excegoes, suscetiveis de atrair atos internacionais, incluindo festivais
de grande escala como Clockenflap ou Sénar Hong Kong (ambos cancelados durante a pandemia
da Covid-19).
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independente, o Hidden Agenda, no seguimento de anos de dificuldades legais e
relocalizagdes (Reuters, 2020), é talvez o perfil mais evidente de tal tendéncia. Outra
forma de (des)territorializacdo pode ser identificada em pausas indefinidas para
eventos presenciais, levados a cabo pelas infraestruturas existentes, tais como o
cancelamento de uma série de concertos de musica experimental nédmada: Signal to
Noise, Kill Jazz e Darklander, liderados por Dennis 'Sin: Ned' Wong (em Junho de 2021,

Wong ainda ndo organizou nenhuma atuagado musical ao vivo).

Como muitos outros, Wong considerou a pandemia da Covid-19 como uma
oportunidade para reavaliar as praticas individuais e coletivas, a luz dos desafios
ambientais, sociais e politicos mais amplos (comunicacdo pessoal de 3 de julho de
2020). Finalmente, a (des)territorializacdo da musica ao vivo independente em HK foi
marcada por um recuo para um underground profundo, interligando-se com eventos
organizados e promovidos pelo passa-a-palavra, geralmente sem qualquer tipo de
atividade publica online, a fim de evitar a intervencéo da policia ou outros tipos de
autoridade. Como mencionado anteriormente, estas trés diferentes modalidades de
(des)territorializacdo da cena musical independente de HK durante a pandemia da
Covid-19, representam a continuacéo ou a aceleracdo de um fendmeno pré-existente,
ao invés de novos desenvolvimentos. A efemeridade das infraestruturas de musica ao
vivo, assemelha-se a uma caracteristica determinante da cena desde os anos 80, e os
espetaculos "off-the-radar" [fora do radar] em locais clandestinos, tém sido uma
tendéncia crescente desde que o governo da cidade tem sido visto por alguns atores
locais como cada vez mais duro face as iniciativas culturais de base (Wong, 2021). No
entanto, um desenvolvimento recente é a forma como estes processos tém dado
lugar a digitalizacdo de eventos de musica ao vivo e que, simultaneamente,

reforcaram a (des)territorializagédo e articularam formas de (re)territorializagao digital.

4. A platforming da cena da musica independente de HK

Dadas as dificuldades sistémicas enfrentadas por muitos atores no contexto da cena
musical independente local, os meios de comunicacgéo social digitais e as plataformas
de streaming proporcionaram diferentes micro-cenas musicais independentes em
HK, uma melhor oportunidade de sobrevivéncia mesmo antes da pandemia da Covid-
19. Por exemplo, ao escrever sobre a participacdo em espetaculos musicais
experimentais na cidade, no inicio e em meados dos anos 2010, de Seta salienta que:
"A cena musical experimental de Hong Kong encontra os seus espacos mais fiaveis
em plataformas de comunicacéo social como Facebook, Twitter, e YouTube, onde os
espetaculos sdo organizados, promovidos, documentados, e assim inscritos na cena
cultural da cidade". (2021: 103). Embora estes espacos digitais tenham proporcionado
um ambiente estavel para os musicos experimentais (e outros independentes) de HK

coordenarem e arquivarem algumas das suas atividades, até a pandemia da Covid-
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19, as plataformas digitais ndo tinham, no entanto, sido globalmente utilizadas como

espacos primarios de atuacdo para os musicos independentes de HK em geral®.

Se um aumento na musica independente ao vivo, digitalmente mediatizada - entre
marco de 2020 e margo de 2021, em comparacdo com os tempos pré-Covid - foi
claramente observavel, este fendmeno ndo compensou, de modo algum, a queda
geral nas atividades de musica ao vivo neste periodo. Devido a pressao financeira,
logistica e emocional induzidas pela pandemia e que foram enfrentadas por muitos
atores dentro da cena; e devido a (des)territorializacdo das infraestruturas musicais
locais ao vivo acima referidas, o nimero global de atuacbes de musica ao vivo
(presenciais ou online) na cena musical independente de HK, diminuiu
substancialmente. No entanto, a reintermediacado digital parcial da atividade de
musica ao vivo independente, apresenta implicagcdes significativas no contexto de

uma cena musical independente atrofiada e isolada de HK.

Jeremy Wade Morris demonstrou que os utilizadores de plataformas musicais (isto
€, ouvintes, artistas, comerciantes) tiveram de identificar "quais os elementos de uma
plataforma que importam [..] e depois usar elementos sdnicos, metadados, e
técnicas infraestruturais para otimizar o seu conteudo em conformidade" (2020: 7),
nas tentativas de maximizar a capacidade de descoberta, monetizacdo e circulacédo
das/nas plataformas. A aceleragédo da direta platforming de produgédo de musica ao
vivo através de live streaming durante a Covid-19, provocou mudancas nas logicas de
producéo e distribuicdo entre os musicos envolvidos no live stream. Na cena musical
indie HK, onde os atores da cena sdo utilizados para operar nas margens das
industrias da musica e onde a monetizacao ou a capacidade de descoberta, ndo sdo
muitas vezes objetivos primarios na producdo musical, as possibilidades e limitagdes
das plataformas digitais resultaram em diferentes fendmenos. Nos paragrafos
seguintes, destacamos exemplos das formas como os efeitos combinados da
pandemia da Covid-19 e estas possibilidades/limitacdes, tém apontado para
tendéncias de redes internacionais de plataformas e representacédo visual de HK,
através de performances em fluxo continuo, bem como para a desvinculagédo digital

dentro da cena.

O efeito mais previsivel da platforming da musica ao vivo na cena musical
independente de Hong Kong, tem sido o desenvolvimento das suas dimensdes "em
rede" através da promocao de um maior niumero de colaboragdes internacionais em

fluxo.* As cenas locais sdo frequentemente baseadas numa rede "interna" de

8 Uma notavel excegdo da Radio Comunitaria de Hong Kong, que discuto mais adiante, que tem
funcionado como um canal de atuagédo em linha desde o seu inicio.

4 As colaboracgbes a que aqui nos referimos ocorrem sobretudo a nivel organizacional - com artistas
localizados em diferentes partes do mundo que partilham a mesma fatura, ou que partilham a mesma
plataforma. S&o, portanto, diferentes das 'performances em rede' que tipicamente se referem a
artistas que tocam juntos remotamente em tempo real.
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individuos que se movem entre o seu centro e as periferias, € em muitos casos,
funcionam também como elos dentro de redes internacionais ou nacionais de
atividades culturais mais vastas. Isto € verdade para a cena musical indie de HK: esta
funciona através de comunidades fragmentadas, mas dedicadas, de individuos que
se reunem em torno de eventos ou projetos especificos e que se movimentam através
de uma variedade de atividades em toda a cidade. No entanto, tal como acima
descrito, uma das caracteristicas proeminentes da cena musical independente de HK
em tempos pré- pandémicos, tem sido uma relativa desconexdo dos circuitos
internacionais de tournée de musica indie, com poucos musicos internacionais
independentes a pararem para tocar em HK, ou artistas de HK a irem para o
estrangeiro para atuarem. A platforming da musica ao vivo durante a pandemia da
Covid-19, permitiu um maior numero de eventos de musica ao vivo com colaboragdes
entre musicos independentes de HK e musicos de cenas de musica indie

internacionais semelhantes.

Na altura em que escrevemos este texto, exemplos de tais parcerias internacionais
envolveram Nerve (quer como artista solo, quer através de Twenty Alpha como co-
organizador) na curadoria e atuacdo, em parceria com o espaco criativo IKLEKTIK e
Café Oto, sedeado no Reino Unido, para eventos distintos, atuando na ja mencionada
série de concertos de "digressdo virtual' organizada pelo musico eletrénico
americano Jeff Carey, atuando no evento multi-site 02022020. SPACE organizado
pelo artista HK Lam Lai, e uma participacao no festival de musica eletronica CTM com
sede em Berlim; Edward Sanderson organizando um evento que liga artistas de
musica experimental HK (como Dennis Wong) a artistas da China Continental; e a
fundacao de arte sonora HK Soundpocket (em colaboragcdo com o curador Ahkok
Wong), organizando um concerto de promoc¢do dos musicos independentes
marginalizados de HK através da plataforma The Quarantine Concert, gerida pelo
Experimental Sound Studio de Chicago, nos EUA.

Como aponta Benjamin Bratton, as plataformas: "distribuem algumas formas de
autonomia para os limites das suas redes, ao mesmo tempo que normalizam as
condi¢cdes de comunicacgdo entre elas". (2016: 168). Neste sentido, enquanto a cena
HK pode ter estado nas margens inaudiveis das redes internacionais de musica ao
vivo independente antes da crise da Covid-19, devido, em parte, a auséncia de locais
de atuacédo, a pandemia - com o encerramento temporario de locais, os intérpretes
que se encontram a utilizar ferramentas semelhantes para atuarem online em todo o
mundo - mostrou o potencial de esbater as distingdes entre centro e periferia, dentro
da circulacdo global da musica ao vivo independente. Apesar de aparentemente
prolongarem a (des)territorializacdo da cena, as plataformas tém servido para
preservar e expandir as fungdes da cena como coletividades, espagos de montagem
e de travessia e preservacdo delineadas por Straw, proporcionando-lhe uma maior

sensacdo de coeréncia internacional.
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Através de concertos em fluxo continuo - incluindo, mas nao se limitando, aos
espetaculos acima mencionados - as plataformas digitais dos atores de musica indie
HK, forneceram meios para uma inscricdo alargada, temporaria, da cena HK dentro
dessas redes. A pratica amplamente difundida das colaboragcdes internacionais,
trazidas pela plataforma digital durante a pandemia, demonstrou, portanto, o
potencial de aumentar a visibilidade da cena local de HK, no seio de redes
internacionais de musica independente e de proporcionar alguma medida contra-

atacante contra o seu relativo isolamento.

5. Mediagoes visuais da cidade e a (re)territorializagcao da cena

Canclini defende que a (re)territorializacéo - "certas relocalizagdes territoriais parciais
de antigas e novas producgdes simbolicas" (2005: 229) através da fixagdo de "sinais
de identificacdo e rituais" (2005: 239) - é um corolario da (des)territorializacao.
Durante as fases iniciais da Covid-19, as manifestacdes de (re)territorializacdo no
amago da cena musical independente de HK, aconteceram através da utilizacdo de
plataformas digitais. Em varios locais, ao longo do periodo de encerramento dos
locais de espetaculo e restricoes de aglomerados sociais, varios atores da cena local,
promoveram espetaculos em locais ao ar livre ndo convencionais, e que foram
transmitidos em diversas plataformas de comunicacéao social. Tais eventos incluiram
atuacdes em bares de karaoke antigos locais, tais como o TONE Online Music Festival,
que foi organizado por antigos promotores da Hidden Agenda (Figura 1); concertos
regulares de pequenos grupos de jazz num restaurante local (Figura 2); multiplas
microperformances improvisadas de musica experimental em espagos publicos
'iconicos' de HK, tais como as escadas de edificios industriais (Figura 3); nas calgadas
do distrito comercial Central (Figura 4);em elétricos (Figura 5) por Nerve e o coletivo
Haptic Collision, transmitidos via Instagram, e mostrados na série swinging by
organizada por Ahkok Wong para a organizacdo Soundpocket, e transmitida nas
plataformas HKCR e Chicago-, e posteriormente arquivada/publicada no YouTube
(Figura 6).

Para além do facto de a sua funcéo original ndo ser para a musica ao vivo, estes
locais enunciados tém algo em comum: para qualquer pessoa com um sentido visual
da cidade, incluindo os proprios intérpretes, estes locais sdo frequentemente
significantes quotidianos num ou varios aspetos da vida em Hong Kong. Por sua vez,
a documentacdo visual dos eventos musicais indie estabelecidos nestes locais,
através de plataformas de comunicacéo social, fornece uma componente visual que
funciona como uma espécie de reinscricdo destes eventos de musica ao vivo no

territorio.
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Figura 1: Screenshot do grupo de J-Pop Z % #% filmado num bar de Karaoke em HK, como
parte do TONE 2020 Online Music Festival
Fonte: Autor.

Existem multiplas formas de compreender a presenca destes marcadores visuais,
das dimensdes da vida cultural local, em espetaculos de musica indie transmitida
online. A utilizacdo de locais exteriores - por toda a cidade - é uma resposta
pragmatica as restricbes impostas a utilizacdo dos espacos habituais de concertos e
as restricdes sociais, e uma forma de diminuir o risco de propagacao da Covid-19.
Tambem a confianca em espacos de espetaculos ndo convencionais estd muito
enraizada na pratica de varias formas de musica indie, underground, e de
vanguarda/experimental®: algo que foi reforcado na pandemia. Num outro nivel mais
especifico, a utilizagdo de cendrios urbanos distintos como cenarios de fundo para
espetaculos musicais em fluxo continuo € uma forma de fazer uso da "visualidade
difundida" (Bucher, 2012: 1165), amplamente associada a plataformas de streaming
como o YouTube, Facebook ou Instagram. Finalmente, podemos pensar na utilizacdo
de visuais elaborados nestes eventos de streaming como uma forma de compensar
as limitacdes de qualidade sonora das plataformas de comunicagéo social, bem como
uma potencial falta de conhecimento tecnolégico sobre a produgdo sonora e/ou de
equipamento profissional, e experiéncia da audiéncia associada a estes espetaculos:
muitos musicos ndo tém o know-how especifico nem possuem o equipamento para
produzir contetdos audio de alta qualidade em fluxo continuo, mas as camaras de
video com capacidades de alta resolucdo, nomeadamente em telemoveis, sdo

relativamente comuns e faceis de utilizar.

5 Os compositores e musicos de musica de vanguarda, por exemplo, ha muito que utilizam as
propriedades sonicas dos edificios e espagos em atuacdes especificas nos locais, e os marcos
urbanos facilmente identificaveis, séo tipicos nos videoclips de rap.
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Figura 2: Screenshot de Noodle Jazz 5 - Hong Kong Noodles Shop x Jazz, performance
transmitida em streaming no YouTube, a10 de maio de 2021
Fonte: Autor.
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Figura 1: Screenshot da tela de Instagram do improviso de Nerve, que transmitiu o
desempenho experimental da mesa giratéria na escadaria de um edificio histérico,
apresentando pavimentos de azulejos arquetipicos em edificios de HK daquela época
Fonte: Autor.
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Figura 2: Screenshot de uma mesa giratoria experimental, transmitida no
Instagram de Nerve no distrito comercial central de HK
Fonte: Autor
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Figura 3: Screenshot de um espetaculo de arte sonora transmitido no Instagram por Haptic
Collision, que aconteceu no elétrico de HK
Fonte: Autor.
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Figura 4: Screenshot do arquivo YouTube de um espetaculo de hip-hop a decorrer numa loja
local de HK (inicialmente transmitido na plataforma Experimental Sound Studio localizada
em Chicago)

Fonte: Autor.

Outra interpretacado € que as atuagcbes musicais transmitidas ao vivo, durante a
pandemia, permitiram que os atores musicais indie locais tivessem, deliberadamente,
em primeiro plano a identidade da cidade nas suas atuagcdes em termos visuais. O
organizador do festival TONE Online Music, Jason Ngan, explicou a organizacao de
uma atuacdo de musica indie num icénico bar de karaoke de HK no bairro histérico
de Yau Ma Tei, afirmando que "[os bares de karaoke sdo] uma parte da cultura de
Hong Kong [...] Queriamos lembrar as pessoas disso, mesmo que ndo seja um sitio
onde nunca se tenha estado". (Russell, 2020). Da mesma forma, o curador da
colaboracéao entre o estudio Experimental Sound Studio de Chicago- e a organizacao
de HK Soundpocket, Ahkok Wong, salienta que: "Soundpocket gosta da ideia de
mostrar como Hong Kong é, por isso pensei: que melhor lugar do que uma loja de
bongo em [bairro de uso misto ocupado] Prince Edward para o nosso hip hop

subterraneo local" (comunicacéo pessoal, 29 de abril, 2021).

Tal pratica esta inscrita numa longa tradicdo de representagdes visuais da cidade
nas artes. Como Helena Wu (2020) demonstrou, o que representa ou representou o
"local" de Hong Kong circula frequentemente através de uma miriade de
reinterpretacdes de coisas e lugares especificos que atuam como "icones culturais"
visuais associados ao passado colonial da cidade e ao que John Nguyet Erni chamou
a sua "pos-colonialidade liminar" (2001). Estes estado frequentemente envolvidos em
processos de producdo e consumo culturais intermediarios envolvendo profundas
"interagdes industriais entre cinema, musica, imprensa, televisdo e karaoke" (Hu,

2006: 414) caracteristicas da paisagem de entretenimento de HK.

Em relacdo a musica e as suas cenas, o uso de visuais pode ajudar a melhorar a
dimenséo afetiva da ligacado da cena a sua "localidade". Escrevendo sobre o que ele
denomina uma “volta do video” na musica, tal como foi possibilitado pelas

plataformas digitais antes da pandemia de Covid-19, Fabian Holt argumenta que: "O
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video permite a cena de rock indie [Nova lorque] comunicar os olhares e atitudes que
sdo importantes para a sua nocdo de hipismo, mas muitas vezes subestimados e
deixados por dizer". (2011: 57). Para além da nocdo de hipness, a utilizacdo de
plataformas de social media em HK, transmitiu concertos de musica indie durante a
crise de saude Covid-19 e ajudou a representar a cena num cenario local visualmente
curado, comunicando, assim, uma sensacao de lugar, tanto para si propria como para

o mundo.

Embora seja dificil atribuir-lhe um Unico significado politico definido, esta pratica
aparece ainda mais significativa num contexto em que a cena tradicionalmente
mantém uma pequena pegada fisica na cidade e luta para afirmar a sua visibilidade
entre os contextos underground musicais globais. Estas reterritorializacdes surgem,
também, numa altura em que varios atores culturais de base de HK podem ter-se
sentido cada vez mais ameagados no meio de mudancas politicas, legais e culturais

provocadas pela crescente integracdo na Regido de Administracao Especial na China.

6. Deixar as plataformas digitais corporativas da musica ao vivo: o caso da
radio comunitaria de Hong Kong

Finalmente, para alguns atores locais, a pandemia aumentou as reflexdes criticas pré-
existentes sobre a sua dependéncia face a caracteristicas técnicas e modelos de
negocio das plataformas corporativas e, em alguns casos, levou a praticas de
"desengajamento digital" de plataformas especificas, envolvendo "desconexao,
retirada, escolha de saida, ndo-uso, ndo-participacéo, detox, unplugging" (Kuntsman
& Miyake, 2019: 905). Para alguns atores da cena musical independente de HK, esta
desvinculagdo tomou o modo de favorecer plataformas especificas de social media
em detrimento de outras - por exemplo, Nerve teve partes de DJ sets silenciados pelo
Facebook como parte da repressdo da plataforma sobre a utilizacdo de materiais
audiovisuais protegidos por direitos de autor, e sendo que, posteriormente, tentou
utilizar outras plataformas -, mas outros decidiram desvincular-se totalmente das
plataformas de redes sociais corporativas. Neste caso, o caso da Radio Comunitaria

de Hong Kong (HKCR) constitui um exemplo revelador.

Criado em 2016, o HKCR é uma plataforma comunitaria online e uma estagao de
radio independente, com o objetivo de ligar comunidades locais de musica eletronica
experimental de HK a audiéncias globais. O HKCR comecou por transmitir videos de
DJ sets de musicos internacionais gravados no seu estudio fisico, num movimentado
distrito de entretenimento em HK. O HKCR inicialmente transmitiu conteudos
principalmente através do Facebook Live, mas ao longo da pandemia, investiu no
desenvolvimento do seu proprio website e mudou a natureza e formatos das suas
emissdes para conteldos principalmente de audio, transmitidos através do seu
proprio leitor baseado no website (comunicacdo pessoal, 26 de marco de 2021).

Segundo o co-fundador Gavin Wong, esta mudanca foi a combinacédo de fatores
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circunstanciais relacionados com a Covid - com musicos em tournée incapazes de
entrar em HK, devido a restricdes de controlo da pandemia, a estacado online ja ndo
podia gravar o conteudo de video que passou a estar associado a plataformas como
o Facebook Live, YouTube e o Instagram -, com descontentamento fundamental face
aos formatos e a governacéo das plataformas de streaming corporativas. Entre estes
ultimos elementos, Wong apontou para uma tendéncia algoritmica para recomendar
artistas/conteudos patrocinados por empresas que o HKCR normalmente né&o
promove, envelhecendo a base de utilizadores em plataformas especificas como o
Facebook (Feola, 2018), bem como "o imenso aperto do policiamento dos direitos de
autor nas referidas plataformas" como aspetos que dificultam o seu desejo de mais
"alcance organico" durante a pandemia de Covid e para além dela (comunicacéo

pessoal, 26 de marco de 2021).

Embora ndo seja uma ocorréncia comum em toda a cena, as lutas do HKCR com
estes aspetos das plataformas empresariais online - particularmente a identificacdo
das formas como os algoritmos dos média sociais constroem condicdes para a
visibilidade online (Bucher, 2012: 1165), entendidas como desfavoraveis para eles -
sdo significativas na medida em que apontam para as dimensdes constitutivas da
"governabilidade algoritmica”, uma vez que se aplica, em concreto, a mediagéo

digital da musica ao vivo no contexto da cena musical independente de HK.

Entendido como o conjunto de processos sob os quais os algoritmos das
plataformas digitais online tém influenciado cada vez mais os comportamentos e
crencas individuais e de grupo, a governabilidade algoritmica reforca
frequentemente a légica dos sistemas hipercapitalistas globalizados (Stiegler, 2016).
Ao construir a sua propria plataforma, numa tentativa de recuperar os meios para
distribuir conteudo online através de um website, concebido e controlado de forma
independente, o HKCR - cujo mandato enfatiza claramente a construcdo da
comunidade sobre a obtencéo de lucros - parece estar a pressionar contra alguns dos
efeitos hipercapitalizantes da governabilidade identificada por Stiegler e outros
estudiosos, que apontam para a mercantilizacdo dos dados que circulam através das
plataformas. A decisdo do HKCR de se desligar das plataformas de streaming
corporativas online ilustra uma tendéncia marginal mas eficaz dentro do cenario para
articular uma abordagem "negantropica" (Stiegler, 2016) do "faca vocé mesmo" com

a plataforma.

7. Conclusoes

Em abril de 2021, as autoridades locais de HK permitiram o reinicio de eventos
culturais presenciais, com medidas de distanciamento social em vigor. Desde entéo,
os eventos de musica indie presenciais reapareceram gradualmente e o nimero de
transmissdes ao vivo foi diminuindo lentamente. Isto parece indicar que a remediacao

digital das atuagc6es musicais ao vivo, na cena musical indie de HK tem promovido o
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preenchimento de um vazio, até que as atuagdes presenciais possam ser retomadas,
confirmando ou renovando a importancia da experiéncia fisica da musica ao vivo.
Além disso, o aumento de eventos de musica ao vivo em plataformas, através de
streams pandémicos nao parece ter aliviado alguns dos problemas centrais
enfrentados por muitos membros da cena. Com tipicamente poucas pessoas a assistir
a transmissdes ao vivo em tempo real, e havendo, geralmente, menos eventos de
musica ao vivo em comparagdo com os numeros anteriores a pandemia da Covid-19,
podemos referir que a crise global de saude publica prolongou ou amplificou
largamente algumas das questdes de (des)territorializagdo estrutural de longa data,
que afetam a cena: uma série de intervenientes-chave que atuam e organizam a cena
fizeram pausas temporarias ou permanentes, enfatizando o pequeno numero de
membros ativos da cena, e as restricbes de aglomerados sociais precipitaram o
encerramento de uma série de locais-chave para a musica independente, acelerando,

assim, a (des)territorializagdo da cena.

O aparecimento de "streams pandémicos" durante a pandemia de Covid-19
permitiu, no entanto, reflexdes e novas formas de experimentacédo tecnoldgica e
estética sobre estas questdes, oferecendo vislumbres de possiveis solucbes para
estes problemas. Por um lado, a organizagdo de uma série de eventos ao vivo, em
colaboragdo com atores internacionais de musica indie, parece ter modificado
parcialmente os parametros sociais da cena musical indie de HK, permitindo a sua
inscricdo adicional (se temporaria) nas redes digitais internacionais de producéo de
musica indie, especificas do género. Por outro lado, estes eventos deram énfase a
politica multifacetada da cena: alguns atores reagiram contra a governagéo
algoritmica, enquanto outros utilizaram a especificidade dos média de streaming e
das tecnologias moveis, para reafirmar um sentido de identidade visual e de pertenca
a cidade, ao colocarem em primeiro plano a (re)territorializagdo de "caminhos locais
alternativos de desenvolvimento" (Garcia- Canclini, 2005: xli). Isto deve ser entendido
num contexto politico complexo onde muitos atores culturais estdo a encontrar
diferentes formas de afirmar - paradoxalmente - um sentido do "local" na sua pratica.
Portanto, embora as plataformas possam nédo ter participado amplamente na
mercantilizacdo ou descoberta da musica independente de HK, os streams
pandémicos referentes a cena musical independente de HK realgcam, no entanto,
alguns dos impactos mais vastos da platforming musica com referéncia a cenas
musicais, nomeadamente o potencial da plataforma digital para contribuir para a
remodelacdo dos parametros inerentes a socialidade, identidade cultural e economia
politica das cenas culturais. Por sua vez, isto reafirma o valor do local na transmissao
da musica ao vivo, juntamente com a sua énfase na ocorréncia em tempo real, e a
necessidade de continuar a avaliar os impactos sociais e culturais das plataformas,
no desenvolvimento de praticas culturais diversas e marginalizadas para além de HK

e da pandemia de Covid-19.
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