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RESUMO: O artigo discute a distingdo entre a “cultura de elite” e a “cultura de massa”, a partir do
Prémio Nobel de Literatura concedido a Bob Dylan pela Academia Sueca em 2016. Nessa apreciagéo,
aborda variados aspectos da trajetdria artistica de Dylan e examina a importancia de sua obra na
cultura musical e poética norte-americana, com destaque para a influéncia da literatura beat e dos
trovadores que o antecederam, portadores de uma visdo critica da vida do pais. Nessa abordagem,
analisa o tratamento conferido por Theodor Adorno ao jazz e a musica popular diante da repercussédo
e da densidade da obra de Bob Dylan, que Ihe valeu a premiacdo do Nobel de Literatura.
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ABSTRACT: The article discusses the distinction between “elite culture” and “mass culture” based
on the Nobel Prize for Literature awarded to Bob Dylan by the Swedish Academy in 2016. In this
appreciation, it addresses various aspects of Dylan's artistic trajectory and examines the importance
of his work on North American musical and poetic culture, with emphasis on the influence of beat
literature and the troubadours who preceded him, bearers of a critical view of the country's life. In
this approach, it analyzes the treatment given by Theodor Adorno to jazz and popular music in view
of the repercussion and density of the work of Bob Dylan, which earned him the Nobel Prize in
Literature.
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RESUME: L'article traite de la distinction entre «culture d'élite» et «culture de masse» sur la base du
prix Nobel de littérature décerné a Bob Dylan par I'Académie suédoise en 2016. Dans cette
appréciation, il aborde divers aspects de la trajectoire artistique de Dylan et examine |'importance
de son travail sur la culture musicale et poétique nord-américaine, en mettant I'accent sur l'influence
de la littérature beat et des troubadours qui I'ont précédé, porteurs d'un regard critique sur la vie du
pays. Dans cette approche, il analyse le traitement accordé par Theodor Adorno au jazz et aux
musiques populaires au regard du retentissement et de la densité de I'ceuvre de Bob Dylan, qui lui a
valu le prix Nobel de littérature.
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1. Introducao

Em 29 de maio de 2012, ao receber na Casa Branca, a Medalha da Liberdade dos
Estados Unidos, pelas maos de Barack Obama, Bob Dylan, de 6culos escuros, ndo
esbocou qualquer expressao de jubilo. Eram perceptiveis a reveréncia, o orgulho e
uma vaga contragdo dos labios. Certamente lisonjeado e reconhecido pelo primeiro
presidente negro da Ameérica, por uma carreira de grande impacto cultural em mais
de cinquenta anos, Dylan manteve a postura de recato preservada ha décadas. Desde
os anos 1960, ele recusa o papel de lider, decifrador, oraculo ou profeta da vida
americana, lugar que uma multiddo de admiradores e a midia por infinitas vezes o
colocaram. Na homenagem, Barack Obama se declarou um fa de Dylan, além de
destacar que “ndo ha gigante maior na histéria da musica americana” (S/A, Rolling
Stone, 2012: s/p) e “influéncia consideravel no movimento pelos direitos civis nos
anos 1960 e teve um impacto significativo na cultura norte-americana nas ultimas
cinco décadas” (S/A, Rolling Stone, 2012: s/p).

Em 2016, na cerimonia de entrega do Prémio Nobel de Literatura a ele concedido,
Bob Dylan ndo compareceu. Algumas semanas depois, no evento comemorativo da
premiacdo organizado pela Academia Sueca, Dylan foi representado pela
compositora, cantora e escritora Patti Smith que, nervosissima, interpretou A hard
rain’s A-Gonna fall. Na ocasido, o texto de agradecimento de Dylan foi lido pela
embaixadora dos Estados Unidos na Suécia, Azita Raji. Em uma das passagens, ele faz
referéncia a grandiosidade da obra de Shakespeare e aos esforgos corriqueiros de

um artista:

Acho que ele se considerava um dramaturgo. Suas palavras foram escritas
para o palco. Com o sentido de ser falado, ndo lido. Quando escrevia
Hamlet, estou certo de que pensava em muitas coisas diferentes: “Quem
sdo os atores adequados para estes papéis? Como devo fazer isto? Quero
mesmo localizar isto na Dinamarca?”. Sua visdo e suas ambicdes criativas
estavam sem duvida na vanguarda, mas também havia assuntos mais
mundanos que considerava e tratava. “Como serd o financiamento? Ha
lugares suficientes para o publico? Onde vou conseguir um cranio
humano?” Aposto que o que estava mais longe da mente de Shakespeare
era a pergunta: “Isto é literatura?”. (S/A, The Nobel Prize, 2016: s/p,
traducéo dos autores).

Trazendo a questdo para si, Dylan completou:

Mas, como Shakespeare, eu também com frequéncia estou as voltas com
a busca de meus esforgos criativos e lidando com todos os aspectos de
assuntos mundanos da vida. Quem sdo os melhores musicos para estas
cangdes? Estou gravando no estudio certo? Esta cangao estd na clave
correta? Algumas coisas nunca mudam, mesmo em 400 anos. Nem uma
sO vez tive tempo de me perguntar: Minhas cangdes sao literatura? Por isso
agradeco a Academia sueca, tanto por dedicar tempo a considerar essa
mesma pergunta quanto, em Ultima instancia, por proporcionar uma
resposta tdo maravilhosa. Meus melhores votos para vocés todos. (S/A,
The Nobel Prize, 2016: s/p, tradugao dos autores).
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O Nobel de Literatura concedido a Dylan causou uma grande discussao publica
entre os simpaticos e os inconformados com a premiacédo de um poeta e musico rock.
Era adequado atribuir a Bob Dylan um lugar destacado na literatura, especialmente
um autor cuja carreira se deu no &mbito da musica popular? O acontecimento remete
a questdo que o socidlogo escocés Simon Frith, estudioso da cultura popular e do
rock, chama de “o problema Adorno” (Frith, 2018: 1), isto é, as objecbes do filésofo
alemao ao valor estético da musica popular, baseadas na distincdo entre “cultura
elevada” e “cultura de audiéncia de massa”. Frith reivindica que a sociologia da
musica nao deve se abster de apreciar a “musica que a maioria das pessoas escuta a
maior parte do tempo” (Frith, 2018: 2), rompendo com a polaridade que implica em
julgamentos de valor que estabelecem uma hierarquia que destina a musica popular
um lugar inferior nas manifestacdes artisticas. Este artigo ird discutir a questdo em
torno da obra de Bob Dylan e sua importancia na cultura contemporanea pela
pergunta formulada em sua mensagem de agradecimento a Academia Sueca:
“Minhas cancdes sdo literatura?” (S/A, The Nobel Prize, 2016: s/p, traducdo dos

autores).

Theodor Adorno néo teria aventado a possibilidade de o Prémio Nobel de
Literatura ser destinado a um musico popular. Em sua vasta e decisiva obra de critica
estética, Adorno deixou profusas indicacdes acerca do valor atribuido a “musica
ligeira”, que ndo escapava das exigéncias do mercado interessado na fabricacdo de
sucessos para consumo de massa. Para Adorno, a dindmica comercial acabava por se
impor a linguagem musical determinando a estandardizacdo das composicdes € a
regressdo da audicdo (Adorno, 1980). A produgdo musical relevante, a “musica séria”,
encontrava-se nas obras dos grandes compositores classicos e nas experiéncias da
vanguarda europeia das primeiras décadas do século XX, onde suas preferéncias
recaiam sobre a obra de Arnold Schoenberg. Para Adorno, por forga da industria
cultural, a musica de entretenimento era ajustada aos padrdes familiares do grande
publico e nado oferecia a audicdo uma experiéncia densa das possibilidades musicais.
Nessa critica, a musica popular se compunha de formulas de atragdo do gosto que a
reduziam a ornamentos variados para temas de facil assimilagdo (Gracyk, 1992: 529).
Do ponto de vista comercial, as estratégias empresariais visavam a producéo de hits
que porventura atingiriam os primeiros lugares nas paradas de sucesso. Para Adorno,
a estrutura musical dos hits requeria a repeticdo e a imitagdo como elementos
necessarios para embalar os temas e cangdes que acabavam por oferecer um prazer
estético raso para os ouvintes. Incluida nas apreciacdes sobre a estrutura musical

estava a indagacao sobre a qualidade literaria que um hit poderia embutir.

Sob a ética da dialética negativa, movimento da razdo que consiste no resgate das
dimensdes reprimidas e assim ultrapassar as limitacbes do existente, a critica de
Adorno projetava a possibilidade de elevacao espiritual e de formacdo do gosto

estético em contraste com a pasteurizacdo oferecida pela industria cultural. No
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entanto, segundo Gabriel Cohn, esse processo ndo se restringe a mera passividade
do publico, “indefeso” e “submetido ao império das grandes organizagcbes da
industria cultural” (Cohn, 2017: 251). Para Cohn, os admiradores e apaixonados pela

musica popular estariam aptos a

efetuar selecdes no interior da massa de material simbdlico oferecido no
mercado cultural como também, e principalmente, para submeter o
material selecionado a interpretagcbes eventualmente discrepantes
daquelas esperadas pelos controladores da sua producéo e difusdo (Cohn,
2017: 252).

Adorno viveu até o final dos anos 1960 e nao pareceu sensibilizado com os
desenvolvimentos do jazz e com a explosdo do rock que acompanharam a linguagem
de contestacdo da década. Desconheceu a influéncia musical e cultural dos Beatles,
Rolling Stones, Janis Joplin, The Doors, The Who e outros mais, onde Bob Dylan se
tornou uma referéncia incontestavel pela forca de suas palavras e o esmero de suas
cancoOes. A detalhada investigacdo de Adorno sobre as estruturas de arranjo e
composicdo nado incluiu a revolucdo no campo da “musica ligeira” devido a
valorizacao unilateral da musica canodnica. Nessa auséncia de referéncias acerca da
producdo musical e poética que se tornou relevante desde entdo, vale aproximar a
premiacédo do Nobel de Literatura para Bob Dylan com as formulacdes do filésofo e

socidlogo aleméo sobre a musica popular.

de génio em Bob Dylan, um grande poeta em potencial demasiadamente
indolente ou absorvido por si mesmo para conseguir manter a atencdo da
musa por mais de dois ou trés versos de cada vez (Hobsbawm, 2002: 280).

Amante do jazz e de suas origens no blues, portanto suscetivel as inovacdes da
musica popular, Hobsbawm reconhece que “... olhando para tras depois de pouco
mais de trinta anos, é facil ver que interpretei mal o significado histérico da década
de 1960” (Hobsbawm, 2002: 279). Hobsbawm subestimou o alcance da musica de
Bob Dylan, j& entdo uma antena privilegiada para captar o “espirito do tempo”, o
Zeitgeist. Suas cancdes se constituiram em ingrediente poderoso de identificacédo
daquela geracdo e das que se seguiram, além de reverberar de forma singular na
mudanca cultural do periodo. O paragrafo que inicia o livro No direction home a vida
e a musica de Bob Dylan, de Robert Shelton, a Unica biografia que contou com a

colaboracéao de Dylan, traca o seguinte perfil desse protagonismo:

Ainda uma vez, Bob Dylan = Matina Marins Morettoni e Luis Carlos Fridman [36]



Esta é a historia de um poeta e musico nascido e renascido vezes a fio, que
“morreu” diversas “mortes” e ainda assim continuou a viver. E a histéria de
um herdéi popular que negou o proprio heroismo, de um rebelde que
desafiou a sua cultura com tal eloquéncia que ajudou a construir uma
contracultura, e que entdo se voltou contra os excessos do que ajudou a
criar. Esta € uma cronica da mudancga, do desafio a tradigao inquestionavel
e da propria tradicdo da mudanca. Esta é uma tentativa de contar a
verdade a respeito de um criador de mitos, um apropriador de mitos, um
destruidor de mitos. Se os mitos sdo sonhos publicos e os sonhos mitos
privados, entao esta historia tentard mostrar um poeta da cangao que se
tornou um sonhador publico que transformou em mito os sonhos e
pesadelos de uma geracéo (Shelton, 2011: 7-8).

O menestrel que se tornou um “sonhador publico” em nada se parece com um
mercador musical de bugigangas. Bob Dylan trouxe poesia e literatura em padrdes
elevados para a parada de sucessos. Suas palavras soaram na vida americana desde
o inicio da carreira nos anos 1960. Os exemplos sdo varios. O nome Weathermen
[meteorologista], organizagdo originaria do movimento estudantil contra a guerra no
Vietnad que optou pelas acdes violentas e pela clandestinidade, proveio da cancao
Subterranean homesick blues (1965)°: “You don’t need a weatherman/ to know which
way the wind blows” [Vocé ndo precisa de um meteorologista/ para saber para que
lado o vento sopra]. Quando Jimmy Carter aceitou a indicagcdo de sua candidatura
para a presidéncia dos Estados Unidos, o fez lembrando dos versos “he not busy
being born/ is busy dying” [ele ndo esta ocupado nascendo/ esta ocupado morrendo]
de It's Alright Ma (I'm Only Bleeding) (Shelton, 2011: 9). Blowin’ in the Wind tornou-se
uma espécie de hino nas gigantescas manifestacbes contra a guerra no Vietna.
Segundo o poeta e dramaturgo Daniel Mark Epstein, que escreveu o livro A balada de
Bob Dylan, “algumas das cangdes tinham um impacto mensuravel sobre os eventos,

de um modo que a arte raramente tem” (Epstein, 2012: 104).

Em uma espécie de premonicdo do prémio recebido décadas depois, Bono, o
cantor e compositor da banda U2, definiu sua admiracdo por Dylan como o
Shakespeare de camisa de bolinhas. As palavras e imagens de Dylan capturaram as
flutuacdes da vida moral, os ideais e os comportamentos da América. Foi herdeiro
literario da Geracdo Beat, de nomes como Allen Ginsberg (de quem se tornou grande
amigo), Jack Kerouac, Lawrence Ferlinghetti, William Burroughs e outros, no entanto
sua producdo teve um alcance que sobrepujou as influéncias iniciais. Compos
cancdes que tocaram gente dos mais diversos estratos sociais e dai proveio o
comentario de que os “filhos de Dylan” (Biskind, 2009: 78) estavam nas universidades,
na imprensa, no cinema, no teatro, na literatura, na musica, nos escritérios, nos
quartos dos adolescentes, nas estradas povoadas por andarilhos sem destino certo e

nas manifestagdes de rua.

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MGxjIBEZvx0
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A literatura de Dylan estad gravada em trilhas sonoras ouvidas na intimidade dos
lares, nas apresentagdes para grandes multiddoes em arenas, estadios ou casas de
shows, nas manifestacdes politicas e nas paradas de sucessos. Dylan foi escutado e
cantado no mundo inteiro e sua incorporacdo ao mercado fonografico nédo inibiu ou
deturpou o valor artistico de sua producédo. As cancdes desse idolo da musica popular
ganharam significados transcendentes para multidées, algo um tanto diverso de uma
regressdo, ainda que tenha feito girar uma prodigiosa roda de lucros da industria
fonografica. A producéo literaria e musical de Bob Dylan abarca a tradicdo do blues,
a expansao de limites do jazz, a influéncia de Kipling, Shaw, Thomas Mann, Albert
Camus, Hemingway, a forca da inspiracdo de Allen Ginsberg, Kerouac ou William
Burroughs, os poemas de Ovidio, Milton e Edgard Allan Poe, as cancdes de Bertolt
Brecht e Kurt Weill, a voz do blues de Robert Johnson, a vivéncia das estradas
percorridas, além dos tormentos e vertigens que |lhe causam a vida americana.
Recentemente Bob Dylan vendeu os direitos sobre suas cancbes para a editora

Universal em uma transagdo estimada, no minimo, em trezentos milhdes de dolares.

Ha décadas Bob Dylan ndo é acessivel a imprensa e aos meios de comunicacéo de
massa, a ndo ser por momentos cuidadosamente escolhidos, incluindo a selecdo de
seus entrevistadores: “E um fardo quando prestam muita atengao a vocé. Por isso, eu
sempre desapareco” (Bob Dylan, S/A: s/p). Desde os anos 1960 recusou
enfaticamente o papel de profeta de uma geracéo e dai se seguiu uma carreira de
guinadas surpreendentes que envolveram adesoes religiosas temporarias, interesses
variados sobre as fontes musicais da América, criticas demolidoras a justica e a vida
moral de seu pais e uma absoluta fidelidade e integridade ao que ele considera

liberdade e criacao artistica.

Nem sempre amado, Dylan despertou a ira daqueles que insistiram que sua musica
deveria associar permanentemente os violdes acusticos com temas compromissados
com questdes sociais. Em 1965, durante sua apresentacdo no Newport Folk Festival
em que introduziu a guitarra elétrica nos arranjos, Pete Seeger, o aclamado cantor e
compositor folk, tentou cortar com um machado os cabos ligados aos amplificadores
e microfones no palco. Em 1966, nas apresenta¢gdes de uma excursao a Inglaterra foi
estrepitosamente vaiado por plateias de jovens e estudantes decepcionados com a
eletrificacdo de sua musica. Dylan chocou os puristas que viram na mudanca
instrumental o abandono dos temas implicados com a consciéncia social. Nao se
deteve diante de concepcdes caricaturais como a de que “a guitarra elétrica
representava o capitalismo, as pessoas estavam se vendendo” (Epstein, 2012:175).
Epstein completa: “A velha guarda sentiu-se traida - politica e esteticamente”
(Epstein, 2012:176). Bob Dylan sempre se considerou, antes de tudo, um poeta. Nesse
periodo, o som de sua guitarra trazia impregnadas as inspiracdes de Rimbaud e de

Dylan Thomas, o que passava despercebido aos decepcionados. No entanto, as
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reagbes foram de curta duragdo e, apesar do custo pessoal, ndo afetaram

decisivamente o reconhecimento que lhe era devido.

Dylan ndo se prestou a ser o trovador da esquerda, nem encarnar o papel
messianico a ele atribuido. Sua independéncia ideoldgica ndo deve ser confundida
como uma renuncia ou despedida no testemunho dos modos de vida americanos.
Estd tudo |4, nas suas cangdes. Ele resiste de maneira implacavel a demandas
exteriores ao que lhe toca intransferivelmente na elaboracao de seus sentimentos ou
na convivéncia com seus demoénios. Ele dizia que ndo era “professor, pastor ou
salvador de almas” (Shelton, 2011: 459). A musica e a poesia foi a forma que encontrou
de se situar nesse barulho todo e assim alcancou universalidade através do seu
trabalho. Allen Ginsberg atribuiu a Dylan um lugar unico na cultura americana através

da musica popular:

Nossa mensagem foi captada pelos Estados Unidos. A principio pelos
rebeldes e malditos, em seguida pelo préprio establishment. Ajudamos a
modificar a face e a consciéncia da América, isso é certo. De alguma forma,
influenciamos todos os poetas e escritores que vieram depois.
Influenciamos Bob Dylan - e Bob Dylan mudou o mundo (Ginsberg in
Bueno, 2019: 27).

Ginsberg tornou-se grande amigo de Dylan e ha o registro fotografico da visita
deles ao tumulo de Jack Kerouac em outubro de 1975, durante uma turné pela
Ameérica, que ganhou o nome de Rolling Thunder Revue. Percebeu na obra de Dylan
a ampliacdo de fronteiras poéticas, em dimensdo mais ampla do que aquela tentada

pela geracdo anterior de escritores:

Enfim se comeca a fazer justica ao imenso legado musical e poético de
Bob Dylan... Mas, por parte da critica - e por parte do publico, de alguma
forma -, ainda ndo existe o reconhecimento total daquilo que Dylan
realmente significa, de todas as barreiras que rompeu e do universo
poético que ele ampliou, difundiu e popularizou. Dylan atingiu a plenitude
daquilo que buscdvamos ao tentar fundir poesia e jazz, na Costa Oeste, na
década de 50. Suas musicas, suas letras, a forma como ele as canta, tudo
faz o mais absoluto sentido. Creio que ele é o maior artista que jamais
conheci. Acho que a midia deve estar esperando que ele morra para entao
descobrir o quao genial ele era. Mas Bob ainda tem muita vida pela frente
(Ginsberg in Bueno, 2019: 28).

Essas palavras foram ditas em 1992. Ginsberg faleceu em 1997, vinte anos antes
do amigo receber o Prémio Nobel de Literatura. Os escritores beat haviam buscado
um fluxo de palavras assemelhado a sucessdo das notas nas improvisacdes dos
musicos de jazz, enquanto Dylan disseminou seu universo poético através do folk e
do rock. Nos episédios em que Dylan foi acusado de se vender ao sistema ao
introduzir a guitarra elétrica em sua musica, Ginsberg reagiu declarando que Dylan
havia se vendido a Deus por cangdes de alto valor poético acessiveis a muita gente.

Opinido insuspeita, ja que Allen Ginsberg esteve na vanguarda do movimento beat na
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década 1950 e se tornou uma figura célebre dos movimentos de contestacdo e da
contracultura dos anos 1960. Na mesma época, Dylan havia definido suas cangdes
como vision music [musica visiondria], expressdo aberta as mais diversas
interpretacdes e que frustrava aqueles que queriam definicdes explicitas de um
arauto do inconformismo. A musica visionaria, que segundo Ginsberg tinha em
William Blake uma referéncia definitiva (Coupe, 2007: 15), acenava a integridade
moral e investia contra as mazelas da cultura dominante. Desse modo, fazia sonhar e
querer mais do que se oferecia para uma vida ‘integrada’. Portanto ndo é de se
estranhar que as cangdes alcancassem a politica e as feridas mais profundas do pais,
algo que ndo se dissolveu ao longo de todos esses anos. Sem pretender ser ‘a voz’'
que iluminaria o caminho, Dylan testemunhou de forma singular os desenganos,

desilusdes e esperancas diante das faléncias morais e éticas de seu pais.

Décadas depois, na época do atentado ao World Trade Center, Bob Dylan langou
Love and Theft (2001), um disco de grande forca poética e musical. Mais uma vez

perguntado sobre suas motivagdes, ndo recuou:

Eu ndo fico pensando muito. Uma cancéao é um reflexo do que eu vejo ao
meu redor o tempo inteiro... O dlbum inteiro lida com poder. Se a vida nos
ensina qualquer coisa, € que ndo existe nada que os homens e as mulheres
ndo fardo para alcangcar o poder. O disco lida com poder, dinheiro,
conhecimento e salvagdo - o modo como olho isso (Gilmore, 2008: 405).

Diante daqueles acontecimentos dramaticos, completou com um poema de

Rudyard Kipling, Gentlemen-Rankers:

Acabamos com a Esperanca e a Honra, estamos perdidos no Amor e na
Verdade/ Estamos descendo a escada passo a passo/ E a medida de
nossos tormentos é a medida de nossa juventude/ Deus nos ajude, porque
conhecemos o pior tao jovens! (Gilmore, 2008: 406).

Nas historias comuns relatadas de forma incomum pelo bardo, Dylan descortinou
“o macrocosmo [que] se manifesta no microcosmo” ou ainda, na lembranca de
Coupe sobre Spengler, buscava “ver o mundo em um gréo de areia” (Coupe, 2007:
26). Dylan repete que jamais teve controle sobre o alcance ou o significado ultimo de
suas palavras, apenas quis encontrar a expressdo adequada para as suas
inquietacdes, desejos e esperancas. Ndo foi necessario: elas ganharam o mundo com

efeitos transcendentes de uma grande arte.

3. A literatura beat, a viagem e a “ideologia das ruas”

O abandono de Minnesota rumo ao leste pelo jovem Dylan guardou grande
semelhanca com o périplo dos escritores da Geragao Beat pelas estradas americanas
e marcou o desenraizamento em relacao ao lar, ao lugar de origem, visto como o
ambiente de relacdes a serem abandonadas. Para Dylan, o livro On the road (2012),
de Jack Kerouac, “mudou a minha vida, como mudou a de todo mundo”.
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Jack Kerouac, Allen Ginsberg, William Burroughs, Lucien Carr e outros expoentes
da literatura beat viajaram pelas rodovias e ferrovias, frequentaram os bairros pobres
e boémios das pequenas e grandes cidades e conheceram uma América diversa da
que lhes fora apresentada na escola, nos livros didaticos, no cinema e nos programas
de radio e televisdo. Kerouac encontrou nas estradas dos Estados Unidos e do México
a substancia de On the road (2012), a ideologia das ruas, percebida como uma jornada
de afastamento ou fuga da vida comum americana. A experiéncia de liberdade nas
estradas fazia ver uma outra América, diversa das visdes idilicas da cultura dominante,
desta vez protagonizada pela figura do “vagabundo”, daquele que néo tinha insercao
definida na divisao social do trabalho, o sem profissédo. Fazia parte dessa postura um
“jogo de cintura século XX”, que alimentou o espirito de rebeldia de “um grupo
avancado de novos rapazes americanos atentos a vida” (Kerouac in Charters, 1990:
262). Para Kerouac tratava-se de uma jornada de descoberta espiritual, alimentada
pela revelacdo que teve em 1954 na Igreja St. Jeanne d’Arc em Lowell, Massachussets,
em torno da “experiéncia de vagabundos iluminados”, aqueles verdadeiramente ricos
e encharcados de vida por serem despossuidos, excluidos e largados na América. O
“jogo de cintura” da Geracdo Beat acabou se tornando um marco na histéria cultural

norte-americana da década 1950.

A literatura dos beats buliu com os mitos fundadores de um pais supostamente
agraciado por um Destino Manifesto, construcdo narrativa acerca da elevacado da
América a um lugar destacado no mundo. Nessa idealizagédo, a Europa representava
o Velho Mundo, ancorado no passado histérico e no peso de suas tradigdes, enquanto
a América (carente desse passado) estava predestinada por Deus a grandeza, com
riquezas naturais que ndo poderiam ser encontradas em nenhum outro lugar do
planeta e do carater desbravador do povo americano capaz de superar as
dificuldades e barreiras impostas pela wilderness [vida selvagem]. Segundo o
historiador americano Frederick Jackson Turner em O significado da fronteira na
histéria americana, de 1893, e O problema do Oeste, de 1896, o processo de
americanizacdo mimetizava a saga da Marcha para o Oeste, onde o povo de origem
europeia foi capaz de superar barreiras geomorfologicas e intempéries, enfrentar os
povos selvagens e deixar para trds o legado do Velho Mundo. Assim foi possivel a
esse contingente tornar-se americano ‘de verdade’. Na literatura dos beats encontra-
se o contraste entre a producéo ideoldgica desse mito e o processo profundamente

violento de expanséo territorial e exterminio de populacées amerindias.

Parte significativa dos guias americanos de viagem elaborados na primeira metade
do século XX recuperavam a ideia do Destino Manifesto, destacando as riquezas
naturais e as localidades historicas que testemunhavam o processo de expanséo
territorial. Os folhetos anunciavam os passos dos pais fundadores, garimpeiros,
desbravadores e pioneiros, em uma réplica da Marcha para o Oeste como

reafirmacédo dos valores que constituiram a identidade nacional.
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Filho de imigrantes franco-canadenses e com antepassados mohawk (Bueno,
2019), Jack Kerouac partiu do Leste civilizado rumo ao Oeste e encontrou uma
América diferente da imagem que cultivou enquanto crescia como parte de uma
classe média baixa, branca e cristd em uma pequena cidade industrial de
Massachussets, quando era fd das matinés infantis do cinema, dos seriados
radiofénicos e das revistas sensacionalistas. Ao cair na estrada e metabolizar suas
experiéncias, Kerouac revelou essa outra imagem dos Estados Unidos, algo que

reverberou na juventude norte-americana.

A América que Jack Kerouac conheceu nas estradas ndo era a dos colonizadores
de tempos passados e pais fundadores. Ele se deparou com turistas pedantes,
fazendeiros casca-grossa, vigilantes ou homens de alma policial na Califérnia,
colhedores de algodao, arruaceiros de Nova York, jovens andarilhos, vagabundos e
aventureiros a procura de algo que ndo se casava com o apelo ideolégico da terra da
liberdade, das oportunidades e da igualdade. Neal Cassidy, que inspirou o papel de
Dean Moriarty nas paginas de On the road (2012), andou com o pai pelos trilhos das
ferrovias durante a Grande Depressao, roubava carros sé por diversao e vivia de fazer
bicos. No livro, outro personagem, Sal Paradise, um estudante de classe média que
deseja conhecer os Estados Unidos durante as férias de verdo, parte rumo ao Oeste
de seus sonhos apds estudar os mapas e guias americanos com 0s materiais
informativos sobre estradas e lugares a serem visitados. No trajeto, Paradise se da
conta dos grupos sociais que foram subjugados na Marcha para o Oeste e excluidos
da narrativa oficial dos guias e livros didaticos. Na literatura de Kerouac, o Destino

Manifesto se esboroa nas descricdes das gentes que povoavam a América real.

Nas viagens realizadas entre 1947 e 1952, Kerouac escreveu sobre a “grande
América”, suas belezas e riquezas naturais nas paisagens de rios, planicies e
montanhas. Exaltou a vida dos pobres, despossuidos, andarilhos e vagabundos, além
do ambiente das comunidades negras, especialmente inebriado pelo ritmo do jazz.
Descreveu o cultivo no campo, a exploragdo nas fabricas, o trabalho na marinha
mercante, conviveu com os indios americanos e seus “olhares impassiveis” (Kerouac,
2012: 57), questionou “as historias estupidas que ja lemos sobre o México” (Kerouac,
2012: 336) e experimentou sexo e drogas sem limites. Tais relatos atrairam parcelas
da juventude americana que se viram inclinadas a testemunhar o abismo entre a
América ideal e a América real. Na época, milhares de jovens deixaram suas casas e
se lancaram nas estradas do pais sob a inspiracdo de Kerouac de que “a estrada é a
vida” (Kerouac, 2012: 262).

Ao publicar seu primeiro livro Cidade pequena, cidade grande (2008 [1955]),
Kerouac foi considerado um escritor jovem e promissor. No entanto, a critica sugeriu
que ele deveria encontrar a propria voz. Isso aconteceu em On the road (2012), no
estilo que chamou de prosa espontanea e, apesar da enorme aceitacdo posterior, o

texto enfrentou grande resisténcia do mercado editorial, passando de editora em
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editora desde 1951, quando foi escrita sua primeira versao, até ser publicado em 1957
apos diversas alteracdes e cortes. Interessado em “sentencas sinfonicas, equilibradas
e extensas” (Ginsberg, 2018: 223) e inspirado pelas performances dos musicos de
jazz, o livro ainda sofreu outras criticas, a comecar por seu amigo e entdo agente Allen
Ginsberg. Ao ler o original datilografado em um rolo de papel para telex de quarenta
metros, sem paragrafos, Ginsberg considerou o texto impublicavel e questionou o
autor em uma carta: “Vocé esta tentando nos ferrar de propdsito?” (Ginsberg, 2018:
225).

Na prosa espontanea de escrever aquilo que se pensa da maneira como se pensa,
Kerouac buscou uma musicalidade nas palavras que ecoava o ritmo do jazz, além de
transporta-las para os temas pulsantes da vida cotidiana. Ginsberg sentiu-se
envergonhado por sua reacéo a versao original de On the road (2012), preocupado
com a possibilidade de venda da obra. “Foi uma licdo traumatica que aprendi sobre
as condicdes da arte real. As vezes as coisas sd0 uma bagunca” (Ginsberg, 2018: 225).
Incentivado por William Burroughs e Allen Ginsberg, Kerouac produziu textos como
Essentials of spontaneous prose (1958), além de possuir uma sensibilidade agucada
para ler e interpretar os Estados Unidos. Em sua auto apresentacdo no livro Viajante
Solitario (2005), Kerouac conta que passou pela Universidade de Columbia (1940-
1942), pela New School for Social Research (1948-1949) e estudou ciéncias humanas
(1936-1949), mas nao concluiu qualquer formacéo. Segundo Ginsberg, “Kerouac foi
verdadeiramente um génio solitario, inovando e indo em frente em areas nao

conhecidas e ndo mapeadas da composicdo” (Ginsberg, 2018: 225).

Em 1968, quando era aluna da Universidade de Columbia, a biégrafa Ann Charters
ouvia de seus professores comentarios depreciativos sobre Kerouac, no entanto
“gostara do quadro de vida em Berkeley pintado por ele em The Dharma Bums,
sentindo que ele captara algo de minha propria experiéncia la” (Charters, 1990: 2).
Desde o final da década 1950 a literatura de Kerouac e Ginsberg |he “parecia
verdadeira, de uma forma especial, face a meus proprios pensamentos e sentimentos
em relagdo a América” (Charters, 1990: 2). E adiciona: “tinhamos sensibilidade para o
que chamdavamos de ‘coracao aberto’. Acreditdvamos em sonhos e possibilidades,

numa América que pertencia a todos nos”.

Uivo, o poema de Allen Ginsberg (1956)’, caiu como uma bomba literaria nos
Estados Unidos com a denuncia da realidade dos portos, dos hospicios e das
periferias. Theodore Roszak considera que Uivo anunciou o distanciamento da
juventude rebelde com as ideias e os valores compartilhados por seus pais (Roszak,
1972). O poema foi lido em publico pela primeira vez em 1955, em um evento

alternativo realizado na Six Gallery, em San Francisco, e chegou a ser censurado até

7 Poema publicado em 1956, que se tornou numa espécie de manifesto da Geragdo Beat norte-
americana.

Ainda uma vez, Bob Dylan = Matina Marins Morettoni e Luis Carlos Fridman [43]



que um juiz autorizou sua veiculagdo em nome da liberdade de expressdo. Comeca
com as seguintes palavras: “Eu vi as melhores cabecas da minha geracao destruidas
pela loucura, famintos histéricos nus, se arrastando na aurora pelas ruas do bairro
negro na fissura de um pico...”8. Uivo vocalizou os acontecimentos das ruas, do
Harlem, da Times Square, dos jovens jogados em hospicios por conta das drogas ou
desviantes da aparente normalidade da classe média branca americana. On the road
(2012), por sua vez, reverberou em um desejo intenso de vida e de liberdade, expresso

na fala de Sal Paradise, personagem que foi uma versédo do proprio Kerouac:

Para mim pessoas mesmo sdo os loucos, os que sio loucos para viver,
loucos para falar, loucos para serem salvos, que querem tudo ao mesmo
tempo agora, aqueles que nunca bocejam e jamais falam chavoes, mas
queimam, queimam, queimam como fabulosos fogos de artificios
explodindo como constelagdes em cujo centro fervilhante - pop! - pode-
se ver um brilho azul e intenso até que todos aaaaaaah! (Kerouac, 2012:
25).

Originalmente, On the road (2012) foi escrito em um Unico e extenso paragrafo,
para ser lido em voz alta, brincando com a cadéncia das palavras. Evocava o ritmo do
jazz, especialmente do género bebop, surgido nos anos 1940, onde pontificaram
Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Thelonius Monk e Kenny Clark, entre outros. A
influéncia da musica popular na obra de Kerouac néo foi ocasional. Ao final dos anos
1950, Kerouac desenvolveu o habito de fazer leituras de poemas e trechos de seus
romances ao som do blues e do jazz. Em 1959, leu passagens de On the road no
programa de televisao Steve Allen Show, em rede nacional, enquanto o apresentador
tocava piano ao fundo. Os dois gravaram juntos o album Poetry for the Beat
Generation, lancado naquele ano pela Hanover Records. Para Kerouac, literatura e
musica popular deviam ser interligadas: “Ao ser o pioneiro da ideia de literatura como
performance, ele efetivamente legitimou a ideia de cancédo popular - ela mesma uma
performance - como literatura. Ao aliar a expressao literaria @ musical, ele abriu novas
possibilidades de criatividade” (Coupe, 2007: 85).

Quando Allen Ginsberg perguntou a Bob Dylan como ele havia conhecido a obra
de Jack Kerouac, Dylan respondeu que alguém lhe havia entregue uma copia de
México City Blues, que considerou como “a primeira poesia a falar sua propria lingua”
(Ginsberg in Coupe, 2007: 80). Posteriormente teve acesso a On the road (2012), além
de Uivo e Bomb, de Gregory Corso (Gair, 2007: 170). Diz-se que Bob Dylan fugiu de
casa depois de ler On the road (Bueno, 2019: 44) e ndo é um exagero relacionar o livro
com o movimento hippie da década 1960. On the road (2012) trouxe para Dylan a
estrada como jornada de vida e o afastamento da vida comum americana, além da
percepcao de uma ‘outra’ América, diversa das visdes idilicas da cultura dominante.

Compreendia as paisagens humanas e a ordem de relagcdes que presidia o pais nos

8 Pequeno trecho disponivel em: https://www.revistaprosaversoearte.com/leia-trecho-do-celebre-
poema-uivo-de-allen-ginsberg/
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anos 1950, trazendo o ambiente dos deslocados e as iniquidades da nacéao, além das
palavras que traduziram o olhar particular dos andarilhos e vagabundos que
povoavam as estradas:

Por mais indigna que seja uma época, sempre sobram homens integros
nela: Woody Guthrie e Joe Hill sdo apenas dois exemplos. Bound for Glory,
a emocionante autobiografia de Guthrie (em cujo violdo estava escrito a
faca: “Esta maquina mata fascistas”), oferece um retrato bastante fiel deste
periodo sombrio, quando o QOeste foi tomado por andarilhos,
desempregados e marginais em geral, viajando sobre os trens de carga,
enfrentando a furia dos guarda-freios e dos fura-greves (Bueno, 2019: 78).

A influéncia de Woody Guthrie no jovem de Minnesota foi decisiva. Quando leu
Bound for Glory (1943), Dylan sofreu uma verdadeira transformacéo. Passou a se
interessar por tudo que dizia respeito aquele que viria ser um mestre inspirador do
inicio de sua carreira, com profundas implicacbes em sua vida pessoal. Sua
fascinacédo por Woody Guthrie foi tdo intensa a ponto de amigos e conhecidos terem
a impressao, por um tempo, de que Dylan havia sobreposto tracos de Guthrie a sua

personalidade, como se tivesse pedido emprestado uma identidade.

Surpreendentemente para quem associa Bob Dylan somente aos anos 1960, ele
sempre se sentiu vinculado as referéncias da “velha América” dos anos 1930 e 1940
e a arte e a militancia de Guthrie naquele tempo. Segundo Greil Marcus, Woody
Guthrie foi “o primeiro heroi de musica folk de Bob Dylan, trovador dos carentes,
poeta da Grande Depressdo, fantasma da autoestrada americana, um homem
soprado pelo vento e feito de poeira” (Marcus, 2010: 151). Bob Dylan abracou a musica
folk, onde imprimiu seu talento musical e literario a baladas de forte conteldo social
e com elas alcancou notoriedade publica e sucesso comercial. Dylan afirma que nao
teria como compor suas cancgdes se nao tivesse passado pela musica folk, mesmo
depois de ter absorvido as técnicas e interpretacdes de variadas fontes da musica
americana. Robert Shelton, o bidgrafo de Bob Dylan, traca o seguinte perfil de Woody
Guthrie:

Woody Guthrie foi o arquétipo do trovador americano, um cantor,
contador de histérias, poeta, cantor-profeta, trabalhador bracal,
organizador, sindicalista, viajante, jornalista, catador de péssegos,
caronista, andarilho, trabalhador migrante, refugiado. Ele foi um rebelde
sem lar, um egresso precoce. Ele se tornou a voz dos deserdados de
Oklahoma e de Arkansas, expulsos de suas terras pelas secas e pelas
tempestades de areia da década de 1930. Ele foi o bardo da Grande
Depressao, um pai andarilho, cantor, boca-suja, e bebedor dos beats da
década de 1950, dos hippies da década de 1960 e de alguns ativistas
politicos da década de 1970 (Shelton, 2011: 121).

Woody Guthrie ndo é apenas um nome a ser reverenciado no pantedo da musica
popular e da cultura folk americanas, ou um artista e ativista social que deixou

sementes germinadas posteriormente na grandeza alcancada por outros. Woody
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Guthrie foi um gigante, um poeta maior, um artista que vivenciou as inumeras feicdes
da existéncia de seu povo, um ser absolutamente resoluto, original e dotado de uma
integridade pessoal que se tornou simbolo dos despossuidos da América. Ele
encarnou a forca da cultura popular americana com sua irreveréncia e coragem,
amou o seu pais e se langcou contra as forcas que roubavam as possibilidades de vida
de seus iguais. Tinha largo conhecimento das cancdes tradicionais por formacao
familiar e seu primo, Jack Guthrie, era cantor de musica country. Compds centenas
de baladas country e folk, muitas delas incorporadas definitivamente ao cancioneiro
americano. Em sua saga pelas estradas da América cantou para trabalhadores,
sindicalistas e para o povo pobre. Era poeta, escritor e sua formacao politica teve a
influéncia de Mike Quinn, “poeta e colunista do The People’s World, jornal comunista
da Costa Oeste” (Shelton, 2011: 124).

Woody Guthrie e Jack Kerouac podem ser tomados como referéncia na
interpenetracdo da literatura com a musica e Bob Dylan seguiu no mesmo caminho,
desta vez com o blues, o folk e o rock and roll. Ainda que nao tenha perseverado no
folk, Dylan levou sua poesia para as ruas, para os bares, para os shows e para os
lugares menos ‘sagrados’ da apreciacdo estética. Sua obra obteve reconhecimento
nos mais amplos circulos sociais, desde a sofisticada critica académica até o ouvinte

comum que se identificou ou sofreu o impacto de suas palavras e de sua musica.

Os livros de Bob Dylan estdo condensados em muitas centenas de cancdes e
puderam ser “lidos” e cantarolados em todo o planeta. Sua musica rompeu as
fronteiras entre a “arte superior” e a “arte de massa”, favorecendo desfrutes estéticos
ndo mais restritos aos ambientes ‘seletos’ onde se poderia ‘entender’ adequadamente
o alcance das obras. Inserido na “industria do entretenimento popular comum”,
objeto de tantas restricoes por parte de Theodor Adorno, sua producdo trouxe
contribuicdes que ultrapassaram os limites da comercializacdo pela expansdo e
assimilacdo de uma arte relevante para a vida de seu publico. Bob Dylan foi e € um
colecionador de hits e o ineditismo de ter sido laureado com o Prémio Nobel de

Literatura atesta a profundidade de sua influéncia cultural.

4. Theodor Adorno, os hits e a grande arte de Bob Dylan

A critica estética de Theodor Adorno, focada na estrutura musical das obras, tem
como principal ponto de apoio o conhecimento para a fruicdo. Em seus estudos
destaca o ouvinte expert, aquele que supostamente poderia entender com
profundidade a tessitura do fazer musical e assim desfrutar do génio de Chopin,
Haydin, Webern etc. Afora o circulo dos musicos profissionais, o ouvinte plenamente

competente seria aquele que:

Ao seguir espontaneamente o curso de uma musica intrincada, ele escuta
a sequéncia de instantes passados, presentes e futuros, de modo tdo
contiguo que uma interconexdo de sentido se cristaliza. Ele apreende
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distintamente até mesmo as tramas complicadas da simultaneidade, como
a harmonia e da polifonia (Adorno, 2017: 60).

Mas o proprio Adorno reconhecia que, diante das possibilidades culturais
oferecidas em relagbes sociais marcadas pela distribuicdo desigual de recursos
culturais, “aquele que quisesse converter todos os ouvintes em experts comportar-
se-ia de modo desumano e utépico sob as condigdes sociais dominantes” (Adorno,
2017: 61). Ou seja, supor um mundo de individuos plenamente esclarecidos e
cultivados para entender e desfrutar da “musica elevada” ¢ mera utopia. A arte
musical se desenvolve em circunstancias sociais onde a grande maioria ndo tem
acesso ao devido conhecimento das mais amplas realizagdes até entdo alcangadas.
Portanto, concepgdes estéticas que supdem um tour de force de aprimoramento
subito do ouvir desconsideram as realidades humanas. Em seus tipos ideais de
ouvintes e da recepgdo da musica, Adorno também arrola o “bom ouvinte”, assim
definido:

Compreende a musica tal como se compreende, em geral, a propria
linguagem mesmo que desconhega ou nada saiba sobre sua gramatica e
sintaxe, ou seja, dominando inconscientemente a logica musical imanente.
E o tipo que pensamos quando dizemos de alguém que ele é musical,
desde que se lembre, com tais palavras, de sua capacidade de escuta
imediata e prenhe de discernimento, e ndo do fato de alguém
simplesmente “gostar” de musica (Adorno, 2017: 62).

Esse tipo é localizado historicamente e teria sobrevivido até o século XIX para dar

lugar, na modernidade avancada, ao “consumidor cultural”:

Respeita a musica como um bem cultural, e, muitas vezes, como algo que
se deveria conhecer pela prépria importancia social: tal atitude vai desde
o sentimento de respeito sério até um esnobismo vulgar. A relacao
espontanea e direta com a musica, a capacidade de execugdo conjunta e
estrutural € substituida pela quantidade maxima possivel de
conhecimentos sobre musica e, em especial, acerca de dados biogréaficos
e méritos dos intérpretes, assuntos sobre os quais conversa inutilmente
horas a fio. Ndo raro, este tipo dispde de extenso conhecimento do acervo
musical, mas de sorte que Ilhe permite resumir os temas das obras musicais
famosas e recorrentemente repetidas, identificando imediatamente aquilo
que se escuta. Pouco importa o desenvolvimento de uma composigao,
sendo que a estrutura auditiva é atomizada: o tipo fica a espera de
momentos determinados, melodias supostamente belas e momentos
grandiosos (Adorno, 2017: 63-64).

Esse ouvinte, na qualidade de consumidor, pode incorporar ou transitar por um
volume imenso de informagdes musicais que, de fato, ndo substituem a fruicao. Nao
se encontra habilitado a ouvir musica em seu sentido mais amplo - a capacidade de
execucao conjunta e estrutural - que, para Adorno, remete aos grandes feitos da
tradicdo da musica classica e as experiéncias de vanguarda que se aventuram na
atonalidade. A atencdo para os momentos grandiosos revela apenas um espirito de

colecionador ao invés da relacdo espontanea e direta com a musica, marcado por
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uma escuta rasa ou pelo exibicionismo vazio. Adorno busca assim ressaltar, na
relacdo entre execucdo e audicdo, a necessidade de ultrapassar as limitacdes do ja
dado (ou a consolidacdo do que é “familiar” aos ouvidos) e a possibilidade de
elevacdo espiritual na arte. Tais oportunidades desperdicadas estdo diretamente

vinculadas a dindmica estabelecida pela industria cultural.

Adorno também se ateve ao jazz, desde os musicos individuais as big bands, de
largo prestigio no periodo do exilio do filésofo na América. Mesmo reconhecendo o
talento dos artistas do género, Adorno foi um critico severo da “artificialidade” do jazz
e de uma “liberdade” que nao desafiava os limites impostos pela industria cultural.
Seus ouvintes e admiradores foram caracterizados como “ouvintes de
entretenimento”, pelos quais “se calibra a industria cultural” (Adorno, 2017: 75) e as
iniciativas no mercado dela decorrentes. Sempre postulando a autorreflexdo e o
conhecimento como elemento indispensavel a fruicdo da musica, Adorno atribui ao
jazz o “conforto da distragdo”, “meio de relaxamento” e “fonte de estimulo” que nao
oferece acesso a uma “estrutura de sentido” (Adorno, 2017: 76-77). Nesse ambito, o
ouvinte do jazz desenvolve seu gosto ainda sujeito a “regressdo da audicdo”, tomada
como a aceitacdo passiva do idéntico e do repetitivo, que o impede de alcancar as

produgdes mais ricas e complexas da musica:

A repressdo efetua-se em relacdo a esta possibilidade presente; mais
concretamente, constata-se uma regressao quanto a possibilidade de uma
outra musica, oposta a essa. Regressivo &, contudo, também o papel que
desempenha a atual musica de massas na psicologia de suas vitimas. Esses
ouvintes ndo somente sdo desviados do que € mais importante, mas
confirmados na sua necessidade neurética, independentemente de como
as suas capacidades musicais se comportam em relagdo a cultura
especificamente musical de etapas sociais anteriores (Adorno, 1980: 180).

Debrucado sobre o sucesso das big bands na América, Adorno considerou que o
material dominante do jazz era o hit, ouvido nas radios e reconhecido com
exclamacgdes e aplausos quando as orquestras iniciavam suas passagens nos
ambientes de danca. Na comparacdo com a “musica elevada”, o hit exibia os

seguintes atributos:

A principal diferenca entre um hit e uma cancao séria, ou, conforme o belo
paradoxo da linguagem de tais autores, uma cancgao standard, estaria no
fato de que a melodia e a letra de um hit teriam de ficar limitadas a um
esquema inflexivelmente estrito, ao passo que cancgdes sérias permitiriam
ao compositor uma configuragéo livre e autbnoma (Adorno, 2017: 92).

Na distingcdo entre um hit e uma cancéo séria, as técnicas de promocgédo eram
recursos indispensaveis para alcar uma composicdo ao sucesso de publico. Supunha
a estandardizagcdo do material, operada na conjugacéo da linguagem musical com a
repeticdo através de férmulas que estabeleciam um “cendrio rudimentar” que

reduziam o deleite a uma “experiéncia familiar”, quando “nada de fundamentalmente
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novo sera introduzido” (Adorno, 1986:117). Assim, em sua estruturacdo musical

intrinseca, os hits ndo poderiam conter elementos densos de uma arte significativa.

Trazendo a tipologia de Adorno para a analise de centenas de cancdes de Bob
Dylan que figuraram no topo das paradas de sucessos, alguns aspectos merecem ser
considerados para além do mero entretenimento. O esquema estrito, atribuido ao hit,
ndo contempla a possibilidade de uma literatura refinada e expressiva chegar aos
ouvidos dos amantes da musica popular, pela suposta limitacdo nas melodias e nas
letras que coincidiria com a artificialidade das férmulas empregadas pela industria na
fabricacdo de sucessos. Mas um hit - ndo somente alguma das memoraveis cancoes
de Dylan, como também de outros compositores produziram pecas de grande valor
estético - pode despertar uma profusdo de emocdes e sentidos que acenam para
regides e simbolos porventura nao visitados anteriormente pelo ouvinte. Uma cangao
pode abrir portas para outros fluxos da sensibilidade e da consciéncia sem requerer
uma cultura musical prévia, gerando efeitos comoventes ou transcendentes. Na
cancdo popular, a elevacdo espiritual (e o conhecimento eficiente para a devida
fruicdo), pode sobrevir aos ouvintes mesmo que eles ndo estejam inteiramente aptos
a reconhecer os elementos constituintes de sua relevancia estética. Trata-se de um
devir sempre incompleto e sujeito a ressignificacdo por parte dos admiradores e fas.
Tal acesso ndo requer um passaporte de inteligibilidade preliminar para tocar as

mentes e coracoes e trazé-los para questdes importantes de um dado tempo.

A obra de Bob Dylan atingiu as percepcdes e sensacdes de ouvintes das mais
diversas origens sociais, introduzindo-os em universo estético “elevado” que desfaz
hierarquias do gosto artistico. O elogio de Ginsberg a Dylan, quando cunhou a frase
de que ele ndo havia se vendido ao sistema, mas a Deus, denotava a oferta generosa
de momentos de transcendéncia através de uma arte finamente elaborada e acessivel
a todos. Dai se depreende que os “genuinos valores da cultura” (Adorno, 1980: 169)
ndo sdo alheios ao que pode ser encontrado na musica popular, apesar da
estandardizacéo e da regressdo continuamente disseminadas pela industria cultural.
Poucos terdo se igualado a Dylan e o Prémio Nobel de Literatura a ele conferido nos

faz lembrar das cangdes que aprendemos a gostar.
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