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RESUMO: 25 de Abril de 1974 ¢ o dia que ficou marcado como o da revolugdo em Portugal, mas
toda a década de 1970 transporta o sentimento revolucionario. Esta constatagdo pode ser feita numa
andlise as diversas formas de expressio literaria ou artistica da década onde os discursos e tematicas
espelham o sentimento dos autores e consequentemente da época. Jorge Lima Barreto destaca-se
neste contexto, para além do discurso fortemente revoluciondrio, torna-se um dos maiores
responsdveis pela introducdo do Jazz em Portugal, e apresenta-o como estética de revolugao,
nascida das raizes africanas dos escravos americanos e apresentada ruidosamente como oposi¢ao
ao colonialismo do regime. Lima Barreto cria uma estética de Jazz Conceptual, devidamente
sustentada pela sua analise tedrica e implementagdo pratica num projeto denominado de
Anar(quista) Band. A instrumentagcdo vanguardista (com sintetizadores, registos concretos e pianos
preparados) aliada a técnicas de composicao indeterministicas do minimalismo da Escola de Nova
Yorque, a utilizacdo dos processos orientais do budismo zen ou das viagens do psicadelismo
americano, o registo dudio em lancamentos de edicdo bastante zelosa e o registo notacional com
qualidades estéticas plasticas muito para além das notacionais; todas estas caracteristicas tornam o
trabalho de Jorge Lima Barreto nesta década fundamental para a compreensdo da produgéo de
estéticas experimentais de Portugal pos 25 de Abril.

Palavras-chave: Jorge Lima Barreto, Musica Portuguesa Contemporanea, Anos 70.

ABSTRACT: April 25,1974 is the day that will be remembered as the one of the revolution in Portugal,
but the entire 1970s carry that revolutionary feeling. This realization can be attainable when we look
at the various forms of literary or artistic expressions of this decade in which the speeches and
thematics mimic the authors' (and consequently of the epoch) sentiment. Jorge Lima Barreto stands
out in this context, in addition to his heavily revolutionary discourse, he becomes one of the main
figures responsible for the introduction of Jazz in Portugal and presents it as an aesthetic of
revolution, born from the African roots of American slaves and displayed loudly in opposition to the
regime's colonialism. Lima Barreto creates a Conceptual Jazz aesthetic, properly supported by his
theoretical analysis and practical implementation in a project called Anar(chist) Band. The avant-
garde instrumentation (with synthesizers, concrete recordings and prepared pianos) combined with
the indeterministic composition techniques of the New York School's minimalism, using the oriental
processes of Zen Buddhism or the trips of American psychedelia, the audio records of very zealously
cherished editions and the notational records with aesthetics of plastic qualities far beyond the
notational ones; all these characteristics make Jorge Lima Barreto's work in this decade fundamental
for understanding the production of experimental aesthetics in a young democratic Portugal.

Keywords: Jorge Lima Barreto, Contemporary Portuguese Music, The 70’s.

RESUME: Le 25 avril 1974 est le jour qui restera dans les mémoires comme celui de la révolution au
Portugal, mais I'ensemble des années 1970 a porté le sentiment révolutionnaire. Ce constat peut étre
fait dans une analyse des différentes formes d'expression littéraire ou artistique de la décennie ou
les discours et les thémes reflétent les sentiments des auteurs et par conséquent de I'époque. Jorge
Lima Barreto se démarque dans ce contexte, en plus de son discours fortement révolutionnaire, il
devient I'un des plus responsables de l'introduction du Jazz au Portugal, et le présente comme une
esthétique de la révolution, née des racines africaines des esclaves américains et présenté
bruyantement comme une opposition au colonialisme du régime. Lima Barreto crée une esthétique
conceptuelle du jazz, diment soutenue par son analyse théorique et sa mise en ceuvre pratique dans
le projet appelé Anar(chiste) Band. L'instrumentation d'avant-garde (avec synthétiseurs, registres de
musique concreéte et pianos préparés) alliée aux techniques de composition non déterministes de
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musique répétitive (minimaliste) de la New York School, utilisant les procédés orientaux du
bouddhisme zen ou les voyages du psychédélisme américain, les enregistrements audio d'éditions
trés zélées et le dossier notationnel avec des qualités esthétiques plastiques bien au-dela de celles
de la notation ; toutes ces caractéristiques rendent I'ceuvre de Jorge Lima Barreto de cette décennie
fondamentale pour comprendre la production de I'esthétique expérimentale au Portugal aprés le 25
avril.

Mots-clés: Jorge Lima Barreto, Musique portugaise contemporaine, les années 70.

RESUMEN: El 25 de abril de 1974 es el dia que se marcé como el de la revolucion en Portugal, pero
toda la década de 1970 estuvo cargada de sentimiento revolucionario. Esta observacion puede
hacerse en un analisis de las diferentes formas de expresion literaria o artistica de la década donde
los discursos y temas reflejan el sentir de los autores y en consecuencia de la época. Jorge Lima
Barreto se destaca en este contexto, ademas de su discurso fuertemente revolucionario, se convierte
en uno de los maximos responsables de la introduccién del Jazz en Portugal, y lo presenta como una
estética de la revolucion, nacida de las raices africanas de los esclavos americanos y presentada
ruidosamente como oposicion al colonialismo del régimen. Lima Barreto crea una estética de Jazz
Conceptual, debidamente sustentada en su analisis tedrico e implementacion practica en un
proyecto llamado Anar(quista) Band. La instrumentacion de vanguardia (con sintetizadores, registros
concretos y pianos preparados) combinada con las técnicas compositivas indeterministas del
minimalismo de la Escuela de Nueva York, el uso de los procesos orientales del budismo zen o los
viajes de la psicodelia americana, la grabacion de audio en muy celosos y el registro notacional con
cualidades estéticas plasticas mucho mas alla de las notacionales; todas estas caracteristicas hacen
que el trabajo de Jorge Lima Barreto en esta década sea fundamental para entender la produccién
de estética experimental en Portugal después del 25 de abril.

Palabras-clave: Jorge Lima Barreto, Musica Portuguesa Contemporanea, afios 70.
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1. Ponto de partida

Jorge Lima Barreto ¢ uma das mais importantes individualidades da musica
portuguesa no pos-25 de Abril de 1974, quer pela sua escrita, producdo musical e
experiéncias performativas o seu nome surge inevitavelmente nos movimentos mais
experimentalistas das primeiras quatro décadas de um Portugal democratico. O
nosso foco neste estudo serd o inicio do trabalho de Lima Barreto, na década de 1970,
onde teorizou e aplicou um conceito de jazz conceptual que denominou de Jazz-Off.
A proximidade cronologica aliada a pouca popularidade da estética e ao atraso
cultural do publico sdo fatores que contribuem para a falta de documentacédo do
trabalho de Lima Barreto. Por outro lado, os testemunhos dos atores envolvidos no
trabalho de Lima Barreto sdo perspetivas fundamentais que temos o privilégio de
ainda ter, tendo sido feitas varias entrevistas?® a musicos charneira, tais como Rui
Reininho, Manoel Barbosa ou Carlos “Zingaro” com o intuito de esclarecer duvidas e

situacdes e assim completar a historia que pretendemos documentar.

O jazz em Portugal comeca a ganhar notoriedade com Luis Villas Boas, em 1945
inicia o seu programa de radio e em 1950 é fundado o Hot Clube de Portugal - numa
tentativa de Villas Boas emular o Hot Club de France fundado em 1934. Nas décadas
seguintes Villas Boas continua a promover o Jazz em Portugal através de artigos na
imprensa e eventos no clube por ele fundado, e o Hot Clube de Portugal torna-se num
espaco importante onde os musicos portugueses podiam assistir a concertos,
praticar esta nova estética e conhecer outros musicos com os mesmos interesses. Em
1961 nasce a Secc¢do de Jazz da Associagdo Académica de Coimbra e passados trés
anos é fundado o Clube de Jazz do Orfeon - o primeiro clube de Jazz da cidade. H3,
no entanto, um quase completo vazio - com excegcdo de casos raros, COMo 0S
trabalhos do trompetista Domingos Vilaga - de producéao jazzistica no panorama
musical portugués até a década seguinte. Em 1972 Jorge Lima Barreto publica o livro
Revolugéo do Jazz onde descreve a situagdo do Jazz em Portugal, relativamente a sua

divulgagéo refere varios problemas:

No que respeita a divulgacéo, esta o Jazz entregue a um pobre sistema de
colonizagdo musical: inexisténcia absoluta de criticos, dois ou trés disk-
jockeys, um apresentador escolastico de TV. A exiguidade de concertos, o
baixo nivel deles (apoiados por amadores mal informados e de pouca
cultura jazzistica); a estética da divulgacdo girando em volta de New-
Orleans, Be-bop, Blues ou Soul-music; a mitificacdo abusiva e burguesa de
realidades do passado histérico do Jazz formulada em termos culturais-
criticos estagnados e improprios (Barreto, 1972: 315-316)

%5 QO artigo cumpriu integralmente as diretrizes incluidas na Carta dos Direitos Fundamentais da Unido
Europeia (2000/C364/01), especialmente no que diz respeito ao artigo 8° "Protecg¢do de dados
pessoais", incluindo qualquer informacao, privada ou profissional, relativa a uma pessoa singular
identificada ou identificavel (alinea a) do artigo 2° da Directiva 95/46/CE da UE). Assim, o autor
obteve o expresso consentimento informado por parte dos entrevistados, possibilitando a ndo
anonimizagédo dos nomes dos entrevistados.
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Concluindo que:

Ndo s6 os novos valores que surgem sdo grotescamente manobrados
nessa estrutura corrupta, mas também é obrigado o amador sério a
refugiar-se num auto-didactismo que é, por sinal, insuficiente (Barreto,
1972: 315-316).

Ao falar dos musicos o cenario apresentado por Lima Barreto (1972: 315-316) é

também idéntico:

O problema dos musicos € o reflexo desta didatica: numero reduzido de
interessados, paupérrima qualidade, abstencdo de contactos com grandes
individualidades do Jazz mundial, imitacdo simiesca de estilos
ultrapassados, completa auséncia de cultura estético-artistica global (hoje
imprescindivel para qualquer criador de Arte) motivada por duas causas:
inteligéncia inferior de alguns musicos ou entdo impossibilidade
profissional da quase totalidade.

Este cenario descreve um pais ainda a conhecer o jazz, da forma que consegue e
com o0s recursos que tem. Jorge Lima Barreto refere ainda em nota que apos a
execucdo do livro teve a informacao que se iria realizar o 1.° Festival Internacional de
Cascais e que seria o primeiro grande evento de Jazz do pais. Este festival ocorre em
1971 organizado por Luis Villas-Boas e traz a Portugal nomes como Miles Dauvis,
Ornette Coleman e Dizzy Gillespie ente outros marcando o inicio da consolidacéo da
producao jazzistica no pais. Na década de 1970 assiste-se ao nascer e evoluir de
alguns projetos de Jazz, Anténio Pinho Vargas funda o grupo Zanarp®®, Rdo Kyao?
lanca o seu primeiro album Malpertuis em 1976, o grupo Plexus®® de um Carlos
“Zingaro” pos-servigo militar em Angola regressa com uma forga vanguardista e Jorge

Lima Barreto funda o seu projeto Anar Band?® com Rui Reininho.

% Quarteto de Free Jazz do Porto nos anos 1970 composto por Anténio Pinho Vargas, José Nogueira,
Artur Guedes e José Martins

27 Filho de um fadista amador, integrou diversos coros a partir dos sete anos. Comegou 0s seus
estudos musicais com Vitor Santos, interessando-se mais tarde, enquanto autodidata, pela flauta de
bambu. Contactou pela primeira vez com o jazz e seu repertorio de standards ao frequentar as jam
sessions do Hot Clube de Portugal e do Luisiana Jazz Club a partir de finais da década de 1960.

% Agrupamento musical fundado em 1967, em Lisboa, por Carlos Zingaro, Jorge Valente, José
Teixeira Lopes, Celso Carvalho, Nelson Moura e Luis Pedro Fonseca. Aquando da sua formacgéo, o
grupo tinha como referentes musicais estilos e géneros tdo diversos como free jazz, ragas indianas,
blues e o rock sinfénico. Suspendeu a sua atividade entre 1969 e 1973, devido ao facto de C. Zingaro
ter de cumprir o servigo militar, tendo desde entdo permanecido ativo até 1983. Novos membros
foram integrados, o que se traduziu numa nova abordagem, mais marcada pelo free jazz europeu,
pela musica contemporénea e pela musica eletroacustica, o que se coadunava com o contexto
ideologico e politico da época, uma vez que pretendia promover a liberdade criativa relativa a todos
0s paradmetros musicais e interpretativos.

2% Projeto criado por Jorge Lima Barreto no inicio da década de 1970 e que passou por diferentes
denominacdes como Anar Jazz Group, Anar Conceptual Jazz ou Anar Jazz Trio. O projeto pretendia
ser a materializagdo dos conceitos jazzisticos explorados por Lima Barreto nos seus livros e artigos,
tendo uma grande componente performativa na desconstrucdo e improvisacdo, conseguida através
da colaboragdo com diferentes musicos nos concertos. Apesar das varias colaboracdes o projeto
consolidou-se com Lima Barreto e Rui Reininho, tendo os dois langado o seu unico registo em 1977
no album Anar Band.
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2. Faroleiros do obscurantismo

O inicio do século XX apresenta-nos um Portugal culturalmente desfasado, o regime
autoritario do Estado Novo tinha caracteristicas reacionarias que reagiam a novidade
como se de um virus se tratasse. Concretamente, a maioria da populagéo vivia
miseravelmente sem condi¢cdes de habitacdo digna ou de acesso a saude, sujeita a
exploragdo laboral - tempo e predisposicdo para a cultura seriam naturalmente
secundarios a quem tentava sobreviver. A medida que os agregados aumentavam o
costume seria as criancas mais velhas comecarem a trabalhar para alimentar os mais
novos. O regime criou uma educacado focada na promocdo da patria e do
nacionalismo, a identidade portuguesa era cunhada pelas escolas nas criancas
criando uma ideia integralista genética e cultural, endeusando os feitos lusitanos e
promovendo a gléria do império, o ensino tinha um interesse propagandista e ndo
educativo (Rosas, 2015). A manipulacao cultural € um dos mais tragicos crimes do
regime fascista de Salazar, pois encheu geracdes de crencas e dogmas, geracdes
essas que educaram outras num circulo vicioso de nacionalismo ignorante fazendo
dos portugueses no século XXI verdadeiras reliquias da Idade Média em conceitos
como, por exemplo, o racismo biolégico. Para além desta lavagem cerebral que
provocava rejeicdo a estimulos internacionais, a guerra colonial - pela manutencéao
do império - ndo lidava bem com os movimentos revolucionarios que alimentavam a
revolugao cultural da década de 1960. A musica sofria as consequéncias, o estado
promovia a identidade lusitana com o Fado, o folclore portugués e o nacional-
cancgonetismo (Guerra, 2010).

Fernando Jorge da Ponte de Lima Barreto nasce a 26 de dezembro de 1949 no
Municipio de Vinhais, Braganca - “a regido mais pobre e isolada do pais” segundo as
palavras do seu irmdo, o ator Luis Lima Barreto. Filho de pai médico a exercer em
Vinhais e mée professora numa “escola de uma daquelas aldeias miseraveis”. Durante
a sua infancia o acesso a musica era raro, ndo havia qualquer tipo de educacao
musical, ndo havia televisdo e o pouco contacto seria um radio de pilhas que se ouvia
muito mal. A sua infancia ndo seria muito diferente da de muitas outras criangas do

pais. Luis refere alguns episédios:

A titulo de curiosidade, brincdvamos muito nas ruinas de um convento de
freiras, anexo a casa do meu avo, e na cadeia, que era em frente; quase
nunca tinha presos e o maior amigo do Jorge era um dos filhos do
carcereiro, tudo gente muito pobre. Por minha influéncia, faziamos muitas
teatradas. Dias Unicos e inesqueciveis (Luis Lima Barreto, entrevista).

A situagcdo socioecondmica extremamente precaria do pais é a realidade da
infancia e adolescéncia dos dois irmaos, influenciando a sua forma de pensar a

sociedade e a politica:

Essa referéncia a dificuldade econdmica da maioria da populacao
portuguesa € normal, convivemos na pele com esse mundo, sé nos
davamos com essas pessoas e foram um lastro na nossa formagao social e
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politica. Uma pessoa, a setenta ou sessenta anos de distancia, ndo pode
imaginar o que era. Nos fomos privilegiados, filhos de uma professora e de
um médico, mas mesmo assim a vida ndo era facil. Mas fez-nos muito bem
essa vivéncia (Luis Lima Barreto, entrevista).

Mais tarde Jorge vai para o Liceu de Braganca, ficando com o seu irmao Luis no
colégio e regressando para as férias que ambos passavam com 0s seus muitos
primos. “Passeios, rio, patuscadas, mas nada de musica.” Quando Luis faz 17 anos
deixa de poder estar no colégio e mudam-se os dois para casa da sua avdé em Chaves,
Jorge teria 12 anos e ficaria entre Chaves e Vila Real até terminar o Liceu. E nesta
época que Jorge desenvolve uma paixao pela leitura, nomeadamente livros policiais,
“Tinha uma colecdo enorme, que trocava e vendia para comprar outros”. Tera sido
também nestes anos que contacta com o universo do jazz. Vitor Rua refere a
influéncia do Dr. Vicente de Braganca no gosto pelo género - Vicente de Sousa era
médico em Braganga e meldémano de jazz, colecionador de albuns, revistas e
bibliografia. No inicio da década de 1970 viaja com Villas-Boas aos E.U.A. para assistir
ao Festival Jazz de Newport e quando os eventos de jazz comegcam em Portugal,

Vicente de Sousa estaria presente.

Sera importante fazer uma analise a esta aparente auséncia de musica na infancia
de Jorge Lima Barreto. A realidade do pais justifica a falta de acesso a musica ou
qualquer outro tipo de cultura e Tras-os-Montes nos anos 1960 seria muito diferente
de Lisboa onde, por exemplo. Carlos “Zingaro” era influenciado no Liceu Francés
Charles Lapierre pelos seus colegas estrangeiros que “ouviam essencialmente as
ultimas novidades do pop rock anglo saxénico” (Guerra, 2016) e pelo proprio pai que

ouvia big bands de jazz. Carlos “Zingaro” conclui:

Fundamentalmente estas possibilidades de escuta e leitura antes de 1974
eram mercé de uma camada socio econdmica que o permitia [...] Eu tive a
sorte de poder aproveitar essa situagdo, que nado era de todo a minha
realidade familiar (Carlos “Zingaro”, entrevista).

Ou até de Rio Maior, onde a proximidade a capital permita a um jovem Manoel

Barbosa algum contacto com cultura e arte:

A minha vida na década de 1960 até 1970 (vivida em Rio Maior, provincia...)
foi de um jovem (nasci em 1951) dvido por saber, conhecer praticamente
tudo, particularmente artes visuais e ndo so. Fui sempre um rebelde,
desconfiado, hostilizava e hostilizo o tédio. Amante da Liberdade.
Comecei a pintar e a desenhar com 15, 16 anos. Li muitos livros facultados
pelas célebres carrinhas da Fundacao Gulbenkian. Desde os 16 ia muitas
vezes a Lisboa para ver exposigdes, comprar livros e as revistas (Coloquio-
Artes, Artes e Letras, e outras) que haviam permitidas pela censura. Mais
jornais (Comércio do Funchal...), etc. Com 16, 17 anos, eu era um dos
Unicos trés compradores (os outros dois, muito mais velhos foram
presidentes da camara post 25 de Abril) em Rio Maior, da Vida Mundial,
onde lia noticias, cronicas, textos diferentes da 'normalidade’ politica e
cultural vigente. Comprava também o Diario de Lisboa e o Século llustrado.
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Em Lisboa, mais tarde, comprava o Memoaria do Elefante...Com 19 anos fui
a Paris.... abriu-se-me o mundo, sobretudo o da artel.... Foram dias e noites
inesqueciveis, todos os momentos aproveitados. Ainda se sentia, cheirava
Maio'68.... (Manoel Barbosa, entrevista).

Outra situacédo dificilmente evitavel para estes jovens era a guerra colonial, uma
vez que o servico militar era obrigatorio e a grande maioria dos homens acabava por
se ver diretamente envolvida no conflito, regressando com consequéncias
traumaticas que se revelavam na forma de pensar e ver o mundo e o pais. “Zingaro”
serd o exemplo de um artista a quem a guerra afeta a estética. O grupo Plexus surge
com uma sonoridade influenciada por projetos como os Greatful Dead, King Crimson,
Soft Machine ou Hendrix, “uma ‘salada’ feita de ‘free jazz’, blues, ragas e musica
sinfénica”. Depois de trés anos em Angola (1970-1973) regressa e transforma o Plexus
em “grupo radicalmente free jazz, estética do grito, revoltada, traumatizada”. Manoel
Barbosa testemunha ainda outras praticas, como o envio compulsivo dos
ideologicamente dissidentes para os teatros de guerra. A consequéncia comum €

indubitavelmente a influéncia do trauma na producéo criativa dos artistas:

Vivi (...desconfiado desde 1967-68) o regime consabido. Oposicionista.
Avido por ler, conhecer tudo o que fosse contra regimes totalitarios. Em
1970 (com 19 anos) recebi o prémio Pintura duma grande exposicdo de
ambito nacional, em Lisboa, organizada pela SEIT - Secretaria de Estado
da Informacgéo e Turismo. Houve um jantar de gala para entrega de prémios
na (ardida) Galeria de Belém, recusei ir ao jantar. O regime ja andava de
olho sobre mim, descobriu porque me recusei, ja em 1975 ou 1976 soube
que fui enviado para a guerra colonial por vinganga. Fui enviado em 1973
para um dos piores terrenos da guerra colonial, Zemba, situado na temivel
regido dos Dembos. Foram quase dois anos vividos com desespero,
medos, muitos. E com estérias e historias incriveis. A partir de julho de
1974, o meu batalhdo foi chamado para Luanda, para travar a guerrilha
urbana (diferente em tudo da guerra na mata), estive nela, também com
medos, aventuras, rebeldias, muita droga, alcool, faltas a compromissos
militares(!) e relacionamentos sociais e artisticos em Luanda para tentar
viver aquilo. Por periodos largos, em Zemba e em Luanda, decidi ser um
verdadeiro 'combatente’, um guerrilheiro, igualmente com bastantes
estodrias formidaveis...e perigosas. Regressei a Lisboa em janeiro de 1975,
bastante transtornado. Aqueles trés anos como militar prejudicaram,
atrasaram enormemente a minha criatividade. Mas também aprendi muito,
a ser resiliente em tudo, vi, vivi momentos fabulosos, comecei -- e continuo
- a interessar-me por guerras, conflitos, especializo-me em estratégias, etc.
(Carlos “Zingaro”, entrevista).

Jorge Lima Barreto tem uma abordagem criativa a esta inevitabilidade, na inspecéo
em Vinhais finge-se de gago e quando é chamado a Lamego volta-se a fingir gago,
livrando-se assim do servigco militar obrigatério e consequentemente da guerra
colonial. Quando termina o Liceu, Jorge Lima Barreto entra na Faculdade de Direito
em Lisboa, foi colega de Marcelo Rebelo de Sousa e de Helena Roseta, numa fase em

que se vestia de fato e gravata. Nao gostou do curso e mudou-se para o Porto.
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3. A Revolucao do jazz

Jorge Lima Barreto chega ao Porto na viragem da década de 1960 para a de 1970 e
serd nesta cidade que a sua musica se consolida e se desenvolve. Estes sdo os
primeiros momentos em que comegamos a encontrar conceitos politicos e filosoficos
que depois se vém a observar ao longo da sua carreira de escrita e composicdo, desde
logo o espirito anarquista como oposicédo a qualquer tipo de hierarquia ou dominagéo
sejam elas politicas ou culturais, e os primeiros livros que escreve referem
frequentemente este sentimento. Rui Reininho refere-se ao grupo de pessoas do qual

os dois fariam parte da seguinte forma:

O nucleo anarca era muito forte de convicgdes e de praxis, aquele nucleo
que se movimentava na baixa do Porto desde o Majestic até ao Piolho era
uma gente danada e criativa, uma sé ida a praia ja era revolucionaria
porque na altura eu lembro-me de nds sermos pateados e assobiados s6
porque iamos de calgdes. O Porto é suposto ser uma cidade litoral, ndo é?
mas no caso de se usar bermudas e o Jorge usava um daqueles Keffiyeh
arabes, tudo aquilo era o chamado provocatio ad totum, era uma
performance quase (eu arrisco a dizer) diéria, e depois mais tarde com o
conflito das forcas organizadas, digamos, revolucionariamente, os PCs, os
maoistas e ndo sei qué, tudo aquilo nos inspirava um conflito, claro ndo era
uma coisa fisica, mas era digamos uma desinquietacao intelectual muito
forte (Rui Reininho, entrevista).

Este sentimento que provocava tais celebracdes de liberdade era comum as
expressdes musicais que Lima Barreto explorava, o jazz era uma linguagem de
revolugao - para além de revoluciondria em todos os sentidos da palavra - e mesmo
os movimentos pds-modernistas da musica erudita como o experimentalismo e o
minimalismo sdo progressistas ao ponto de colocarem em causa a propria definicdo
de musica. Estas ideologias sdo visiveis na forma como Jorge Lima Barreto produz
conteudos musicais, desde logo o nome que da ao seu projeto remete para o
anarquismo - Anar Band ou Anar Jazz Group como é referido no livro Revolugdo do
Jazz - mas também no consumo que é feito da musica, um bom exemplo serd o

episodio recordado por Rui Reininho:

Por exemplo, pensando assim em voz alta, por um lado havia um respeito
fantastico pelas vanguardas e transvanguardas, mas também lembro-me
de ndés irmos ver um espetaculo com colegdes do lannis Xenakis e
levarmos radios de pilhas e nds proprios mindvamos a propria
performance, cada pessoa que chegava também intervinha, o que é
estranhissimo, as pessoas todas com um respeito enorme, pelo Xenakis
acold no Teatro da Trindade e nos, especialmente os mais miudos,
levdvamos radios portateis com os jogos de futebol, que aquilo era
domingo a tarde ou um sabado a tarde, entdo comegavamos a por aquilo
mais alto, quer dizer, havia ali uma vertigem quase suicidaria, quase
iconoclastica dentro do que comegavamos a apreciar. Ndo era uma
mitificacdo s6, nem um respeito quase clerical pelos grandes mestres (o
Luigi Nono também) mas eram momentos interessantes de facto como
aquela gente aparecia no Porto a fazer os seus sons, a fazer as suas
palestras, sio momentos de facto Unicos e que marcam, aquela vertigem
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de adolescéncia acaba por ser o que nos forma, ndo é? e que nos faz de
alguma maneira ser diferente (Rui Reininho, entrevista).

E neste contexto que Jorge Lima Barreto comeca a produzir a sua escrita e musica,
o livro Revolugédo do Jazz apesar de langcado em 1973 estaria ja escrito em 1971 - em
nota de rodapé, ao falar do cenario jazzistico portugués, Jorge Lima Barreto refere
“Ocorreu apos a execucdo deste livro o | Festival de Cascais - primeiro grande
acontecimento jazzistico no nosso pais.” O evento ocorre em novembro de 1971. O
projeto Anar Band é também referido no Revolucdo do Jazz como Anar Jazz Group,

alinea ¢ do capitulo XVIII - Problemas do Jazz em Portugal:

Passarei agora a falar do Anar Jazz Group pelo qual sou responsavel
teoricamente: A sua organizagdo nasceu de uma necessidade de perverter
esta situacéo aviltante do Jazz.

Nao so se constata que o Jazz em Portugal é usufruto de poucos como
também pertence declaradamente a tutela de estética repressiva. Atacar
o Jazz classico e desfigurado, atacar a sacralidade do termo «Jazz», atacar
os sistemas de divulgacéo, atacar pelo método do boicote os concertos
apresentados é, numa so palavra, atacar a ideologia dominante. O Anar
Jazz Group é entdo um grupo anti-Jazz (mas este Jazz alvejado, que néo se
confunda com o verdadeiro Jazz, é o Jazz assimilado e corrompido). Para
isso recorreu-se a instauracdo de uma teoria do «conceptual Jazz»,
absolutamente inédita e definida nos nossos panfletos e manifestos. As
dificuldades de atuacao tém sido imensas: economia precaria, interdigdo
policial, contra-ataque desleal da reacédo dos divulgadores principais, que,
apesar de pretensa seriedade, recorreram a delacdo e ao
colaboracionismo, incompreenséo do publico mal informado. Certo é que
entre algumas massas trabalhadoras e pequeno ramo intelectual
encontrou o Anar Jazz Group o apoio que necessitava. A minha tomada de
posicdo ndo foi gratuita: em Viseu a Policia proibe o nosso concerto e a
R.T.P. interdita a transmissdo de um espetaculo gravado no dia 24-3-72.
Apenas se demonstra como a mensagem estritamente musical pode ser
transformadora do «status» social coletivo e como a reagcao se opde as
formas antiestéticas da nova arte musical. Os obstaculos encontrados ndo
sdo de forma alguma inéditos: todos os movimentos vanguardistas e anti-
formalistas os encontraram: poesia experimental, living-theater, musica
concreta, arte minimal e todos os ramos da Arte Pobre. Ndo imputamos
grande valor jazzistico ao Anar Jazz Group, mas justificamos e insistimos
na sua continuidade porque temos a certeza de abalar as falsas
convengdes que obscurecem o auténtico Jazz em Portugal. O Anar Jazz
Group integra-se num movimento musical ja vulgarizado no ocidente e
estd pronto a dar lugar ao legitimo Jazz e a democratizagdo da estética
(Barreto, 1972: 317-318).

Em 1973, Rui Reininho encontra-se na Bélgica onde pretende entrar numa
academia de arte quando em troca de correspondéncia Jorge Lima Barreto o
convence a regressar para terem “uma pratica musical mais consistente”, ambos
tinham convicgéo que o projeto poderia funcionar. Essa convicgao foi crescendo com
os espetaculos ao vivo que partilhavam os principios do manifesto de Jorge Lima

Barreto, ao falar dos concertos Reininho refere:

JAZZ-OFF. A revoludo de Jorge Lima Barreto m André Quaresma [13]



Ndo eram nada convencionais, havia problemas, eu acho que nessa
circunstancia nunca me lembro de ter sido tdo vaiado em palco. Nés iamos
a festivais importantes na altura, ao lado de grupos como Zanarp, o Rdo
Kyao também, que eram grupos de incidéncia mais jazzistica e as nossas
experiéncias, de facto, ali vestidos com uns fatos brancos... E na Faculdade
de Economia a lista anarca (havia a lista A, a lista B uma mais proxima dos
PCs outras de varias forgas politicas) a lista anarca ganha ali e faz um
espetaculo connosco em que de facto as pessoas, enquanto metade
invetivava outra metade aplaudia porque achava aquilo muito
revoluciondrio, atiraram-nos os cisnes que estavam no jardim do cordier
para cima do palco. Havia aquela coisa do piano preparado e as bolas [de
ping pong] a cairem. Eram momentos... E parecendo que ndo, esse
espetaculo acabou por ser capa do Jornal de Noticias o que é muito
surpreendente, ndo é? Digamos uma atividade daquelas ter chegado, quer
dizer, so faltava ter estado 14 o raio da RTP que devia ser o Unico canal da
altura porque de facto era muito provocatério dentro do sistema (Rui
Reininho, entrevista).

Reininho acrescenta:

O Jorge quando vai tocar a Cascais no Festival Internacional de Jazz eu
lembro-me que tive que separa-lo do conhecido Villas-Boas que era o
organizador e houve ali um momento patético em que ele dizia ‘Isto é sé
uma provocagéao! Isto nem sequer é musica! Tu queres que me cubram de
escarros! Isto é uma vergonha! Isto é uma vergonha!’, eram momentos
muito tensos e eu lembro-me até na altura do Jorge estar assim chocado
‘Epd, eu venho aqui tocar e este gajo insulta-me antes de eu entrar em
palco?!. Porque ele viu o ensaio e ficou ‘o que é esta tragédia que me vais
fazer?’. No fundo havia ali uma amizade e uma cumplicidade e um amor
pela musica improvisada, mas os espetaculos eram um pouco demais,
eram de facto excessivos para os comuns mortais, ndo era facil e eram
momentos de sofrimento.

A assistir a um destes “momentos de sofrimento” estaria Vitor Rua que, quando

questionado sobre o primeiro contacto que teve com Jorge Lima Barreto, responde:

Eu tinha assistido a um concerto dos Anar Band e foi tdo marcante que
escrevi num caderno de uma aula de Psicologia: ‘Eu hei-de tocar com estes
musicos’, e de facto pouco depois estava com o Reininho no meu grupo
GNR e um ano depois com o Jorge Lima Barreto nos Telectu (Vitor Rua,
entrevista).
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Figura 5: Anar Band - Jorge Lima Barreto e Rui Reininho
Fonte: Espdlio doado a Universidade de Coimbra.

4.JAZZ-OFF

A estética da musica de Jorge Lima Barreto nos anos 1970 € uma matéria varias vezes
abordada pelo préprio, ha uma procura de desconstrucdo do jazz motivada pela
revolta em relacdo a repeticdo e imitacdo das estéticas mais populares, uma
conceptualizacdo dos processos jazzisticos - como a improvisacdo - associado a
outros conceitos da musica moderna - como estruturas concretas gravadas e
adulteradas em registos magnéticos - e a uma instrumentacdo também ela muito

avancada, o Arp Odyssey € adquirido no ano seguinte ao seu langamento no mercado.

Uma analise comparativa aos dois registos desta fase, os albuns Anar Band e
Encounters, ajudam a examinar a estética favorecida por Jorge Lima Barreto na
primeira fase da sua carreira. A primeira vista, poderdo parecer estéticas distintas
devido a mudanca dos musicos que acompanham Jorge Lima Barreto e
consequentemente a sua instrumentacdo. Rui Reininho apresenta uma guitarra
elétrica de dois bracos e recursos percussivos associados a influéncias progressivas
dentro de estéticas rock, como é exemplo o krautrock; por outro lado “Saheb” Sarbib
€ contrabaixista de jazz, com um estilo de improvisacao jazzistico (a segunda musica
de Encounters - Nightwings - comega com um solo de baixo que faz lembrar Charles
Mingus, esta estética ndo seria alcancavel por Rui Reininho). Mas apesar desta

diferenca de intérpretes ser importante, é talvez a Unica diferenca na estética dos dois
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projetos. Jorge Lima Barreto refere varias vezes as capacidades de orquestracao que
o Arp Odyssey e técnicas de re-recording permitem e estes processos e estas
tecnologias sdo a base da estrutura musical do compositor. Ha duas figuras
interpretativas, o orquestrador e o solista, sendo o orquestrador responsavel pela
ambiéncia, criando a base sonora onde o solista pode intervir. Esta estrutura néo fixa
os intérpretes, o facto de a orquestracado ser maioritariamente responsabilidade de
Lima Barreto ndo o impede de frequentemente assumir o papel de solista (o Arp

Odyssey e o Re-recording facilitam estas sobreposicdes de papéis interpretativos).

Esta analise é feita com base em apenas dois albuns, no entanto € importante
sublinhar a frequéncia e a importancia dos concertos e eventos performativos ao
longo de toda a década de 1970 da dupla Anar Band - Jorge Lima Barreto e Rui
Reininho. Para estas performances era frequente serem convidados outros
intérpretes como bateristas e baixistas como Dom Lino e Luis Carlos - fazendo
formagdes mais tipicas nas estéticas rock e jazz - ou cantores como o tenor Jorge
Chaminé que segundo Rui Reininho seria “importante pela sua bizarria”. Em 1977 ha
um concerto na Igreja do Convento de Jesus, em Setubal, em que o Anar Band se
apresenta como um trio com Carlos “Zingaro” a juntar-se a Lima Barreto e a Reininho.
Instala-se uma cena com musicos, espacos, atuacdes, experimentagdes associadas a
vivéncia urbana da musica experimental e ao transcurso cosmopolita (Guerra,
2020a).

Também importante sera analisar as motivacdes que ddo origem a esta estética.
No inicio da década, Jorge Lima Barreto num dos seus primeiros encontros com
Carlos “Zingaro” propoe a ideia de criar a Associacdo do Conceptual Jazz, para a qual
escreve o Manifesto do Conceptual Jazz com a “concordancia e pontuais
ajustamentos” de Zingaro. O livro Revolugdo do Jazz apresenta no ultimo capitulo o

Manifesto do Conceptual Jazz:

A luta que a Cultura trava com os sistemas politicos e a falsa estabilidade
social é aparentemente apaziguada pelo Estado. Apareceu no entanto,
apos o processo de uma guerra de frente contra o Poder instituido, uma
corrente subterranea que ndo pode de maneira nenhuma por ele ser
tutelada ou assimilada: o antiformalismo; levado ao ultimo grau pelas artes
plasticas (exemplo: uma exposicao de arte pobre de farrapos manchados
de 6leo): no teatro (ex: uma manifestagcao «living» em que os atores sédo
meros empregados de escritério saindo de um prédio onde trabalham), no
cinema (ex: um filme «Underground» cujas imagens sao projecdo de uma
fita estragada e a sonorizacdo uma bobine moida), na literatura (ex: um
poema experimental que consiste na repeticao exaustiva da letra B). Ha
milhdes de exemplos elucidativos - a sua consumibilidade imediata
pressupde uma crise do sistema de exploracdo da sociedade de consumo.
O sujeito consumidor mitifica numa magica primitiva um objeto
considerado desprezivel igualando-o aos signos de um codigo tradicional
que ridiculariza. A necessidade humana transformou ludicamente o circulo
convencional que nos oprime. E a passagem do Homogéneo (que
pressupde sistemas fechados) ao Simultaneo (que indica a vivéncia
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momentanea). A posicdo do publico integrado no sistema arquetipal e
conservador é o de nao reconhecer valor ludico ao quotidiano - a
bestializacdo e a subordinagdo animalesca redu-lo a habitos. A sua magica
é condicionada por tabus seculares que as elites burguesas impuseram; &,
pois, uma atitude metafisica, religiosa e reacionaria. Na Musica processa-
se o mesmo fenémeno: Pierre Henri, apresentando como objeto musical o
ruido de uma porta, é tendenciosamente antiformalista. No Jazz, Ornette
Coleman apresenta uma crianga (que ndo € menino-prodigio) como
baterista. Podemos considerar este facto «Jazz» dada a sua origem visceral
e libertadora. Nao ha citacdo, colagem ou sistema de referéncia (pop
music) nem objetos individualizados (concretismo) nem abstrativacao
matematica (Musica de Vanguarda): ha sim uma descarga fisica. E isto o
Jazz de hoje - um novo humanismo na Musica. O Anar Jazz Group pretende
introduzir na musica negro-americana o que se chama de conceptual Jazz.
Deste ao Free-Jazz vai a diferenca da arte informal a antiformalista. Na
primeira, tal como no Free, a negacdo da forma surge como forma
acabada; no Conceptual Jazz e no antiformalismo ndo ha um objeto como
coisa acabada - existe apenas durante a concecgao. Nao se confunde com
a musica Aleatdria dada a Unica intencdo (nem sempre subordinada ao
Acaso) de violentar. Recolhemos sons que os instrumentos produzem
quando estimulados, distorcemo-los numa violéncia puramente sensitiva
e damo-los ao publico como Conceptual Jazz. E valida qualquer
incongruéncia, qualquer erro técnico, qualquer falha de memaria musical,
qualquer incapacidade de comunicar (mesmo ao nivel altamente
individualista de cada musico). Estes elementos sdo condicionantes do
Conceptual Jazz. O objeto musical (som) é sintetizado e autonomizado -
criacdo minimal, a soma desses objetos simples, que sistematizados
perdem por absurdos todo o significado linguistico, a antiestética, a
antipragmatica, o antijazz sdo os ingredientes da nossa Arte. Na base do
Conceptual Jazz estd uma sinalética do Free-Jazz que articulada num
discurso ilégico perde a simbologia e a infinitude estética. Criamos
matrizes a partir dessa base linguistica do Free e estruturamos os sons num
complexo ndo determinado aberto a toda a criatividade e a novas
estruturas. Na sua especificidade musical o conceptual jazz sé pode ser
entendido através de uma O&tica jazzistica, dai a sua propriedade
terminoldgica de Jazz. Na sua comunicacdo a magia dos sons absorve o
individuo numa participacdo quase religiosa - um politeismo em que o
deus sdo os sons e o pecado € a passividade. Para além do Free tornado
produto de consumo, uma nova musica: uma proposta idéntica a da Arte
Pobre. Mais um golpe na ética e na pseudocultura. E 0 nosso regresso &
primitividade africana. Na destruicdo ndo ha didlogo (Barreto, 1972: 339-
342).

A Associacdo do Conceptual Jazz ndo é mais que um conceito que pretendia
defender uma abordagem mais aberta e vanguardista ao jazz, sendo representado
pelo Anar Band no Porto e pelo Plexus (grupo de Carlos “Zingaro”) em Lisboa. Houve

ainda assim alguma implementacéo pratica do conceito como “Zingaro” testemunha:

Houve um primeiro encontro das duas bandas no espaco alternativo 1°
ACTO em Algés em 1973, com a polémica leitura do manifesto e debate
com os locais divulgadores do ‘jazz”. Este encontro limitou-se a
improvisacdes coletivas e ndo de qualquer pratica conjunta. De facto, e
como ja dito, partiu de uma ideia do Jorge Lima Barreto para contextualizar
as praticas (algo diversas) das duas formacdes que nds liderdvamos.
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Tentando alguma visibilidade mediatica, com alguma polémica face aos
poderes instalados no que se referia ao ‘jazz’ enquanto idioma. De facto, a
designagao ‘conceptual’ era apenas mais um termo com pouco significado
nas nossas praticas... (Carlos “Zingaro”, entrevista).

Para além da intencéo de apresentar um jazz conceptual, as varias influéncias que
conseguimos identificar em Jorge Lima Barreto também influenciam a estética dos
seus trabalhos. Os livros que lanca e os artigos que escreve sdo provas concretas da
sua bagagem, ndo ha duvidas que Lima Barreto é um especialista em todo o jazz, com
grande conhecimento em relacdo aos movimentos da musica classica
contemporanea - experimentalismo e minimalismo - e o livro Rock/Trip (1975) mostra
uma consciéncia e exploragéo tedrica dos processos criativos do psicadelismo. Rui

Reininho é testemunha na primeira pessoa destas influéncias, referindo:

Digamos que a minha contribuicdo para o universo do Jorge que era muito
mais jazzistico (isto sem o minimo de pretensao) foi também dar-lhe a
conhecer outras coisas que conheci na Europa, o chamado krautrock, os
Kraftwerk que ja vinham de setenta e tal também e eu ja tinha tido acesso
a essas coisas. Portanto, aquela fusdo toda é que nos fez se calhar
aproximar nesse aspeto e em contrapartida eu levava com Stockhausens
e com coisas assim. Acho que ali as trocas eram bastantes incendiarias...
e havia também uma pratica muito psicadélica - essas coisas eu acho que
também ndo devem ter aquele rotulo do moral em cima - as experiéncias
psicadélicas eram muito importantes. Ha o advento das chamadas viagens
de LSD e essas coisas todas sdo muito importantes para abrir portas, as
tais Doors of Perception, o Timothy Leary e essas coisas todas. Era muito
interessante e depois com contactos fora da cidade do Porto, numa certa
Coimbra também, que nessa altura nés chamavamos o Nova lorque dos
pobres por brincadeira, porque era uma cidade bastante pretensiosa (Rui
Reininho, entrevista).

Todas estas influéncias, as contribuicdes de varios colaboradores e as motivagoes
de Jorge Lima Barreto tornam a sua estética muito original. Entre as “autoridades” da
musica experimental portuguesa, Jorge Peixinho e Emmanuel Nunes, por exemplo,
achavam o projeto de uma sonoridade “estranhissima” - Nunes inclusivamente
pensava que eram um grupo estrangeiro. Rui Reininho refere que sé bastante mais
tarde viu projetos nacionais que se pudessem comparar a fusdo de estéticas de Anar
Band, apontando projetos ja dos anos 1980 como Ocaso Epico®°, A Méquina do
Almogo dé Pancadas® e Santa Maria, Gasolina em Teu Ventrel®2. Interessante serd

referir que em 2017 a editora Cherry Red inclui o tema Tarzan do album Anar Band a

30 Projeto fundado por Carlos Cordeiro (Farinha Master) com Rui Fingers, Paulo Neto, Anabela Duarte
e Alberto Garcia. Langou os EPs Muito Obrigado (Dansa do Som) e Desperdicios (edicdo de autor),
em 1988 e 1989 respetivamente.

%" Projeto composto por Carlos Guilherme Nascimento, Jodo Pires de Campos (Flak), Livio, Luis Filipe
Valentim, Rodrigo Amado; os Unicos temas registados sdo as quatro musicas com que contribuiram
para a compilagdo Em Tempo Real (1991) pela editora El Tatu.

32 Projeto criado por Jorge Ferraz, Vitor Inacio e Fernando Quaresma em Lisboa em 1986. Em 1987
Luis Coroado junta-se ao projeto e em 1989 é lancado o album Free-Terminator pela Ama Romanta.
Em 1990 sai Fernando Quaresma e entram To Trips e Sapo (Pop Dell'Arte) e em 1991 é lancado o EP
Santa Maria, Gasolina em Teu Ventre!
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sua antologia Noise Reduction System (Formative European Electronica 1974-1984) ao
lado de grande parte das referéncias do inicio da musica noise e industrial como De
Fabriek, Esplendor Geométrico, Asmus Tietchens, Klaus Schulze, Maurizio Bianchi
entre muitos outros. Fazendo desta forma Jorge Lima Barreto e Rui Reininho os
representantes portugueses da historia do noise e da musica industrial europeia. A
originalidade da estética de Anar Band é em grande parte responsabilidade do
conceito de formacdes de orquestrador e solistas, mesmo quando se tentam fazer
compilacdes de estéticas como é exemplo o dlbum referido, o projeto de Jorge Lima
Barreto é comparado ou com formacdes préximas do rock/pop com vocalistas e

caixas de ritmos ou com experiéncias ambientais de sintetizadores.

Em conclusdo as producdes de Jorge Lima Barreto nos anos 1970 poderéo ser
classificadas como Jazz Conceptual com mecanismos e filosofias da musica minimal
e uma atitude pop/rock na vertente mais progressiva e psicadélica. O trabalho com
Rui Reininho em particular, devido a destruicdo jazzistica e a originalidade da sua
instrumentacdo tem resultados que por vezes se aproximam das experiéncias com
sintetizadores e instrumentos ndo convencionais que deram origem as estéticas do
Noise e da Musica Industrial. Seguindo a definicdo de Lima Barreto serd uma estética
Jazz-Off.

Figura 6: Jorge Lima Barreto, Rui Reininho e Carlos "Zingaro"
Fonte: Espolio UC.
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5. Improvisagiao, composicao e notacao

Os processos composicionais e consequentes respostas notacionais de Jorge Lima
Barreto sdo nesta primeira fase da sua carreira variados, quer por necessidade, quer
pelas varias experiéncias a diferentes abordagens.

Antes de trabalhar com sintetizadores os intérpretes seguiam partituras sonoras
feitas com gravacdes em fitas analdgicas, a ideia destes registos era a da estimulacao
criativa para a improvisacdo. Jorge Lima Barreto, na sua estética de desconstrucao
jazzistica, privilegiava os aspetos exploratérios e performativos do método. As
interpretacdes eram happenings em que a exploracdo da improvisacédo tinha em si
uma qualidade performatica e o conceito favorecia a (ir)repetibilidade. Nesta
situacdo, o registo analégico como partitura mantém uma sonoridade coerente ao
longo da interpretacdo levando os intérpretes a uma convergéncia melddica. Outra
virtude deste tipo de partitura é a eliminacdo do elemento da construgdo musical com

o qual toda a gente (intérprete e publico) tem mais dificuldade em lidar, o siléncio.

Os sintetizadores trazem a necessidade da configuracdo do som e séo
inclusivamente acompanhados de pre-sets, registos das configuragcdes que Lima
Barreto alterava e aos quais adicionava notas manuscritas para poder replicar as
sonoridades que que ia explorando. Para além destes registos, havia ainda partituras
abstratas que tinham como objetivo estimular os musicos para as sonoridades que
delas interpretassem. Reininho, em entrevista, descreve todos estes processos da

seguinte forma:

[...] antes da utilizagdo do Arp a pauta a seguir eram fitas analégicas com
ecos e com gravagoes em que se alteravam os pitchs, as velocidades, eu
lembro-me de fazer gravacdes de jogos de ténis, ping pong e tal, pelo
menos a parte percussiva que era a que eu gostava mais de me dedicar,
[...] Depois com aquelas anotagdes que vinham com o Arp, tentavam-se
arranjar uns pre-sets, alguns vinham de fabrica, o Arp ja trazia
programacdes que eles se calhar achariam mais industrializaveis, por
exemplo os sequencers e aquelas coisas todas. Relativamente a outra parte
em que havia simultaneidade do Arp, por exemplo, com o piano muitas
vezes era aleatdrio, o Arp funcionava como um sequencer dentro de uma
certa cadéncia. As gravuras serviam como pautas porque havia ali um
certo ritualismo, eu tinha essa convicgéo, o livro | Ching, de notagbes
orientais, o Cage ja tinha usado, o La Monte Young também, todo esse
universo que tinha a ver com a meditacdo e com a ingestao de produtos
psicadélicos e cogumelos, uma pessoa reagia perante as cores também,
dai a grande profusao de cores da fase Silvestre Pestana que € um pouco
diferente da primeira fase que é mais, ndo quero dizer a preto e branco,
mas tem mais a ver com o impressionismo, com o Bauhaus, pronto essas
estéticas. Os ensaios as vezes eram muito tematicos, digamos que, um fim
de semana, pronto este fim de semana vai ser muito expressionismo
alemaéo, vai ser muito Bauhaus, vai ser muito Metropdlis, Klingklang - 14 esta
o Krautrock - e essas influéncias todas, o que eu posso dizer é que
passamos uns meses, para ndo dizer uns anos muito divertidos (Rui
Reininho, entrevista).
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A notacado musical serve os propositos da composicdo e da interpretagdo e nos
formatos mais tradicionais privilegia a repeticdo de uma musica codificada numa
pauta. A motivacéao criativa de Lima Barreto era a negacao desta repeticao: “Repetir
€ submeter a imaginacao ao autoritarismo.” - John Cage ja havia respondido esta
problematica com o indeterminismo. A notacdo utilizada por Jorge Lima Barreto,
porém, ndo pretende codificar o processo, mas sim estimular a interpretacao,
aproximando-se assim mais das pictografias de Haubenstock-Ramati®* que das
partituras indeterministicas da Escola de Nova lorque.

Uma partitura sonora trata-se de uma base de som, uma ambiéncia que pretende
estimular os solistas para uma certa estética, mas que lhes permite uma criacado
tendencialmente original baseada no sentimento provocado ao intérprete e ndo em
instrucdes. Os pre-sets de um sintetizador servem o mesmo propdsito com a
vantagem de permitirem uma manipulagcédo dindmica do som, durante a interpretacao
podem ser alterados e ajustados aumentando exponencialmente as possibilidades de
composicdo/interpretacdo quando comparados com uma gravacdo numa fita
magnética. Este dinamismo cria uma maior complexidade levando a outro género de
necessidades notacionais - apesar de nos referirmos a partituras sonoras para as
replicar € necessario registar os parametros do sintetizador, ao contrario de um
registo audio estatico que apenas tem de ser posto a tocar. “Os musicogramas sédo
estimulos visuais para improvisacdes ad libidum.”, escreve Jorge Lima Barreto no
texto que acompanha o disco Anar Band®. Estes musicogramas ou musografias
servem a mesma necessidade de que os modelos referidos anteriormente, a
estimulacédo sensorial, neste caso visual - os anteriores seriam uma estimulacdo
sonora. Mas esta ndo serd a Unica diferenca, enquanto os anteriores criam a
ambiéncia para a improvisagdo - como se fosse uma tela onde o solista pode
improvisar, - as musografias sdo focadas na estimulagdo da improvisacdo em si.
Trata-se de partituras abstratas com figuras geométricas, imagens, letras e
mensagens apresentadas no estilo da poesia concreta, instrumentagdes, estruturas
concretas e conotacdes estilisticas. A sua leitura pressupde um ritualismo, uma
abordagem de meditacéo e hipnose, uma procura do tribalismo ritualistico da musica
- amusica é uma linguagem espiritual, catalisa o histerismo da fé - esta caracteristica
acompanha o Jazz desde a sua origem e a sua improvisacao frequentemente procura
este estado de sub ou super consciéncia metafisica. A experiéncia psicadélica
pretende explorar estas viagens, as substancias psicadélicas aumentam a capacidade
sensitiva dando outras dimensdes as cores e as formas. Estes mecanismos sao
metodicamente explanados por Lima Barreto no livro Rock/Trip e seriam também
uma exploracédo que o compositor ndo poderia deixar de fazer nos seus estudos sobre

musica e composicdo. As musografias de Anar Band séo feitas por Jorge Lima Barreto

33 Roman Haubenstock-Ramati (1919-1994), compositor polaco conhecido por compor partituras
graficas pictograficas.
84 Anar Band. 1977. «Anar Band». Alvorada.
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e Silvestre Pestana, existe uma por cada tema do album homodnimo - os temas sido
denominados com nomes de herdis de banda desenhada e estas musografias sdo
identificadas com a imagem de cada um desses herdis - e duas genéricas que
parecem ser instrucdes para leituras das primeiras, com ordens ou sugestbes de
estruturas concretas, conotacoes estilisticas e técnicas de utilizacédo. Estas partituras
tém ainda a importancia de permitir o registo visual da composicdo tornando-as
objetos que podem ser registados como pautas de composicdes e oficializando o
papel do musico como compositor.

A andlise da notacdo do trabalho de Jorge Lima Barreto até 1980 tem como
primeiro requisito a identificacdo dos registos por ele criados durante essa fase. O
material presente no espolio doado a Universidade de Coimbra é a principal fonte de
informacao e foi relacionado com o registado na Sociedade Portuguesa de Autores.
O registo das composicoes na Sociedade Portuguesa de Autores (SPA) é uma acao
de identificacdo de propriedade sobre uma obra, tornando-a também uma
oficializacdo da composicdo. As estéticas de improvisacao privilegiadas por Lima
Barreto nas suas performances eram unicas e irrepetiveis, por outro lado, registar uma
composicdo implica uma representacdo grafica que permita uma interpretacao,
notacdes com as caracteristicas das Musografias possibilitam as duas situacdes ao
fornecer estimulos e informacéo que apelam a uma coeréncia sem, no entanto, impor

restricdes a improvisacao.

Figura 7: Musografia (partitura) do tema Batman
Fonte: Espolio UC.
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6. Conclusao

Tentar posicionar um autor e compositor como Jorge Lima Barreto na histéria da
musica ajuda a sublinhar a originalidade do seu trabalho e defini-lo como uma
expressdo vanguardista no contexto nacional e internacional. Obviamente este
posicionamento é resultado desses mesmos contextos nacionais e internacionais.
Nos Tras-os-Montes esquecidos de um Portugal obscuro, Jorge Lima Barreto encontra
o prazer do jazz e da literatura, a sua avidez faz com que aos 23 anos publique uma
enciclopédia de jazz - Revolugdo do Jazz é uma obra escrita por um melémano. A
cidade do Porto da-lhe as pessoas e os espacos para poder desenvolver os seus
conceitos - anarcas e contra-culturais - e a aquisigao de instrumentagéo futurista -
sobretudo o sintetizador Arp Odyssey - torna-o numa verdadeira bizarrice na sua

estética musical.

Os primeiros intérpretes que encontramos a trabalhar com este sintetizador estéo
ligados a estéticas distintas, quer umas das outras, quer das de Lima Barreto. Desde
Herbie Hancock a Kraftwerk, podemos notar que estas suas estéticas também sdo em
si extremamente originais. Ndo havia exemplos nem normas para utilizar este tipo de
instrumentacdo e cada um o aplicou nas suas estéticas como quis ou como pdde.
Mas mais fundamental sera a analise conceptual as utilizagdes, o conceito de Jazz-Off
de Jorge Lima Barreto € baseado na sua cultura de jazz e de musica minimal sendo o
seu objetivo uma reconstrucao estilistica a custa dos destrocos da sua destruicdo dos
estilos populares do jazz e da pop. Este caminho é o oposto do de outros projetos que
também comecaram a usar esta instrumentacdo e que procuravam encontrar os
ritmos e os tons, ao invés de os destruir. Este tipo de destruicdo ndo descaracteriza
0S processos jazzisticos, como a improvisacdo a que dao preferéncia, o que
associado a organizacdo em orquestracdo e solo da ao projeto uma estética muito

original.

Durante a década de 1970 Jorge Lima Barreto apresenta o seu trabalho em varios
concertos, colaborando com diferentes musicos, poetas e artistas plasticos nas suas
performances. Perante a resisténcia de publicos e regimes ignorantes e reacionarios
e em situacdes financeiras muito dificeis. Deixou dois registos dessa época, o dlbum
Anar Band e o Encounters, dois albuns diferentes da norma, irrepetiveis e nao
replicaveis. Obras de arte ndo s6 do ponto de vista musical, as capas sao trabalhos
dos artistas plasticos Dario Alves e Abel Mendes e até as partituras sdo obra do artista

Silvestre Pestana.

Por tudo isto Jorge Lima Barreto foi um movimento revolucionario, nascido no
interior esquecido de um regime ditatorial e colonialista tornou-se num especialista
de uma estética que o regime néo privilegiava e transmitiu esse conhecimento na
primeira obra sobre jazz em Portugal - Revolucao do Jazz - e nos artigos que publicava

na imprensa da época. Os seus concertos eram atos de rutura de normas que
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chocavam os mais conservadores e entusiasmavam os mais rebeldes. A sua producao
musical era a implementacdo dos conceitos que como critico e pensador descrevia
na sua escrita, com um cuidado quase cientifico nas exploracbes composicionais,
devidamente transpostas para notacdes abstratas de motivacdo sensorial e
registadas na Sociedade Portuguesa de Autores. O estudo desta producao permite
uma visdo bastante elucidativa da realidade de um dos mais importantes
compositores de estéticas experimentais na década da revolugcdo em Portugal. E,
sobretudo, a emergéncia de uma cena musical muito experimental e cosmopolita que

marca ainda a contemporaneidade portuguesa (Guerra, 2020b).
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