DISTANCIAR PARA COMPREENDER EM TEMPOS DE CRISE:
O CINEMA DE FICCAO CIENTIFICA E O DOCUMENTARIO

SOB O VIES DO ESTRANHAMENTO COGNITIVO

DISTANCE TO UNDERSTAND IN TIMES OF CRISIS: SCIENCE FICTION AND
DOCUMENTARY CINEMA FROM THE PERSPECTIVE OF COGNITIVE
ESTRANGEMENT

LA DISTANCE A COMPRENDRE EN TEMPS DE CRISE: SCIENCE-FICTION ET
CINEMA DOCUMENTAIRE DANS LA PERSPECTIVE DE L'ELOIGNEMENT
COGNITIVE

LA DISTANCIA PARA COMPRENDER EN TIEMPOS DE CRISIS: LA CIENCIA
FICCION Y EL CINE DOCUMENTAL DESDE LA PERSPECTIVA DEL
EXTRANAMIENTO

Deborah Lemes Ribeiro
Escola Superior Artistica do Porto, Porto, Portugal

RESUMO: Para a academia cabe a tarefa de abstrair, registrar historicamente, entender e suscitar
reflexdes, principalmente, em momentos de crise como o que vivemos no momento. Assim,
apresentamos neste estudo uma tentativa de compreender como os géneros cinematograficos da
ficcdo cientifica e documentario se relacionam com este tempo pandémico, na medida que a busca
por estes géneros tem se intensificado. Amparados por referenciais cientificos, teorias basilares,
apresentamos a histéria de ambos os géneros, enquanto potencializadores de olhares criticos,
localizando sua relagdo com periodos de crise. A constatacdo da arte, neste caso estudado, do
cinema, como recurso de conscientizagdo e transformacéo, esta relacionada com um movimento
dialético de estranhamento cognitivo, que inclui o processo de deslocamento do espectador de seu
cotidiano, cujo distanciamento possibilita reflexdo, ampliagcdo e compreenséo da sua realidade.
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ABSTRACT: It is up to the academy the task to abstract, historically register, understand and raise
reflections, especially in moments of crisis such as the one we live in at the moment. Thus, we present
in this study an attempt to understand how the cinematographic genres of science fiction and
documentary relate to this pandemic time, as the search for these genres has intensified. Supported
by scientific references, basic theories, we present the history of both genres, as potentializers of
critical looks, locating their relationship with periods of crisis. The verification of art, in this case,
cinema, as a resource of awareness and transformation, is related to a dialectical movement of
cognitive estrangement, which includes the process of dislocation of the spectator from his daily
life, whose distancing enables reflection, expansion and understanding of his reality.
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RESUME: C'est a l'académie que revient la tache d'abstraire, d'enregistrer historiquement, de
comprendre et de susciter des réflexions, surtout dans les moments de crise comme celui que nous
vivons actuellement. Ainsi, nous présentons dans cette étude une tentative de comprendre comment
les genres cinématographiques de la science-fiction et du documentaire se rapportent a cette
période de pandémie, alors que la recherche de ces genres s'est intensifiée. Soutenus par des
références scientifiques, des théories de base, nous présentons I'histoire des deux genres, en tant
que porteurs de regards critiques, en situant leur relation avec les périodes de crise. La vérification
de I'art, dans ce cas, le cinéma, comme ressource de conscience et de transformation, est liée a un
mouvement dialectique d'éloignement cognitif, qui inclut le processus de dislocation du spectateur
de sa vie quotidienne, dont la distanciation permet la réflexion, I'expansion et la compréhension de
sa réalité.

Mots-clés: Eloignement cognitif, science-fiction, documentaire, crise.
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RESUMEN: Corresponde a la academia la tarea de abstraer, registrar histéricamente, comprender y
plantear reflexiones, sobre todo en momentos de crisis como el que vivimos actualmente. Asi,
presentamos en este estudio un intento de comprender coémo se relacionan los géneros
cinematograficos de la ciencia ficcion y el documental con este tiempo pandémico, ya que la
busqueda de estos géneros se ha intensificado. Apoyados en referencias cientificas, teorias basicas,
presentamos la historia de ambos géneros, como potencializadores de miradas criticas, ubicando su
relacion con periodos de crisis. La constatacion del arte, en este caso, del cine, como recurso de
concienciacion y transformacion, esta relacionada con un movimiento dialéctico de extrafiamiento
cognitivo, que incluye el proceso de dislocacion del espectador de su vida cotidiana, cuyo
distanciamiento posibilita la reflexion, ampliacion y comprension de su realidad.

Palabras-clave: Extraflamiento cognitivo, ciencia ficcién, documental, crisis.
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1. Introducao

Muito tem se falado sobre os tempos pandémicos vividos, e sua relacdo com
narrativas de ficcao cientifica. Um virus até entdo desconhecido, se inicia com um
foco isolado, mas rapidamente se alastra pelo mundo todo, desencadeando um
cenario de altas taxas de internagdes e mortes, e ainda, a necessidade do isolamento
social, em que por periodos mais criticos, sdo controladas até as idas ao
supermercado e farmacia. De fato, muito se assemelha a um sci-fi hollywoodiano. Ndo
obstante, verificou-se® que desde o inicio da pandemia, o interesse nas buscas online
por tematicas, livros, filmes, e séries do género cresceu exponencialmente, e,
associa-se a isso uma busca por respostas de enfrentamento ao contexto novo. Em
contrapartida, também é possivel associar esta crescente no consumo de narrativas
de ficgdo cientifica, uma alternativa de escapismo da realidade, preconceito com o
género, que acontece desde as suas primeiras narrativas enquanto tal, ou ainda
enquanto um subgénero da fantasia. Em um movimento oposto, o género do
documentario, que é comumente associado a apresentacdo da realidade, ou de
diferentes realidades, também cresce cada vez mais nas pesquisas®. As producdes
de documentarios, principalmente as amadoras, também aumentaram no cenario de
realidade atipica. O confinamento, foi propicio para o registro didrio, bem como para
exploracdo de criatividades, e apoio emocional para passar os dias isolados da

presenca fisica.

A hibridizacdo do real, e do que até entao era entendido enquanto uma fantasia
distante, acontece no momento presente, e rompem-se as fronteiras do que de fato
€ mesmo inalcangavel em um mundo de exploracao e avancos tdo desenfreados. No
entanto, a relacdo da realidade e da ficcédo cientifica, bem como, do documentario e
seu extravasamento enquanto retrato da realidade, ndo sdo novidades nas pesquisas
que buscam entender esses géneros enquanto uma importante ferramenta para
compreender a sociedade. O que queremos dizer, € que o momento atual, justifica
imensamente a necessidade de perceber e localizar estes interesses, mas também de
nos debrucarmos no contexto histérico de surgimento destes géneros, e sua relagdo
com periodos de crise. Neste estudo, buscamos nos orientar por teorias basilares que
localizam producdées do documentario, bem como de ficcao cientifica, enquanto
possibilitadores de um olhar mais critico, e voltado para as mudancas sociais. Este
entendimento da arte, e aqui mais especificamente do cinema, enquanto poténcia
conscientizadora e transformadora, estéd relacionado com um movimento dialético de
estranhamento cognitivo, ou seja, de ampliar a compreensao da realidade do

espectador, ao distancia-lo da mesma.

85 Disponivel em < https://trends.google.pt/trends/explore?date=today%205-

y&q=Fic%C3%A7%C3%A30%20cient%C3%ADfica >
36 Disponivel em < https://trends.google.pt/trends/explore?date=today%205-

y&g=Document%C3%ATrio >
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De maneira isolada, discutiremos como cada género tem sua oportunidade
retérica de estranhamento das realidades, e suas possibilidades associativas criticas.
Revisaremos as concepcdes tedricas de Darko Suvin (1979) e Bill Nichols (2005, 2016),
que se relacionam com o estranhamento cognitivo na ficcdo cientifica e no
documentario. Referimo-nos também aos postulados praticos e tedricos do teatro de
Bertolt Brecht e do cinema de Serguei Eisenstein, que defendem uma arte mais
politica e didatica, quando os processos de subjetivacdo do espectador sdo possiveis
pelo choque e deslocamento do cotidiano. Concluimos que o deslocamento da
realidade, permite ao espectador uma observacdo mais critica da sua realidade
individual, culminando em uma cognicdo que permite o retorno ao universo
conhecido a partir de uma perspectiva diferente. Retomamos ao momento atual, de
pandemia da Covid-19, e enfatizamos a necessidade de perceber o interesse por estas
tematicas, que vai além de uma identificacdo simplista de realidades, e, tem

possibilidades empreendedoras revolucionarias.

Em breviario, o objetivo deste artigo passa pela reafirmacado de possibilidades
questionadoras do aparato e aparelho televisivo e cinematografico, ou seja,
pretendemos estudar as referéncias tedricas e empiricas dramaturgicas que levam a
conceptualizacdo do processo de estranhamento cognitivo. Pretendemos vislumbrar
as possibilidades de transformacao social, através de uma andlise centrada no uso de
estratégias de deslocamento e conflito, propondo, assim, a percepcdo da
diferenciacdo desta proposta de narrativa, em oposicdo a modelos narrativos

convencionais.

2. Distanciar o olhar para enxergar melhor

O subtitulo acima pode parecer contrario @ uma referéncia imediata que temos de
visdo apurada. Quando estamos na sala do oftalmologista, fazendo um esforgo
tremendo para enxergar as letrinhas que se distanciam, ou entdo, quando afastamos
um livro para lé-lo melhor, pensamos que estamos doentes. No entanto, quando
falamos sobre uma apreciacao intermediada pela visdo artistica, ndo existe uma
cartilha de regras fixas, que dizem sobre a saude dos nossos olhos, ao contrario, trata-
se da subjetividade de cada olhar. A essa abstracdo, entendemos que as
interpretacdes sdo imensuraveis, tanto do artista, quanto de quem absorve aquela
obra. Quando pensamos nas artes do cinema e teatro temos as narrativas classicas,
que se amparam em uma representacdo mais naturalista da realidade, buscando
através da mimese, a identificacdo com a realidade do espectador. Em contrafluxo,
somos apresentados a propostas que rompem com este fazer que imita as agoes, e
buscam ser uma continuacdo da vida. E é neste contexto que nos apoiamos nos
referenciais tedricos e praticas artistica que rompem com um modelo narrativo
classico, postos no cinema de Serguei Eisenstein e no teatro de Bertolt Brecht. A titulo
exemplificativo, e nos focando na exploragéo da ficcionalizagdo do documentario e

do cinema, cineastas como Herzog exploram a estilizagcdo da imagem através do uso
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da camera movel, algo que transforma as imagens de registro documental em

abstracéo.

Com vista a uma arte comprometida politicamente com a conscientizacdo das
massas, ambos os postulados e fazeres, defendem um rompimento com o cotidiano

do espectador. Tomemos como exemplo, a poesia de Brecht:

Desconfiai do mais trivial,

na aparéncia singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:

néo aceiteis o que é de habito

como coisa natural.

Pois em tempo de desordem sangrenta,
de confusao organizada,

de arbitrariedade consciente,

de humanidade desumanizada,

nada deve parecer natural.

Nada deve parecer impossivel de mudar.
(Bertolt Brecht, 1982: s/p).

Em oposicdo declarada aos moldes tradicionais aristotélicos, Brecht defendia que
a exploragcdo da artificialidade no teatro, assim como Eisenstein no cinema,
comunicava ao espectador uma realidade totalmente construida, passivel de
modificagdo. Amparados na teoria marxista, Brecht e Eisenstein, formulavam um fazer
artistico que se comprometia a distanciar, desnaturalizar, ou ainda estranhar o
cotidiano do publico, em um movimento dialético de recusa ao estatico, que rejeita
um esgotamento do fendbmeno em sua aparéncia. Ou seja, a identificacdo imediata
do individuo néo é intentada, na medida em que a transparéncia daquilo enquanto
algo alterado, tem mais potencial de olhar critico e transformador da propria

realidade.

Em Brecht temos a elaboracao do teatro épico, e em Eisenstein, da montagem de
atragbes, que perseguem o mesmo objetivo: o estranhamento cognitivo. Para
concretizacdo deste movimento dialético em seus fazeres, utilizavam-se de diferentes
recursos narrativos e organizacionais em comum, e ainda, alguns mais especificos do
campo cinematografico. E importante, para os fins deste estudo, localizar
historicamente estas propostas, na medida em que compreendem momentos de
crise mundial, em que existe um descontentamento com expressdes artisticas que

buscam a identificacdo imediata por parte do espectador.

Inserido no contexto pré-revolucdo Russa, Serguei Eisenstein integrava um grupo
de artistas e revolucionarios, associados ao movimento construtivista Russo que
estavam descontentes com a producdo cinematografica. De acordo com Batista
Junior (2017) ainda que a monarquia tivesse tomado iniciativas para a producao

autéonoma, ela ainda estava muito atrelada a imitagdo do real. Foi a partir da
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destituicdo do Czar Nicolau ll, iniciado um novo momento para o cinema russo, que
se relacionava diretamente com os ideais de uma arte a servico da sociedade e da
revolucdo. Com fins de entender o cinema enquanto um instrumento politico e
didatico, muitas experimentacdes foram feitas neste novo momento de vanguarda
artistica, buscando promover transformacdes na cultura politica e social vigente, e
uma maior conscientizacdo popular. Assim, nos remetemos as ideias de Brecht para
pensar o teatro politico, e a Serguei Eisenstein partindo de sua compreensao
formulada sobre a arte, enquanto ferramenta capaz de mobilizar ideias

revolucionarias (Ribeiro, 2021).

A reflexdo sobre questdes politicas vigentes, para Eisenstein, era mais acessivel ao
espectador, na medida em que houvesse um esforco anti-ilusionista, de
transbordamento da representagdo realista (Adams, 2014). Quando nega a
representagao realista, mas também a ilusdo, reforga-se a ideia de uma construcéao
mecanica, com fins especificos, que ndo busca se esconder na imagem em sincronia

com o cotidiano do espectador.

Eisenstein intervém deliberadamente no desenvolvimento das agdes e ndo
se preocupa com a ‘integridade’ dos fatos representados, mas com a
integridade de um raciocinio feito por meio de imagens - seja na base de
metaforas, de elementos simbdlicos ou de diferentes conexdes abstratas
entre os planos (Xavier, 2005: 62).

Em suas praticas cinematograficas, o realizador buscava explorar o poder dialético
da montagem nao realista, por meio de rupturas com a linearidade narrativa.
Eisenstein provocava interrupgdes nos fluxos dos acontecimentos, introduzindo
elementos sonoros e narrativos exteriores a agdo; utilizando um posicionamento nao
habitual da cdmera em relagdo ao objeto/ator; também a relagdo simbdlica, negando
a primeira leitura literal do espectador, e ainda, na estrutura de uma montagem que
acelera e retarda o tempo de cenas, bem como a repete. Tudo isso acontece no
cinema deste realizador, de forma a perturbar visivelmente o universo conhecido do

espectador, sem esconder a montagem, e ao contrario, a evidencia-la.

Eisenstein postula acerca da poténcia de sintese do espectador,
maximizada por meio da utilizacdo de técnicas de ruptura com a realidade.
A montagem de atragdes proposta por Eisenstein serviu de referéncia
posterior para o teatro épico de Brecht, pois ainda que nao utilizasse
a mesma terminologia, Eisenstein se referia a um estranhamento cognitivo,
que envolveria o espectador por meio da atragdo entre os opostos, para
que este entdo fizesse a concluséo ideoldgica final (Ribeiro, 2021: 52).

Como mencionado, o cinema de Eisenstein teve grande influéncia no teatro épico
de Bertolt Brecht, e na elaboracdo de uma arte que resiste a representacao naturalista
classica. Ambos sdo contemporaneos, e a Primeira Guerra Mundial tem grande peso
em seus posicionamentos ideoldgicos de esquerda. Conforme aponta Barreto (2017),

Brecht nasceu na Alemanha, e apoiou a guerra em um primeiro momento,
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acreditando em uma melhoria das condi¢gdes de vida no pais apds aquele periodo.
Entretanto, com a vivéncia das mazelas da guerra, a percepcdo dos problemas
politicos que assolavam a Alemanha, e, também ao servir enquanto enfermeiro em
um hospital militar em Augsburg, Brecht redirecionou seu entendimento em torno
das possibilidades de mudanca social. Ao perceber a falta de politizacdo dos
soldados, se deu conta que a condicdo de vida estava estagnada, e necessitava de
interferéncias que conscientizassem os individuos da sua condicdo enquanto

explorados.

Vislumbrava conscientizar o homem das condigcdes sub-humanas e
provoca-lo a realizar modificagbes necessarias para a existéncia de um
lugar habitavel. Esta concepcao foi trabalhada no final da peca A Excegdo
e a Regra (1929/1930). Nesta peca, Brecht trabalha a ideia da necessidade
de reconhecer o abuso para que se possa agir sobre ele. No entanto,
entendendo que o abuso é familiar e rotineiro, ha a dificuldade de
reconhecé-lo como tal. Neste sentido, o autor aponta a necessidade de
uma interferéncia qualquer capaz de retirar a familiaridade ja existente. E
na producao desta interferéncia é que surge o termo estranhamento, de
acordo com o dicionario alemao (Araujo, 2016 in Ribeiro, 2021: 39).

No teatro de Brecht, o palco ndo era uma continuacao da plateia, tampouco o ator
deveria entrar no personagem a tal ponto em que se confundem. Brecht discorreu de
forma mais aprofundada acerca de técnicas especificas, que podem ser utilizadas
para promover este efeito de estranhar o espectador, em uma série de textos, que foi
publicada como livro em 1963, apds a sua morte. Os estudos sobre teatro (Schirften
zum Theater [ 1963), faziam mencéo a interpretagcdo exagerada do ator, sem esconder
a acéo fingida, mise-en-scéne nao naturalista, recursos sonoros dissonantes da acéo,
participacdo do publico na acdo, também, a utilizacdo de textos projetados e

narracdo, transparecendo a interlocucéo, o apoio a agcdo dramaturgica exposto.

Em desabono dos titulos, e com fundamento na arte dramatica classica,
tem-se afirmado que o dramaturgo deve incluir na acdo tudo o que haja
para dizer e que a poesia deve extrair de si propria tudo o que tiver a
exprimir. Tal exigéncia estd em relacdo direta com determinada atitude
caracteristica do espectador, e que consiste em ndo pensar  sobre uma
coisa, mas, sim, a partir dessa coisa (Brecht, 2004: 41).

Além da agdo orientada, como mencionado acima, Brecht também utilizava a
quebra na linearidade na montagem das pecas teatrais. Frequentemente, o
dramaturgo dividia suas pecas em atos, que nao tinham comprometimento de
interdependéncia, pois o texto no teatro épico “é um ponto de partida e ndo de
chegada, ou seja, os atos tem de funcionar isolados, enquanto poténcia de reflexao.
Nada neste teatro se propde como absoluto, mas sim em circunstancia” (Ribeiro,
2021: 42). O deslocamento da representacdo mimética da realidade é uma
possibilidade do espectador de sair de si mesmo, ou seja, de negar a sua realidade
cotidiana, e entdo transforma-la. Sobre isso, concordamos com Morales Jr (1996),

quando discorre sobre o cinema de Eisenstein:
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O que seria esse ‘sair de simesmo’? Seria o efeito da obra patética, levando
o espectador ao ‘éxtase’. Para Eisenstein, esse sair de si mesmo € uma
saida da condigéo ordinaria em que vivemos no cotidiano. Se sairmos de
uma condicdo ordindria vamos, em contrapartida, para uma outra
condigado que se encontra num nivel qualitativamente diferente. Nao se
volta ao mesmo lugar. Esse movimento € patente na concepgdo
eisensteiniana de montagem. Essa transigao para alguma coisa, diferente
em qualidade em relacdo ao antes, é o que o cinema deve buscar (Morales
Jr., 1996: 2).

Aproximamos entao, o cinema de Eisenstein e o teatro de Brecht, suas propostas
do fazer artistico mais didatico, e a compreensao do papel da arte de “[...] lancar ao
espectador inquietagdes, interrogacoes, deixar os problemas da realidade em aberto,
para que um espectador ativo a transforme” (Gutierrez, 2016: 285). Atendendo aos
pontos ja enunciados, apontamos, neste estudo, para o modelo do estranhamento
cognitivo, e seu potencial empreendedor para uma sociedade mais consciente e
ativa. A relacdo com momentos de crise, e a forca da externalizacdo do olhar em
tempos sombrios, estd imediatamente relacionada com o periodo pandémico que
atravessamos (Guerra, 2021a). Neste sentido, passamos a seguir, a uma revisdo dos
géneros cinematograficos selecionados, o documentario e a ficgao cientifica, e sua
capacidade de comunicar através do distanciamento do ponto de vista do

espectador, culminando em uma postura mais critica da sua realidade.

3. O estranhamento no documentario

Quando pensamos em estranhar, ou ainda distanciar realidades no cinema,
provavelmente nao é o género do documentario que nos vem em mente. A prépria
palavra, advinda do termo documento, nos remete a algo que é totalmente
relacionado ao factual, ao registro do que é. Contudo, as coisas ndo sado tdo simples
assim na teorizacdo sobre esta retorica tida como nao ficcional, e suas distingdes das

narrativas ficcionais.

Para uma melhor localizacdo do género, é importante percebermos sua relacédo
com a histéria do cinema, também, entendermos a sua fundamentacdo conceitual
historica, que continua em constante transformacéo, haja visto as novas formas que
o documentario tem assumido nos ultimos anos, e sobre isso falaremos mais a frente.
A historia do documentario caminha junto com o surgimento do proprio cinema, em
que, nos remetemos ao primeiro filme exibido em sessao publica da histéria, A saida
da fabrica Lumiére em Lyon |/ La Sortie de l'usine Lumiére a Lyon (1895), de Louis
Lumiére. Trata-se de um registro de um dia comum, da saida de operdrios de uma

fabrica.

Posteriormente, o cinematografo foi explorado enquanto um gerador de
entretenimento, principalmente quando se tratava de contar historicas ficcionais. Os
filmes documentais, continuavam sendo produzidos, no entanto, ficavam mais

restritos a registros com finalidades cientificas e antropologicas. Também eram
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produzidos filmes do que era conhecido enquanto cinema de atragcdo, que nao trazia
complexidade em sua linguagem cinematografica, e em sua maioria possuiam apenas
um curto e unico plano. Ainda que facamos esse tracado da histéria do documentario
caminhando juntamente com o surgimento do cinematégrafo, o primeiro
documentario, tido como tal, data do ano de 1922. Realizado por Robert Flaherty,
Nanook - o esquimé / Nanook of the North, registrava o dia a dia de uma familia de
esquimos, quase como um diario de campo, e se propunha a observar sem interferir

nas acoes (Ribeiro, 2021).

Esta forma de fazer documentario, que se comprometia a retratar a realidade sem
intervir, foi muito questionada, pois essa nulidade perturbativa se depara com a
incredulidade em muitas discussbes. Também, no mesmo momento do
documentario, havia uma reprovacéo critica a utilizacdo deste fazer enquanto um
cinema superior, com finalidades educativas e sociais, e ainda imparciais. Este
modelo que foi iniciado pelo inglés John Grierson, posteriormente sendo adotada
pela escola britanica, que entendia os filmes deste género com particularidades de

producédo estilisticas, local, e formato, especificos do documentario (Nichols, 2005).

Contemporaneo a Flaherty (1922)% e Grierson®, bem como a Eisenstein, também
decorre as experimentacdes possibilitadas pela facilidade de transporte das cameras.
Destacamos o trabalho de Dziga Vertov, tedrico e cineasta, que inovou na forma de
fazer cinema néo ficcional, e revolucionou o cinema com seu filme O homem da
camera da filmar / Chelovek s Kino-apparatom (1929). Vertov afirmava um cinema
politico, na medida em que, ainda que se comprometesse com a documentacéo do
real na captagdo das imagens, moldava, por meio das imagens, um dentre muitos
pontos de vista (Ribeiro, 2021).

A producdo de filmes documentarios teve um exponencial crescimento desde
entdo, e se intensificou ainda mais na década de 60, quando se tornou possivel a
captacao sonora, reforcando o ideal de extracdo de toda a veracidade das cenas.
Neste momento, em que o cinema nao ficcional deu um salto em sua trajetoria,
surgem diversos movimentos, que buscavam esse registro totalmente comprometido
com a realidade factual. A exemplo, podemos citar o cinema Direto, de Vertov, que
intentava ser uma “mosca na parede” sem interferéncia alguma do realizador no ato
filmado. Ainda, o Cinema Verité, de Edgar Morin e Jean Rouch, que também perseguia

esse ideal de veracidade, no entanto, se fazia valer da participacédo do realizador na

%7 Realizador a quem se reporta a realizagdo do primeiro documentario.

%8 Realizador a quem se reporta a ideia de ter sido o primeiro a centrar-se num formato
cinematografico que destacava a funcionalidade educativa e social do documentario. Alias, foi o
primeiro realizador a usar a terminologia “documentéario”, para descrever o seu trabalho (Ribeiro,
2021: 8).
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utilizacdo de recursos como entrevistas, conversas e opinides expressas no filme
(Ribeiro, 2021).

Ainda que a vertente cinematografica do documentario estivesse em momento de
plena expansdo, os estudos acerca deste cinema ainda eram de pouca
expressividade, uma vez que as teorias que discutiam os géneros cinematograficos,
ficavam mais focadas no cinema ficcional. Contudo, acompanhando as discussdes

da corrente pos-estruturalista que

Novas ideias foram defendidas, de forma a focar no modo de
representagao ao invés de preocupar-se com a separacgio entre ficcdo e
documentario. Entende-se, portanto, que os estudos que se esforcavam
para uma teorizacao do cinema ficcional, também poderiam se relacionar,
ou ainda serem uteis para o cinema que se comprometia em maior escala
com a representacdo dos fatos histéricos. Isso implicou numa revisdo
sobre o documentario e a nogao de género, reconhecendo-o como género
aberto, ou ainda na nocdo de discurso, em diferentes formas, o que
materializa os modos de representacao (Ribeiro, 2021: 10).

Estudiosos como Bill Nichols, abandonam o ideal do documentario enquanto um
cinema que se propde como retrato da realidade, para entendé-lo como um modelo
de representacao da realidade, tal qual o cinema ficcional. Assim como os géneros
de comédia, drama, ficgao cientifica, romance, terror e outros, o documentario
também estaria mediando a realidade, com um discurso que utiliza elementos
especificos, e o difere dos outros géneros. Enquanto as narrativas ficcionais inventam
personagens, e se desenvolvem menos comprometidas com os acontecimentos, o
documentario, de acordo com Nichols (2005), se relaciona com o mundo historico

evidenciando determinado(s) argumento(s) distinto(s) sobre aquele recorte.

Nesse sentido Nichols esclarece que, o documentario sendo a construgcao
de um discurso é uma ficcado, porém diferentemente construido, com
relevancia a aspetos de ética, estrutura, estratégias, estilos, e outros, de
forma a caracterizad-lo como um dominio institucional particular. Para o
autor ndo é adequado equiparar documentario e ficcdo entendendo
apenas como construgdes discursivas, € necessario reconhecer as
distintas especificidades que os caracterizam (Ribeiro, 2021: 10).

Além disso, ao defender a ideia do documentario enquanto interpretacdo
intermediada do mundo, refutando o realismo documental, Nichols lanca méo da
idéia de diferentes modos de representacao, que diferem a abordagem dentro do
proprio documentario, diferindo nos modelos de argumentacado apontada para o
mundo historico. Neste sentido, o autor destaca a importancia da relagdo entre
realizador e fato filmado, a fim de perceber as infinitas possibilidades de construcéo
do discurso. Entendido enquanto representacdo, que tem intencionalidade, o
documentario passa a ter um poténcial mais critico, de acordo com Nichols (2005),
pois rompe com a idéia de apresentacdo da realidade cingida, enquanto retrato

universal.
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Fazendo mencéo a estas diferentes formas de comunicar no filme documentario,
Nichols elabora o conceito da voz do documentario, que “fala por intermédio de todos
os meios disponiveis para o criador. Esses meios podem ser resumidos como selecao
e arranjo de som e imagem, isto &, a elaboracdo de uma légica organizadora para o
filme.” (Nichols, 2005: 46). Direcionado por este processo de tomada de decisbes do
realizador do filme documentario, e suas distingcdes enquanto representacdo de
realidades histéricas, o estudioso apresenta seis modos de representacédo observados
até entdo na histéria deste modelo cinematografico, nomeadamente, os modos:
poético, expositivo, observacional, participativo, reflexivo e performativo. Estes
modos, localizados historicamente por Nichols, se diferem entre si, na forma como
operam a relacdo narrativa/realidade, ou seja, nas deliberacdes técnicas tomadas
pelo realizador, bem como, no seu tratamento. Importante mencionar, que, quando
elabora essa distingdo, Nichols ndo pretende isolar cada modo, e esclarece que ainda
que haja uma predominancia da obra em determinado modelo, podem ser

observados tracos comuns de outro modelo apresentado.

Para os fins deste estudo, com vistas a praticas que pretendem estranhar a
realidade do espectador, voltamo-nos para o modo reflexivo, que, de acordo com
Nichols, data dos anos 70 e 80, e se referencia na proposta do estranhamento
cognitivo de Bertolt Brecht. Os documentarios associados a este modo se propdem
a promover determinados efeitos de distanciacdo, e tomam como perspectiva
principal, a relagdo entre o realizador e o espectador, centrando-se na construgéo
filmica, e incorporando o processo de concepcdo da narrativa, bem como

reconstrucdes, meta-textualidades, encenacdes, problematicas da producéo.

O documentario que se propde reflexivo interessa-se mais pelo préprio
processo de representacdo do mundo exterior, de forma a ndo o estancar
apenas pela sua propria factualidade. Pelo contrario, esta proposta busca
uma representacao desnuda em suas artificialidades, que se revela como
tal, de forma a nao introduzir no espectador o que se pretende de forma
identitaria, mas sim extrair do mesmo uma oscilagcao entre identificacdo e
desconfianga, a possibilitar um movimento autorreflexivo individual. Este
desvio proposto pelo modo reflexivo, ambiciona representar o real na
medida em que o contesta, tanto em suas caracteristicas filmicas, quanto
na expectativa de quem o assiste (Ribeiro,2021: 15).

Existe neste modelo, assim como no teatro de Brecht, e cinema de Eisenstein, a
exploracdo do objeto filmico enquanto algo fabricado, estilizado, contestando o
realismo esperado do documentario, para atingir uma cognicéo real no espectador.
O documentario, mesmo em seu modo observacional, que pretende uma fidelidade
do que se vé aos factos filmados, pode distanciar o cotidiano do espectador, ao
mostrar diferentes realidades, abordando questdes sociais e politicas, e desta forma
surtir efeitos praticos de mudanca social, advindas da reflexdo do espectador. No
entanto, a repercussdo do modo reflexivo no espectador esta mais relacionada a uma

leitura, e problematizacdo da sua propria realidade. O distanciamento, ou ainda,
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estranhamento promovido por esta forma de fazer documentario especifica, coloca
o espectador envolvido naquela representacdo da realidade exposta, e proporciona
uma ponderacdo dos seus atos presentes.

Trata-se, no modo reflexivo, de uma maior possibilidade de problematizar o aqui e
0 agora, e se colocar enquanto sujeito da acédo, ndo no sentido de mudar a realidade
futura, em agdes humanitarias, politicas, ecoldgicas e outras, mas sim, a entender o
papel estrutural que o proprio espectador ja exerce na sociedade, seja ele de opressor
ou oprimido. O papel do distanciamento aqui, vem a servico de empreender a postura
mais critica, o olhar que problematiza, quando possibilita esse deslocamento
momentaneo. Quando pensamos na contemporaneidade, e a transformacdo do
documentario desde os seus primeiros momentos, € possivel afirmar que este € um
género que se encontra em constante mudancas, a romper cada vez mais as
fronteiras com o cinema de ficgéo, e inclusive as incorporando em suas retoricas, e

vice e versa.

O mockumentary, ou ainda, falso documentario, € um destes exemplos, na medida
em que comunica um acontecimento inventado, ficcional, mas utiliza da retérica do
documentario para transmitir aquela narrativa. A producdo desta nova forma de
difusdo das retoricas tem crescido no cinema e na televisdo, e também se configura

enquanto um importante objeto de estudo.

Craig Hight busca compreender esta nova forma hibrida de cinema
ficcional e documental, e a define como uma obra que simula um
documentario, ou seja, uma histéria inventada que se apropria dos cédigos
e convencdes que até entdo eram assinalados ao cinema néo ficcional. E
possivel identificar uma tendéncia politica emergente nesta nova
categoria filmica, que se compromete coma critica social através de um
humor irénico, apresentando fatos que pareciam até entdo implausiveis,
sob a retdrica documental. Hight identifica esta adaptagao discursiva do
cinema ficcional com objetivos semelhantes ao documentario, o de
discutir a realidade. O autor postula sobre a crescente producao de falsos
documentdrios como um sintoma da perda de forca do discurso do
documentério tradicional, portanto, encara esse novo modelo discursivo
hibrido com poténcia de inferir mais concretamente no tocante da
reflexividade critica do espectador (Hight in Ribeiro, 2021: 16).

Com os direcionamentos deste estudo, de pensar em um cinema que viabiliza o
estranhamento cognitivo, tracamos um paralelo entre este comportamento hibrido
do documentdrio e da ficcgao, e o0 modo reflexivo elaborado por Nichols. Ainda que
se paute em uma narrativa totalmente ficcional, a utilizacdo dos recursos
metodologicos do documentario, enfatiza a importantancia de incluir nos estudos
documentarios, esta nova categoria, que reflete as transformacdes nas demandas da
agenda contemporanea, que evidencia um periodo de extremas mudancas oriundas
da revolucéo digital, e mais ainda, de um periodo especifico de crise mundial. De

acordo com Hight (2016), a forma como os individuos se relacionam com a realidade
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tem se transformado, e a crescente procura por estas narrativas hibridas pode se
caracterizar enquanto um potente reflexo desta mudanca, bem como, demonstrar a

facilidade com que a nao-ficccdo pode ser transformada.

Neste sentido, reafirmamos que o documentario, em seu primeiro entendimento,
constitui em importante recurso para aproximar realidades distintas, e nos
identificarmos enquanto seres humanos, porém, podemos também atribuir a este
género cinematografico a funcdo de distanciar-nos dos objetos filmados,
aproximando-nos de uma critica da nossa propria realidade.Com esta perpectiva,
passamos agora a exploracdo do género da ficcao cientifica, continuando neste
movimento de inverter a associacdo classica com a qual estamos habituados dentro
de cada género. Se nos distanciamos com o documentario, seguimos para a

identificacdo noutros tempos, ou em outros planetas.

4, A cognigao na ficgao cientifica

Desde o surgimento da Ficgdo Cientifica, sua definicdo como género, ou ainda
subgénero narrativo, tem sido alvo de debates e discussbes entre os tedricos do
tema. O que inclui a propria categorizacdo no que diz respeito aos limites entre a
fantasia e a realidade, bem como, elementos necessarios para que uma historia
possua esta categorizacdo. No estudo do cinema sci-fi e suas possibilidades de
cognicdo, é importante também o apoio nas teorias que se comprometem com a
literatura do género. Foi no inicio do século XX, que a ficcédo cientifica teve um maior
progresso no meio visual, no entanto, ndo podemos deixar de lembrar os escritores
do século XIX, H.G. Wells e Julio Verne, que foram referéncia no universo de leitura e
estudo do campo da ficcao cientifica, e inspiraram a obra considerada pioneira no
cinema de mesmo género, o filme Viagem a Lua / Le voyage dans la lune (1902), de

Georges Méliés.

Adam Roberts identifica algumas descri¢cdes de Ficgao Cientifica, como a de Isaac
Asimov (1983), tedrico e escritor do tema, que define a ficcdo cientifica como uma
literatura que dialoga com as respostas humanas, sobre as mudancas cientificas e
tecnoldgicas de seu tempo. Também Judith Merril (1971) apresenta a ficcdo cientifica
com um carater especulativo, que se vale do método cientifico tradicional para tornar
a fantasia mais palpavel (Roberts, 2018).

O préprio Roberts, relaciona o surgimento do género com a Reforma protestante
da igreja catdlica, e explana sobre uma tendéncia substitutiva do elemento magico
presente nas narrativas fantasticas até entdo, por referéncias mais materialistas,
pautadas no universo cientifico e tecnoldgico, mesmo que de formas mais sucintas,
imbricadas. Para o autor, a dicotomia entre a magia catolica e a racionalidade
humanista protestante € necessaria para a dialética entre os dois ambientes que

acompanham o surgimento da ficgao cientifica, e para a delimitagdo e distingédo da

Distanciar para compreender em tempos de crise: o cinema de ficcdo cientifica e o [138]
documentario sob o viés do estranhamento cognitivo = Deborah Lemes Ribeiro



fantasia e ficgdo cientifica. Neste sentido, é apresentada uma teoria critica acerca da
historia da ficcédo cientifica orientada por preceitos religiosos e misticos, tanto no que

se refere a sua consolidacdo, como a sua negacéao.

Nesta teorizacdo mais contemporanea sobre a Ficcdo cientifica, o processo
dialético é historicamente construido e afirmado mediante a binaridade entre o que
transcende ou néo, as leis fisicas, e na sequéncia, uma interpenetracdo de ambos. “A
maneira como escritores de FC utilizam estratégias realistas, e o proprio realismo,
estdo sempre condicionados pelo tipo de construcédo imaginativo- especulativa que
caracteriza a FC” (Roberts, 2018: 60).

Ainda, segundo Roberts, foi o escritor Phillip K. Dick que propos uma definicdo que
parte da necessidade de um deslocamento conceitual. Trata-se de um desvio do
tempo e/ou lugar presente do espectador, mas que possibilite o olhar de volta, ao se
utilizar de mecanismos de distanciamento ainda que nao de todo justificaveis, mas
palpaveis ao leitor. Entretanto, o autor desconsidera as narrativas que fazem viagens
temporais ao futuro, pela impossibilidade do deslocamento, ja que ainda nao
ocorreram. Mesmo com esta reserva, a proposta conceitual do autor, integra
importante e atual vertente tedrica que tem mais potencialidades de reflexdo social
critica, ao identificar também o receptor da historia e seu contexto, como

importantes para verificagdo do género.

Nesta perspectiva de pensar o género como propulsor de um pensamento mais
critico, localizamos um dos mais influentes tedricos contemporaneos acerca da
ficcdo cientifica, e indispensavel para esta explanacao, que é Darko Suvin. O autor
elabora de forma aprofundada sobre as caracteristicas proprias do género, que o
diferenciam da literatura considerada fantastica, e possibilitam um discernimento
mais critico, por meio do movimento dialético de estranhamento cognitivo. Suvin
também se refere a um elemento novo ao universo conhecido do leitor, ou no caso
do cinema, o espectador, como um dos componentes bdasicos para conferir a
insercdo de uma narrativa no género da ficgdo cientifica. A despeito da hegemonia
tedrica existente entre diversos estudiosos, Suvin inova elaborando o conceito de
Novum, apresentando as caracteristicas basicas para que uma narrativa seja

considerada ficgdo cientifica.

Além disso, clarifica a necessidade de um estranhamento cognitivo pelo
espectador que gere a possibilidade de um processo dialético de analise do presente.

De acordo com Suvin,

[...] se alguém considerar apenas a diferenca genérica da FC a presenca
de um novum narrativo (a persona dramatis e/ou seu contexto)
significativamente diferente do que é a norma na ficgdo ‘naturalista’” ou
empiricista, sera constatado que a FC tem um parentesco interessante e
proximo com outros subgéneros literarios que floresce em diferentes
épocas e lugares da histéria literaria (Suvin, 1979: 4).
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No intento de delimitar o campo da ficcdo cientifica, e diferencid-lo de uma
narrativa que recorre ao distanciamento da realidade por meio da fantasia, o autor
propde o entendimento da narrativa de ficcdo cientifica como a literatura do
estranhamento cognitivo. Refere-se entao, a presenca de uma novidade estranha ao
mundo empirico, relacionada com o conteudo da narrativa, com a presenca de
elementos desconhecidos e descolados da realidade, mas que permita uma
interlocucdo com a realidade, de forma a propiciar uma sintetizacdo analitica mais

critica.

Em 1979, Suvin elaborou seu postulado sobre a ficcdo cientifica, e até os dias
atuais € um dos autores mais referenciados neste campo, e nas diversas
manifestacdes artisticas com esta narrativa. Diversos autores contemporaneos da
ficcdo cientifica, propdem diferentes deslocamentos a teoria de Darko Suvin, e nos
referenciamos a dois estudiosos que dialogam com esta teoria, a saber, Carl
Freedman (2000) e Seo-Young Chu (2010). Ambos sdo autores que discorreram sobre
a ficcdo cientifica e sua relacdo com o estranhamento cognitivo, de forma a
apresentar possibilidades de flexibilizar o que Suvin enquadrou como o elemento

Novum.

Neste sentido, argumentam sobre a ampliacdo a configuracdo ndo-mimética do
Novum proposto por Suvin. O estranhamento proposto pela ficcdo cientifica é
entendido por estes autores, como um meio para a representacéo da realidade, o que
sugere que, os objetos de representacdo presentes no texto, ndo precisam ser
inventados para que haja o estranhamento. Chu (2010) inclusive utiliza a expressdo
“referentes cognitivamente estranhos”, para desassociar o processo do
estranhamento da ambientacdo ou ainda dos personagens presentes no texto. O
estranhamento estaria nos objetos representados e ndo no texto, exatamente. Este
ultimo se valeria de recursos estéticos para potencializar o referente cognitivamente

estranho.

Freedman (2000) também problematiza a ndo-mimetizagdo proposta por Suvin, e
considera que € justamente nesta representacdo do real que se encontra o
estranhamento cognitivo. Em sua teoria, apresenta um deslocamento dos ideais de
“mundos reais”, sob o entendimento de que o estranhamento é possivel quando o
texto faz mencédo a uma representacao imaginaria, que nao se orienta por meio das
concepcdes materiais realistas. Esclarece que os universos, real e imaginario podem
se conectar, desde que o irreal tenha uma relagéo racional com seu objeto, assim
como o real apresente elementos hipotéticos com continuidade ou ndo no mundo
imaginario. E com esta ideia que Freedman considera a ficgéo cientifica como uma
tendéncia narrativa, que pode ser utilizada em diversos textos, em maior ou menor
proporcdo. Apesar das divergéncias apresentadas, € importante para esta
explanacdo, que percebamos a convergéncia analitica dos autores, que reside na

apresentacdo da dialética presente entre o estranhamento e a cognicao.
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Quando nos remetemos ao universo do cinema, a discussdo acerca dos géneros
cinematograficos também apresenta uma ampla diversidade no que diz respeito ao
seu enquadramento e categorizacao. Cornea (2007) esclarece que quando se remete
ao estudo da ficcdo cientifica enquanto categoria cinematografica, os padrbes
estabelecidos voltados para o cinema Hollywoodiano, que remontam ao realismo
classico, podem ser limitantes. A ficcdo cientifica, quando comparada aos outros
géneros cinematograficos, tem uma maior particularidade de andlise categodrica, na
medida em que transita entre fantasia e realidade. Paralelamente a esta critica, que
aponta para uma dificuldade maior da ficgdo cientifica em se solidificar enquanto
género cinematografico, a autora esclarece a sua potencialidade simbidtica de
intercambio com outros géneros cinematograficos. A esta interconexdo, a ficcdo
cientifica pode permanecer como um género ativo, de maior protagonismo de um
titulo, o que acarreta a sua associacdo pelo espectador; ou ainda de forma a se
apresentar como retoérica discursiva presente em filmes com maior

representatividade localizada em outro género.

Quando pensamos na ficgao cientifica, e sua interlocucdo entre a fantasia
e realidade, é proposto também uma forma de expressao que busca nos
elementos irreais um suporte para representar um movimento social real,
ou ainda os possiveis reflexos e consequéncias do presente,
materializados através do discurso imagético no cinema (Ribeiro, 2021:
29).

Neste sentido, a ficcao cientifica é tida como um género que apresenta maiores
possibilidades vanguardistas aos limites fronteiricos genéricos, na medida em que
dentro da sua propria génese ja surge como um cinema que utiliza a retérica do
realismo, bem como da fantasia. E um cinema que, de acordo com Mazierska e Suppia
(2016), apresenta um potencial de progresso revoluciondrio, que possibilita uma
leitura mais critica do espectador, na direcdo da ruptura com um sistema dominante.
E é com esta perspectiva que se aproxima dos estudos e teorias acerca da critica
social, como o Marxismo. Ao realizar um didlogo que identifica o género da ficcao
cientifica no cinema, e seu potencial de reflexdo do presente através da imaginacao
do futuro, diversos autores tais como Annette Kuhnis, Csicsery-Ronay, Mark Bould,
Alfredo Suppia, apontam para uma tendéncia socialista presente no cinema de ficcdo
cientifica, e se comunicam diretamente com as propostas de tipificagdo genérica da
literatura que também argumentam sobre este potencial progressista do género
(Ribeiro, 2021).

Neste direcionamento exposto, entendemos que o cinema de ficgdo cientifica,
assim como a literatura, possibilita ao espectador um olhar que se volta para o futuro,
para configurar o presente, ou ainda, vai a outros planetas, provocando uma
problematizacdo identitaria, ao extravasar o mundo conhecido do individuo. Em
entrevista ao jornal Nexo, que buscou compreender este aumento no consumo de

narrativas de ficcdo cientifica, o jornalista e estudioso Alysson Oliveira afirma que,
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ainda que este género narrativo possa se assemelhar ao presente, a crise atual, existe
uma outra camada de tensdo que esta exposta em muitos filmes e livros de ficcdo

cientifica, e que ndo acalenta o leitor e o espectador.

Por mais que tentem imaginar um outro tipo de sociedade, um outro modo
de producéo, todos os escritores e escritoras - de qualquer género -
esbarram em algo intransponivel: nossa organizagao socioecondémica. [...]
Acho que a leitura da ficcdo cientifica nos da, nem que seja
momentaneamente, uma outra possibilidade de mundo (Oliveira, 2021:
s/p).

As potencialidades do género de ficcdo cientifica portanto, vdo além de ser um
entretenimento que apenas desloca o espectador de sua familiaridade, e o possibilita
o descanso de uma realidade que é ou estd em crise. Ou ainda, de compreensao
identitaria a fins de compreender o momento de Covid-19. A superacao desta prépria
crise, no presente, estd associada a uma conscientizacdo disruptiva ao modelo
econdbmico dominante, vigente, que pode ser facilitada quando se externaliza o olhar
por intermédio do sci-fi. Assim sendo, quando pensamos nos momentos atuais, e o
aumento no interesse por tematicas que envolvam a ficcdo cientifica, € importante a
compreensdo deste género e seus potenciais criticos, mesmo quando as narrativas
se aproximam do cenario atual, pandémico. O deslocamento cognitivo que este
género faz, analisado sob a perspectiva do estranhamento cognitivo, vai para além
do que se percebe imediatamente na histdria, pois ndo se trata de um apocalipse, tal
qual o retratado no filme, nem de uma invasdo zumbi, mas sim de uma
metatextualidade para que possamos compreender a necessidade de rompimento
estrutural. Ainda que atualmente, a ficgdo cientifica possa parecer trazer respostas
imediatas, ela tem um potencial maior de suscitar duvidas e questionamentos mais

amplos.

5. Conclusao

A historia nos tem evidenciado que a cada tempo um desafio se coloca a ser vivido,
estimulando a busca de uma movimentacdo humana para a reflexdo e respostas a
novas demandas. Sob este movimento, também a academia se debruca sobre as
produgdes historicas disponiveis, colocando seu conhecimento a disposicdo do
entendimento que subjaz a constante busca de novas indagacdes e respostas. O
universo da producdo historicamente construida e disponivel, aliada as praticas
evidenciadas vdo dando corpo a novas produgdes. Neste sentido, a arte tem se
colocado como um recurso que promove a reflexdo, entendimento e possibilita a
transformacéo social (Guerra, 2021b).

Vivemos em periodo de crise de pandemia da Covid-19, em que, face ao medo do
desconhecido, isolamento social, e crises no sistema de saude, politico e econdémico,
observa-se uma mudangca no perfil de comportamento de produgdes

cinematograficas e interesse de consumo, que cresce em torno de narrativas de
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ficcdo cientifica, bem como de documentarios que registram esse momento
historico. Neste estudo, afirmamos a necessidade de compreender a formulagéo e
transformacédo destes géneros historicamente, em revisao tedrica, para perceber a
sua relacdo com momentos de crise. Concluimos que ambos os géneros,
documentario e ficcdo cientifica, podem apresentar a perspectiva de inserir na
sociedade um sujeito mais ativo em relacédo a realidades criticas distintas. Assim
sendo, foi oportuno realizar este compéndio, para entendermos estas conexdes e os
potenciais a serem explorados neste momento de crise pontual, que extrapolam a

problematizacdo imediata, da pandemia isoladamente.

Géneros cinematograficos como a ficgcdo cientifica e documentario, tem o
potencial de levar o espectador a pensar a realidade que vive, de forma
questionadora. Percebemos que a ficcdo cientifica desloca o espectador
imediatamente, e apresenta uma grande possibilidade de aproxima-lo da sua
realidade. O documentario, que se presume ser instantaneamente um género de
familiaridade e aproximacéo, revela-se enquanto um mecanismo que também pode
estranhar o espectador, com vistas a uma reflexividade que extrapola a fatualidade
abordada.

Tratam-se de géneros aliados da mudanca social, que, no momento oportuno de
crescimento e transformagédo de suas estratégias, inclusive se hibridizam cada vez
mais de forma a potencializar o efeito de deslocamento da realidade para provocar
uma cognicdo. As caracteristicas do documentario contemporaneo tém sido
reformuladas, e se aproximam cada vez mais das retoricas ficcionais, bem como da
ficcdo cientifica e sua necessidade de se adequar ao elemento novum. A exemplo,
citamos a crescente producdo de falsos documentarios, que possibilitam uma
hibridizacdo retdérica também com a ficcdo cientifica, quando simulam
acontecimentos ficcionais em outros planetas ou tempos, que transmite veracidade

pela sua abordagem.

Neste estudo, entdo, focamos na analise destes géneros sob a perspectiva do
estranhamento cognitivo, que permite que, embora seja apresentado na tela
conteudos que fogem aparentemente ao cotidiano do espectador, na verdade tratam
de uma intencdo de deslocamento, para que ocorra uma percepgao critica subjetiva
por parte do espectador. A referéncia ao estranhamento estd em relacdo ao tempo
em que a proposta foi criada, no entanto, se alinha ao momento de crise pandémica
em que vivemos, quando € potencializada a busca por estes géneros
cinematograficos, que possibilitam um olhar distanciado, que pode gerar a reflexado
e caminhos para a transformagéo, num sentido de subjetividade e atuagéo sobre a

coletividade.
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