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Cristo Redentor € uma estatua que retrata Jesus Cristo, localizada no topo do morro do Corcovado, a 709
metros acima do nivel do mar, com vista para parte apreciavel da cidade do Rio de Janeiro. O Cristo Redentor
foi criado pelo escultor francés Paul Landowski e construido pelo engenheiro brasileiro Heitor da Silva Costa,
em colaboracdo com o engenheiro francés Albert Caquot. Construida entre 1922 e 1931, esta estatua foi
produzida com concreto armado e pedra-sab&o e tem trinta metros de altura - uma das maiores estatuas do
mundo. Os bragos do Cristo Redentor distendem-se por 28 metros de largura e a estrutura pesa 1145 toneladas.
Para além de ser um simbolo do cristianismo, o Cristo igualmente se tornou um icone cultural do Rio de Janeiro,
do Brasil e da América Latina, sendo retratado no cinema, na televisdo e na musica. O monumento é um
importante ponto turistico, que recebe, em média, 2 milhdes de visitantes por ano.

Christ the Redeemer is a statue depicting Jesus Christ, located atop Corcovado Mountain, 709 metres above
sea level, overlooking an appreciable part of the city of Rio de Janeiro. Christ the Redeemer was created by
French sculptor Paul Landowski and built by Brazilian engineer Heitor da Silva Costa, in collaboration with
French engineer Albert Caquot. Constructed between 1922 and 1931, this statue was produced with reinforced
concrete and soapstone and stands thirty metres high - one of the largest statues in the world. The arms of
Christ the Redeemer extend 28 metres across and the structure weighs 1145 tonnes. As well as being a symbol
of Christianity, the Christ has also become a cultural icon of Rio de Janeiro, Brazil and Latin America, being
portrayed in film, television and music. The monument is an important tourist attraction, receiving an average
of 2 million visitors per year.
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A diversidade, neste numero teméatico, esta relacionada com a arte, com as
identidades, com os territérios e com as formas de fazer. Pegando nos trabalhos de
investigagcédo de autores como Boccagni (2015), podemos inferir que o conceito de
diversidade, na literatura das ciéncias sociais, tem sido utilizado de forma meramente
descritiva. Esta tipologia de utilizacdo refere-se, sobretudo, a uma necessidade
exdgena e enddgena das ciéncias sociais reconhecerem a diferenca, a
heterogeneidade e a dicotomia das sociedades contemporadneas como temos vindo
a advogar (Guerra, 2022a, 2022b). Porém, torna-se cada vez premente dar uma voz e
uma (ou varias) cara(s) a essa mesma diversidade, sendo esse, em parte, 0 n0sso

objetivo com este numero.

E isto leva-nos a Simmel. Lembremo-nos que para Simmel, a atualidade é apenas
uma de muitas formas. Através desta relativizagédo da atualidade, Simmel faz um apelo
para a necessidade de perspetivas pluralistas e flexiveis da realidade. Com o seu
método ilustrativo, Simmel permite que tenhamos novas perspetivas sobre as
questdes mais prementes da contemporaneidade, j4 que ele diz-nos que as nossas
analises devem estar livres de determinismos e da tentacdo de postular profecias,
mas, pelo contrario, oferecer aos individuos um material em comum que sirva de base
para lidar com estas tensfes atuais e para a construcdo de outras mundivisdes.
Recordemo-nos também da luta de Simmel pela reconciliacdo entre as diferentes
partes do campo cientifico e intelectual. Para ele, que tanto gostava de usar a
metafora da “ponte”, era crucial criar-se condi¢cdes para se alcancar unidade (mas
nao unanimidade) para se pensar nos problemas que nos afetam atualmente. Uma
“luta”, se assim lhe podemos chamar, extremamente atual, dados os constantes
apelos (nem sempre cumpridos) para uma inter e transdisciplinidade nas ciéncias

sociais (Caetano & Mendes, 2022).
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Paralelamente, ao conceito de diversidade pode também ser imputada uma
espécie de apropriacéo discursiva, ho sentido em que o proprio conceito acaba por
possuir uma conotacéo profundamente positiva. Com efeito, os artigos, recensdes e
registos de pesquisa que compdem este Volume 5, materializam um conjunto de
relacbes sociais que interagem com uma série de processos interpretativos, no
sentido em que se distanciam de inferéncias sociais unilaterais ou unidimensionais.
Por incrivel que pareca, enquanto faziamos o estado da arte sobre esta temética, em
relacdo a sociologia, apercebemo-nos de poucos ou nenhuns estudos séo realizados,
nos quais se reconheca a importancia da diversidade para os estudos da sociedade.
Dito de outra forma, obviamente que existem estudos que referem a existéncia da
diversidade e da heterogeneidade, materializando-a em exemplos artisticos, sociais
e demais fendmenos sociais porém, poucos sdo os estudos que referem que a
diversidade existe em parte devido as suas materializacdes. Assim, existe uma dupla
relacdo de dependéncia: a criacdo gera diversidade, mas a diversidade também
potencia a criacdo. Com isto queremos afirmar que a diversidade &, também ela,
socialmente criada, tal como um comportamento, uma atitude ou um modo de vida.
Na verdade, com a ligacao dos trabalhos que compdem este nimero ao conceito de
diversidade, pretendemos contrariar esta tendéncia, fazendo com que o leitor reflita
sobre os processos de criacao-materializacdo da diversidade; diversidade essa que é

pensada e analisada sociologicamente nas suas mais diversas e distintas vertentes e

ramificacoes.

Figura 1: Imagens capturadas num espacgo de sociabilidade multidisciplinar em Liineburg em
fevereiro de 2020
Fonte: Paula Guerra.

Antes de apresentar os artigos, gostariamos de recorrer a Finkel & Platt (2020) na
abordagem da diversidade (i)material dos festivais de artes e de cultura. Com efeito,
estes autores afirmam que os festivais criam pontes entre pessoas e locais. A
dimensdo afetiva e simbodlica dos festivais pode levar a uma (re)negociacdo da

identidade individual e grupal. Os autores deste artigo procuram analisar uma area
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até agora pouco estudada: a importancia do merch festivaleiro nas identidades
individuais e coletivas. Ou seja, v8o se concentrar no estudo da (i)materialidade dos
festivais. Por seu turno, Jepson & Clarke (2015) analisam a forma como a intersecdo
entre comunidade e identidade foi essencial para se entender os festivais
contemporaneos. Os festivais geram valores e normas comunitarias e padrdes
especificos de comportamento. E a centralidade na celebragdo também serve para
reforcar os valores partilhados e a identidade pessoal em diversidade. E tal reflexdo
leva-nos a Bakhtin & Iswolsky (1984) quando olham para o carnaval como uma época
em que o mundo estava virado de pernas para o ar. Ainda hoje se vé isso: o festival
do fogo, nas ilhas Shetland, remete para uma retrabalho da histéria e tradicédo viking.
De igual modo, o facto de ser um festival apenas para homens, faz com que se dé
uma expressao exagerada da masculinidade (Finkel, 2010) através da (i)materialidade,

como os objetos (e recordagdes) associados com animais, como lobos.

Enfim, diversidades nas (i)materialidades das artes e culturas contemporaneas.
Partindo da nossa premissa, apresentamos aqui o primeiro artigo deste Volume 5,
NUmero 1, da Revista Todas as Artes. O mesmo intitula-se “Devemos apelida-los de
estudos cine-culturais? O cine-mundificar da musica popular e dos estudos juvenis”,
de Michael B. MacDonald, com traducdo de Jodo Lima. A presente traducédo é
referente ao processo de investigacdo-criagcdo cinematico, aquilo que MacDonald
designa por Cine-Mundificar; pratica essa que daria origem a uma nova forma de
interpretar a muasica popular e os estudos juvenis, nomeadamente as suas diferencas
e mudancas espacio-temporais, acrescentamos nos. O segundo artigo “Identidades,
fronteiras e mesticagens culturais. O caso dos residentes de Gibraltar”, de Sandra
Borges Gilotay e de Olaga Magano, relaciona-se com a diversidade de identidades,
no sentido em que as autoras buscam perspetivar de que forma a compelxidade
cultural pauta as identidades dos residentes de Gibraltar, um territério marcado pela
sua singularidade, uma vez que 0 mesmo expressa as tensdes entre o governo
espanhol e o governo inglés, bem como uma série de processos decolonais e

colonizadores.

Assim, a diversidade de que falavamos até agora materializa-se em dois sentidos:
no passado e no presente. E aqui que emerge o contributo cientifico de Denise Osério
Severo e de Paula Guerra intitulado “Extrema-direita, xeno-populismo e colonialidade:
discursos de odio e colonizagdo do imaginario”. Com este artigo, o conceito de
diversidade é transposto para o campo a politica, nomeadamente para os fendmenos
contemporaneos de emergéncia de movimentos de extrema-direita. Sobre este
artigo, nao podemos deixar de referir que € interessante verificar que, mesmo no
amago da diferenca, existem forcas politicas, discursivas e mediaticas que a
combatem. Este artigo demonstra, precisamente, essas tensdes que pautam o
fomento da diversidade, ao passo que a tentam derrubar. Deveras, consideramos ter

aqui patente a nossa premissa anterior: a criacdo gera diversidade, mas a diversidade
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também potencia a criacdo. O artigo que se segue é o de Frederico Dinis e intitula-se
“A musica eletrénica ambiental: das primeiras composicdes musicais e
experimentacdes sonoras as dindmicas experimentais”, no qual se denota a
diversidade de modos de criacdo, mas também de interpretacdo. Com efeito, neste
artigo, o autor procura apresentar uma arqueologia da musica eletrénica ambiental,
estabelecendo um enquadramento ao nivel dos autores e compositores do século XIX
e XX. Aqui esta demarcada a diversidade de (no) passado(s), e os modos como estes

possibilitaram a diversidade de criagdes no seu tempo posterior.

“Novas Pedras nos Camynhos de Walla Capelobo” de Carolina Cerqueira Correa,
Malandro Vermelho e Walla Capelobo, leva-nos para a diversidade da mente, da
ancestralidade e da vivéncia, ou seja, estes autores fazem com que nos debrugemos,
intelectualmente, sobre a diversidade de performances quotidianas. O fulcro deste
artigo reside na diversidade da palavra, escrita e falada, ao passo que estabelece uma
relacdo com os sistemas coloniais do passado e com os sistemas colonizadores do
presente. A diversidade, aqui, interliga-se visceralmente com a nocao de racialidade
e com as suas implicacdes térreas e extra-sensoriais. Por fim, o Ultimo artigo deste
numero temético é o de Camila Alonso Milani e designa-se “K-POP. Os reflexos do
hibridismo cultural na identidade e na musica popular coreana”. A diversidade
relaciona-se com outros territdrios, isto €, com a Coreia do Sul. Assim, a diversidade
interliga-se com o hibridismo cultural, especialmente com o K-pop e com as

identidades sul-coreanas.

No que diz respeito aos registos de pesquisa, Diego Soares Reboucas em
“Manifesto imagético para futuros possiveis - um estudo etnografico do concurso
#TheWorldWeWant”, apresenta a diversidade visual sob a forma de um campo de
possibilidades da investigacdo socioldgica. Ao dar conta de uma pesquisa cientifica
em curso, o autor debruca-se sobre a diversidade de imagens no universo digital,
bem como sobre as potencialidades das mesmas ao retratarem desafios globais
contemporaneos. A diversidade de imagens, cores, estilos e representacdes, levam-
nos para O universo de possiveis do imaginavel. Avancando para as
recensfes/resenhas, Deniz llbi brinda-nos com uma analise premente sobre o papel
das mulheres no jazz, ou seja, a autora estebelece uma abordagem aos contributos
de Marie Buscatto, nomeadamente uma leitura reflexiva do livro “Women in jazz:
Musicality, femininity, marginalization”, leitura essa que se coaduna com o seu

trabalho de investigacdo em curso.

Porto e Rio de Janeiro, julho de 2022.
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DEVEMOS APELIDA-LOS DE ESTUDOS CINE-CULTURAIS? O
CINE-MUNDIFICAR' DA MUSICA POPULAR E DOS ESTUDOS

JUVENIS

SHOULD WE CALL IT CINE-CULTURAL STUDIES? CINEWORLDING OF POPULAR
MUSIC AND YOUTH STUDIES

DEVRIONS-NOUS L'APPELER ETUDES CINE-CULTURELLES? C/INEWORLDING DE
LA MUSIQUE POPULAIRE ET DES ETUDES SUR LA JEUNESSE

¢DEBERIAMOS LLAMARLO ESTUDIOS CINE-CULTURALES? C/INEWORLDING EN
LA MUSICA POPULAR Y LOS ESTUDIOS JUVENILES

Michael B. MacDonald?
MacEwan University, Department of Music, Faculty of Fine Arts and Communications,
Edmonton, Canada

Traducdo Jodo Lima
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, Portugal

RESUMO: Este artigo explora a investigagao-criagdo cinemética, ou o que chamo de cine-
mundificar. Com efeito, o cine-mundificar tem o potencial de contribuir para uma pratica de
investigagdo Unica para a musica popular e para os estudos juvenis, areas da vida cultural
caraterizadas pela sua abertura e inovacdo com o0s novos média. Ter consciéncia destas
oportunidades significa aproveitar as tecnologias disponiveis atualmente. Mas existe um obstéculo.
A producdo cinematica deve juntar-se com a investigacdo. Os métodos tradicionais de pesquisa
cinematica, devido aos seus custos, dificuldades com a revisdo de pares e a falta de apoio
institucional, ndo tém sido aceites pela academia. Tem sido a antropologia a ciéncia que mais tem
feito para desenvolver a investigacdo cinematica através de filmes etnogréficos. Os novos
desenvolvimentos no ecossistema do cinema digital tém sido pouco explorados até ao momento. O
ecossistema do cinema digital, emergente desde 2009, é composto por camaras digitais
relativamente baratas e smartphones, por plataformas digitais gratis de nivel profissional, uma rede
mundial de festivais de filmes e a transformagédo da maioria dos cinemas artisticos em projecdes
digitais. Tal significa que o cinema digital feito num computador portéatil pode ser exibido em

! Optou-se por se traduzir desta maneira o conceito cineworlding postulado por MacDonald. O autor
recorre ao conceito heideggeriano de Welten, traduzido para inglés como worlding. Nao existe
consenso sobre a sua traducao para portugués: existem tradugfes como mundificar, mundanizar e
mundar. Seguindo o parecer de Provinciatto (2021), optou-se pela primeira tradugéo, ja que se trata
da traducao que leva mais em conta a ideia heideggeriana de o mundo no seu vir-a-ser (Nota do
Tradutor - N.T.). A direcdo da revista aproveita também este momento para agradecer a profunda
generosidade do Prof. Michael B. MacDonald na cedéncia deste seu recente artigo. Também nos
congratulamos com o interesse do Dr. Jodo lima em efetivar este tdo desafiante trabalho de tradugéo.

2 Michael B. MacDonald, no quadro da escrita deste artigo, agradece ao Social Science Research
Council of Canada pelo seu apoio ao projeto A film called Cinemusicking; também endereca um
reconhecimento ao MacEwan Office of Research Services for the Strategic Grant pelo apoio a
realizacdo de trés filmes em torno da etnoficcéo; e dirige um agradecimento especial a Faculty of
Fine Arts and Communications da MacEwan University pelo continuo apoio ao desenvolvimento do
cine-mundificar. Para mais informacdes sobre o cine-mundificar: cineworlding.org e sobre os filmes:
michaelbmacdonaldfilms.ca.
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qualquer lado. Estamos no melhor momento possivel para se fazer cinema académico, mas entédo
por que razao os académicos o fazem tao pouco?

Palavras-chave: cinema, cine-mundificar, plataformas digitais, metodologias.

ABSTRACT: This article explores cinematic research-creation, or what | call cine-worlding. Indeed,
ccine-worlding has the potential to contribute to a research practice unique to popular music and
youth studies, areas of cultural life characterised by their openness and innovation with new media.
Being aware of these opportunities means taking advantage of the technologies currently available.
But there is an obstacle. Cinematic production must come together with research. Traditional
cinematic research methods, due to their costs, difficulties with peer review and lack of institutional
support, have not been accepted by academia. It has been anthropology that has done the most to
develop cinematic research through ethnographic film. New developments in the digital cinema
ecosystem have been little explored so far. The digital cinema ecosystem, emerging since 2009,
consists of relatively cheap digital cameras and smartphones, free professional-grade digital
platforms, a worldwide network of film festivals and the transformation of most art-house cinemas
into digital screenings. This means that digital cinema made on a laptop can be shown anywhere. We
are at the best possible moment for academic filmmaking, but then why do academics do so little of
it?

Keywords: cinema, cine-worlding, digital platforms, methodologies.

RESUME: Cet article explore la recherche-création cinématographique, ou ce que j'appelle la ciné-
mondialisation. En effet, le cine-mundifying a le potentiel de contribuer a une pratique de recherche
propre a la musique populaire et aux études sur la jeunesse, domaines de la vie culturelle caractérisés
par leur ouverture et leur innovation avec les nouveaux médias. Etre conscient de ces possibilités
signifie tirer parti des technologies actuellement disponibles. Mais il y a un obstacle. La production
cinématographique doit aller de pair avec la recherche. Les méthodes traditionnelles de recherche
cinématographique, en raison de leur co(t, des difficultés liées a I'évaluation par les pairs et du
manque de soutien institutionnel, n'ont pas été acceptées par le monde universitaire. C'est
I'anthropologie qui a le plus contribué a développer la recherche cinématographique par le biais du
film ethnographique. Les nouveaux développements dans I'‘écosysteme du cinéma numérique ont
jusqu'a présent été peu explorés. L'écosysteme émergeant du cinéma numérique depuis 2009 se
compose d'appareils photo numériques et de smartphones relativement bon marché, de plateformes
numériques gratuites de qualité professionnelle, d'un réseau mondial de festivals de cinéma et de la
transformation de la plupart des cinémas d'art et d'essai en projections numériques. Cela signifie que
le cinéma numeérique réalisé sur un ordinateur portable peut étre projeté partout. Nous sommes au
meilleur moment possible pour le cinéma universitaire, mais pourquoi alors les universitaires en font-
ils si peu?

Mots-clés: cinéma, cine-world, plateformes numériques, méthodologies.

RESUMEN: Este articulo explora la investigacion-creacion cinematografica, o lo que yo llamo cine-
mundificacion. De hecho, la cine-mundificacién tiene el potencial de contribuir a una préactica de
investigacion unica para la musica popular y los estudios sobre la juventud, areas de la vida cultural
caracterizadas por su apertura e innovacién con los nuevos medios. Ser consciente de estas
oportunidades significa aprovechar las tecnologias disponibles en la actualidad. Pero hay un
obstaculo. La produccién cinematografica debe ir acompafiada de la investigacion. Los métodos
tradicionales de investigacion cinematogréfica, debido a sus costes, dificultades con la revision por
pares y falta de apoyo institucional, no han sido aceptados por el mundo académico. Ha sido la
antropologia la que mas ha hecho por desarrollar la investigacion cinematografica a través del cine
etnogréafico. Los nuevos desarrollos en el ecosistema del cine digital han sido hasta ahora poco
explorados. El emergente ecosistema del cine digital desde 2009 consiste en camaras digitales y
teléfonos inteligentes relativamente baratos, plataformas digitales gratuitas de nivel profesional, una
red mundial de festivales de cine y la transformacion de la mayoria de los cines de arte y ensayo en
proyecciones digitales. Esto significa que el cine digital realizado en un ordenador portatil puede
proyectarse en cualquier lugar. Estamos en el mejor momento posible para el cine académico, pero
¢por qué entonces los académicos lo hacen tan poco?

Palabras-clave: cinema, cine-mundificar, plataformas digitais, metodologias.
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1. Introducéo

A investigacdo-criacdo cinematica, ou o que chamo de cine-mundificar, tem o
potencial de contribuir para uma pratica de investigacao Unica para a musica popular
e para os estudos juvenis, areas da vida cultural caraterizadas pela sua abertura e
inovagcdo com os novos média. Ter consciéncia destas oportunidades significa
aproveitar as tecnologias disponiveis atualmente. Mas existe um obstaculo. A
producédo cinematica deve juntar-se com a investigacdo. Os métodos tradicionais de
pesquisa cinematica, devido aos seus custos, dificuldades com a revisdo de pares e
a falta de apoio institucional, ndo tém sido aceites pela academia. Tem sido a
antropologia a ciéncia que mais tem feito para desenvolver a investigagao cineméatica
através de filmes etnograficos (Barbash & Taylor, 1997; Crawford & Turton, 1992;
Grimshaw & Ravetz, 2009; Heider, 2009). Os novos desenvolvimentos no
ecossistema do cinema digital tém sido pouco explorados até ao momento. O
ecossistema do cinema digital, emergente desde 2009, é composto por cadmaras
digitais relativamente baratas e smartphones, por plataformas digitais gratis de nivel
profissional, uma rede mundial de festivais de filmes e a transformac&o da maioria
dos cinemas artisticos em projecdes digitais. Tal significa que o cinema digital feito
num computador portatil pode ser exibido em qualquer lado®. Estamos no melhor
momento possivel para se fazer cinema académico, mas entdo por que razdo os

académicos o fazem tdo pouco?*

O cine-mundificar ndo é nenhuma novidade®, é da mesma idade que o cinema
sonoro. Podemos reconhecer que as nossas “novas” inovagdes, conjugando ciéncias
sociais com a arte - apelidado de investigacdo-criacdo no Canada - ja existem hé

muito tempo. Nos estudos musicais, questdes sobre o que é um filme

8 Enquanto vérios dos obstaculos tradicionais ao filme académico foram rapidamente ultrapassados,
a revisdo de pares continua a ser um desafio. O Journal of Visual Ethnography foi um primeiro
exemplo de uma plataforma de cinema digital com revisédo de pares, mas que, no momento em que
Michael escreveu este artigo - em novembro de 2021 - parece encontrar-se offline.

4 A emergéncia do filme etnografico (Grimshaw, 2008; Hocking, 1975; Loizos, 1993) e da cine-
etnomusicologia (Harbert, 2018; Feld, 1976; Zemp, 1988) tém tido um impacto lento nas suas
respetivas disciplinas. Os estudos cine-culturais serdo, sem ddvida, usados por um reduzido nimero
de investigadores, mas a grande maioria manter-se-4 nas tradicionais formas de producédo
académica. Enquanto académicos como Sarah Pink (2013) tém, nos ultimos anos, tomado a dianteira
e demonstrado a forma como a etnografia visual e a etnografia sensual podem potenciar o trabalho
de investigacao, ndo se constata uma grande de producgéo académica cinemética a ser produzida.

5 Sarah Pink liga a etnografia e a arte em Writing Cultures (1986); ao passo que Clifford reconhece
que a etnografia € um estilo literario e um método das ciéncias sociais. Como mostrarei mais a frente,
isto vem de tras. Pink argumenta de forma correta que a etnografia visual deve lidar com a
incorporacdo e com os sentidos e que a reflexividade e as linguagens institucionais da etnografia
visual estdo a ser influenciadas pelos média digitais. Podemos ficar com a sensagao de que as teorias
nao-representacionais que divergem dos métodos dos estudos culturais e dos estudos juvenis sdo
“parte deste movimento para uma forma de investigagdo visual mais envolvida, participativa,
colaborativa e publica” (Pink, 2013: 5). Eu quero refutar a ideia que existe um teleos de um cinema
musical positivista para um ndo-representacional porque, como mostrarei, estes novos métodos nao-
representacionais (Del Rio, 2008; Ihde, 1986; Thrift, 2008; Vannini, 2015), incluindo o cine-mundificar
que estou a postular, sdo perspetivas emergentes que nos permitem ver-ouvir trabalhos antigos de
uma forma renovada.
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etnomusicoldgico sdo apenas o tipo de questdes sobre as quais 0s investigadores se
debrugcam héa ja muito tempo (Feld, 1976). Nesse sentido, MacDougall (1997: 292)
identificou “a mudanca de um pensamento antropoldgico assente na palavra-e-frase
para um pensamento antropolégico assente na imagem-e-sequéncia” como sendo
uma importante observacao para as diferencas nos métodos. A minha perspetiva,
apos ter feito filmes nos ultimos 15 anos, tem sido a de “desenvolver objetivos e
metodologias alternativas” (MacDougall, 1997: 293) que prestem atencdo aos
desafios que as fronteiras disciplinares acarretam (Russell, 1999, 2018). Eu acreditava
que um filme etnomusicolégico é um filme que um etnomusicélogo faz, mas
abandonei essa posicdo ingénua e reconhego que um “cinema de musica critico”
(Harbert, 2018: 246) requer um envolvimento especifico com a articulacdo da
metodologia, a elaboracédo de um método apropriado que leve em conta uma forma
de cinema apropriada que possa servir como um documento ou, usando um termo
deleuziano, uma maquina de expressao. Este artigo explorard a triangulacao de
metodologia, método e trabalho cineméatico, bem como apresentard um processo de
investigacéo-criagdo cinematica para que os alunos e investigadores a trabalhar com
a musica popular e os estudos juvenis figuem mais bem preparados para decidirem
quando os métodos de pesquisa cinematica sédo apropriados para 0s seus projetos.
Eu concordo com a opinido de Pink (2013: 10) de que néo existe uma hierarquia entre
meios (material impresso, filme, fotografia), mas apenas questdes de métodos mais

Oou menos apropriados.

2. 0 porqué da investigacdo-criacdo cinematica paraa musica popular e os
estudos juvenis?

Durante os cerca de dez anos em que o ecossistema do cinema digital vem
emergindo, nenhum um livro fora publicado sobre métodos na producdo de cinema
digital. Em 2018, Benjamin Harbert publicou American Music Documentary: Five Case
studies in Cine-ethnomusicology. O enfoque do autor centrava-se nos realizadores de
documentarios e ndo tinha nenhuma seccdo a examinar as possibilidades da
producdo de cinema digital para a etnomusicologia. Em 2019, antes de uma
conferéncia, foi organizado um simpésio na Society for Ethnomusicology e nenhum
artigo ou apresentacdo analisava as particularidades dos métodos de producédo
digital e apenas uma atividade abordou os materiais da producédo digital. Assim,
enquanto o cinema nas ciéncias sociais vem emergindo lentamente, talvez seja
necessario refletir sobre o aviso de Nietzsche, de que “alguns valores nascem velhos
e desde o ber¢co mostram a sua conformidade, conformismo e a sua incapacidade em
desafiar a ordem estabelecida” (Deleuze, 2001: 81), que o potencial da producéo de
cinema digital para os estudos culturais permite tratar o cinema digital como se fosse
a producdo de um filme, com todos os seus géneros e limites, ao mesmo tempo
permanecendo dentro do género do documentario etnografico que ja foi legitimado,

sem paralelamente reconhecer que o novo materialismo, a filosofia do processo, o
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pés-humanismo e o feminismo multi-espécies de Donna Haraway desafiaram o
proprio objeto do documentario e etnografia humanista, desafiando quer o
tempocentrismo (privilegiando o passado e o presente etnografico) quer o
antropocentrismo (o excecionalismo humano) como consequéncias de privilegiar o

etnos.

A investigacdo-criacao, por outro lado, reconhece que fazer arte é pesquisa e 0s
resultados da pesquisa sdo objetos criativos. A investigac&o-criagdo centra-se no
emaranhamento de planear, fazer e divulgar um filme. Cada filme torna-se um
acontecimento para a exploragcdo do pensamento cinematico gue “questiona
novamente a relacdo entre técnicas e sentidos, e reafirma estas diferencas para a
idade da condicéo tecnoldgica” (Horl, 2017: 5). A musica popular e as culturas juvenis
sempre estiveram entrelacadas com a tecnologia audiovisual. A investigacédo-criacao
cinemética abraca o filme de ficcdo, o video musical e o filme documental como
processos de pesquisa. Isto abre o processo tecnoldgico criativo e as tecno-culturas
juvenis e de musica popular para algo mais do que a observacéo participante. Fazer
filmes e videos musicais com jovens tem um contributo direto para o
desenvolvimento de capacidades dos mesmos, e ainda alarga 0s espacos
pedagdgicos, bem como cria uma oportunidade de acompanhamento dos fluxos de
trabalho criativo, através das industrias populares e dos undercommons ¢ dos jovens
e da musica popular. Como postulou Erin Manning (2016: 221), os undercommons sao
um ‘campo de relacdes fabulado nos intersticios entre o agora e o que ainda néo
chegou’ e o ‘acontecimento’ (2013, 2014) e o ‘gesto pequeno’ (2016), que pode
fornecer a investigacéo-criagdo uma forma de pensar sobre a musica, tornar musica
em musica popular e em cultura juvenil. A relagdo entre os undercommons [espagos
e tempos] e o capitalismo é uma questédo ética e politica que a investigagao-criacdo
pode explorar internamente e fazer uma contribuicao para uma pedagogia critica da
musica popular (MacDonald, 2020b). Assistindo a representacédo da musica popular
e das cenas juvenis no grande ecrd, nos pequenos ecras e agora em ecras ainda mais
pequenos, apercebemo-nos de que que ndo é nada de novo, mas 0s académicos tém
hesitado em desenvolver métodos cinematicos proprios e criativos. Os realizadores
de documentérios e os guionistas tém sido inspirados durante geracdes pelo estilo e
pelo som da cultura juvenil e por um bom motivo. Geragdo apdés geracédo, a cultura
juvenil inspirou a inovacdo social e cultural manifestada através de estilos de roupa,
discurso, apresentacéo e ideologia. Os académicos contribuiram com a sua parte,
com uma literatura rica em que se documenta a intersecao do intangivel com a
cultura material, demasiado numerosa para ser aqui mencionada, abrindo novos
caminhos nos estudos culturais (Bennett & Kahn-Harris, 2004; Hodkinson & Deicke,
2007; Muggleton & Weinzier, 2003; Steinberg & Ibrahim, 2016). A producéo

6 Optamos por néo traduzir o conceito devido a sua especificidade em inglés. A nogdo de
undercommons é elaborada como o espago e 0 tempo que se encontram sempre aqui, na realidade
e na fantasia, e onde fazemos parte do movimento das coisas (N.T.).
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cinematica nos estudos culturais, contudo, ndo se desenvolveu. Em vez disso, a
musica popular e o undercommons dos jovens foi deixado para ser explorado

economicamente por empresas de producéo de contetdos.

3. Dos estudos cine-culturais ao cine-mundificar

Quando comecei a escrever este artigo, inicialmente dei-lhe o titulo de Cine-estudos
culturais, mas conforme progredia fui me apercebendo que estava a agarrar-me aum
conceito de cultura que ndo encapsulava a riqueza da investigacdo-criacdo. Eu ndo
quero contribuir para a emergéncia de uma nova ideia que nasca velha. Qual é a
palavra para um processo etnografico que vai além do Etnos, para além do Antropos,
e que ao mesmo tempo faz uma contribuicdo para os estudos culturais? Talvez
estudos culturais pés-humanos? Assim, se o objetivo principal deste artigo é fazer
progredir uma perspetiva de estudos cine-cultural, eu ndo quero fazé-lo sem fornecer
um ponto de partida que remeta para este momento. A emergéncia dos estudos cine-
culturais esta a dar-se ao mesmo tempo que a abordagem pés-humana (Berardi, 2011,
2015; Braidotti, 2013; Brier, 2008; Fiol, 2010), mas o que significa isto para os estudos
cine-culturais? Parece que, no minimo, estamos a ser desafiados a pensar os métodos
de investigacdo sobre musica popular e os estudos juvenis que vao para la do
discurso, para além do objeto e que ultrapassem o funcionalismo e a fenomenologia.
A minha intencdo com este artigo € comecar a criar a base para uma abordagem que
lide com a produc¢éo do cinema digital para o enredamento das ciéncias sociais-arte
e que nédo seja moldado por velhas ideias de cultura nem por uma exclusiva analise
textual da teoria critica, mas por uma produgdo orientada para o “mundificar”

(Heidegger, 1962; Haraway, 2016), algo que comecei a designar de cine-mundificar.

O “mundificar”, de Heidegger até Haraway, moveu-se através de um conjunto de
estados. Primeiro, um modelo ecolégico foi apresentado, o qual se preocupava com
um organismo no seu ambiente (Bateson, 1972a, 1972b, 1979, 1987). Este modelo foi
seguido por um modelo cibernético de segunda-ordem que reconhecia que os
sujeitos constroem modelos deles mesmos dentro de um sistema, e que ndo havia
apenas entendimento, mas entendimento-entendimento (Luhman, 1989, 2000,
2009; VonForester, 2003, 2014; Maturana & Varela, 1987). Preocupava-se com a
autopoiesis, a autocriacdo do ser, a auto-organizagdo numa ecologia de outros
sistemas. Estes modelos eram ecoldgicos e orientados para uma andlise do sujeito
individual, encaixando bem com modelos anteriores de sujeitos individuais. Novas
abordagens sugerem que a ideia de ser e de sujeito sempre estiveram imersas e foram
gizadas por outros sistemas, que pensar sobre o individuo humano faz pouco sentido.
N6s nunca estamos verdadeiramente sozinhos. A sympoiesis’ (Haraway, 2016: 58), o
reconhecimento que nada se faz por si proprio, permite-nos repensar o modelo

discurso-ideologia-hegemonia que tem, durante muito tempo, influenciado os

" Segundo Haraway, trata-se de uma palavra que significa “fazer-com”.
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estudos culturais. A sympoiesis “¢ uma palavra adequada para os sistemas
complexos, dinamicos, responsivos, situados e histéricos. E uma palavra para o
“mundificar-com” (Haraway, 2016: 58). Haraway sugere holobiont como uma palavra
que significa colagens simbioticas “em qualquer escala de espago ou tempo”
(Haraway, 2016: 60). Optar por este tipo de orientacéo ecoldgica sobre a juventude e
a musica popular pode levar a varias novas formas de interagcdo conforme
abandonamos “os individuos possessivos e os jogos de soma-zero” (Haraway, 2016:
60). A sympoiesis alarga as ideias de comando e controlo das antigas nocdes
cibernéticas com uma perspetiva em que a informacéo e o controlo sao distribuidos
e onde os sistemas produzem coletivamente aquilo que “ndo tem fronteiras espaciais
ou temporais autodefinidas” (Haraway, 2016: 60), tornando-os abertos a mudanca
evolucionaria. A sympoiesis é desafiante e excitante porque produz todo o tipo de
colagens, emaranhados e nés, e move-se através da transmissao, infecado, ingestéo e
gestacdo. O cine-mundificar sugere-nos que ndo estamos a documentar, mas a
“tornar-se-com”.

Novos conceitos permitem aos investigadores avancarem ao mesmo tempo que
fazem uma releitura do passado. A minha no¢do de cine-mundificar nasceu do meu
desejo de entender o modelo cinematografico de investigagcéo-criagdo que vinha
desenvolvendo (MacDonald, 2020a, 2020b). Eu defendo que o cine-mundificar é
constituido por trés colagens, a territorial, a de producéo e a de ecras. Colagem é um
conceito aqui usado no sentido deleuziano, enquanto uma colecdo emergente de
objetos e préaticas que exprimem um estilo, um agencement [aplicacdo]. Neste
sentido, as colagens ndo sdo um método, mas uma espécie de plano material
tecnocultural para a expressao de investigacao-criacdo cinematica. As trés colagens
propdem uma localizagao ecoldgica e cibernética na screen production [producéo]
que dissolve muitas dicotomias tradicionais, especialmente a dicotomia téchne (arte)
e epistéme (ciéncia), que o conceito technics, postulado por Steigler, procura
ultrapassar. O cine-mundificar € a construcdo do mundo cinematico, e que acaba
emaranhado com as praticas de construgcdo do mundo dos jovens e da cultura
popular. E cibernético no sentido que é recursivo, mas que ultrapassa a cibernética,
j& que o cine-mundificar ndo procura sistemas de controlo. As praticas de cine-
mundificar procuram estar envolvidas no surgimento de préaticas criativas, na
expressdo da vida criativa, na tessitura da vida que é o mundificar. O cine-mundificar

é o mundificar tecno-cultural do mundo.

4. Os emaranhados tecno-culturais na investigacao-criacdo cineméatica da
musica
O que tem a ver toda esta conversa sobre sympoiesis com a musica popular e os

estudos juvenis? Eu estou muito interessado em compreender os tipos de mundificar

que o audiovisual (Chion, 2017) torna possivel, e, a0 mesmo tempo, quero perceber
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como o musicar® é o estudo de praticas de mundificar. O conceito de musicar
proposto por Christopher Small (1998) introduziu a antropologia ecoldgica e
cibernética de Bateson (1972a) na etnomusicologia. E muito mais do que reconhecer
que a musica ndo é um substantivo, mas um verbo, e que o conceito de musicar
alargou o campo da investigacdo da musica para la das paginas e dos musicos,
reorientando o olhar dos académicos até para pessoas a arrumar cadeiras e a limpar
o chao. O conceito de musicar esbate as distingdes entre musicos, cenas, palcos e
média. Em vez de os vermos como discretas unidades de analise, o musicar enfatiza
a musica-enquanto-processo, constituida por fluxos, emaranhados e aparecimentos.
Os mundificares emaranhados e exuberantes de Donna Haraway “acabaram de vez
com a cosmopolitica globalizante kantiana e com o mundificar rabugento
heideggeriano assente no excecionalismo humano” (Haraway, 2016: 11). O mundificar
€ “uma mistura especifica do material e do semidtico que remove as fronteiras entre
0s sujeitos e 0 ambiente, entre persona e topos. O mundificar oferece a possibilidade
de se acabar com as habituais temporalidades e modos de ser” (Palmer & Hunter,
2018: n/p). O cine-mundificar segue os fluxos e torna-se parte do fluxo que dissolve a
sua distancia. O video musical, o filme ou o documentério tornam-se parte da cena
que procuram analisar. O fluxo do resultado da investigac&o-criacdo alarga a anélise

e torna-se parte do musicar que almeja compreender.

Quando o musicar é lido juntamente com o livro Music Grooves (Keil & Feld, 2005),
juntam-se dois conceitos importantes. Em Music Grooves, 0s autores reconhecem a
musica como uma vida vibrante. Torna-se um campo dindmico com limites, ecétonos
e misturas heterogéneas de discrepéncias participativas. As musicas sdo formas
vibrantes que se desdobram em memodrias, culturas materiais e no ultrapassar de
fronteiras entre espécies. Sdo sulcos® que disseminam e se desdobram em novas
espécies sociais, novos refrdes (Deleuze & Guattari, 1987: 299-309). Neste sentido, as
gravacdes audio e os filmes ndo apenas documentam, como também funcionam
como agentes que transmitem sulcos “desviantes inimaginaveis” (Hebdige, 1979: 19),
que sdo transmissores de sulcos de musicar. Os sulcos ndo se ficam por audiotopias
(Kun, 2005); eles perturbam e continuam com a sympoiesis e misturas imprevistas
ganham forma social. O cine-mundificar ndo apenas documenta; incita a emergéncia,
uma infecdo intencional, os seus tentaculos agarram-se em cimento, tecidos,
tecnologia, corpos de todas as formas no processo de tornar-se-com, misturando
também a ciéncia social e formas artisticas que procuram desesperadamente manter-

se separadas e, acima de tudo, autébnomas.

O cine-mundificar € documentar os sulcos do musicar de maneira que mantenham

o sulco. Estamos mais implicados do que poderiamos imaginar. Podemos tentar nos

8 Traducdo do conceito de “musicking” postulado por Small (N.T.).

® N&o é facil traduzir o conceito de “groove”. Optou-se por "sulcos", um conceito muito usado no
contexto musical, referindo-se ao momento em que os diversos sons encaixam ou combinam (N.T.)
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afastar do sulco para proteger a nossa pureza académica ou podemos ceder e
comecar a praticar uma “relagdo com um mundo e um self, impregnado de
alteridade” que pode perfeitamente levar ao florescimento, em andamento, “de uma
fabulagao sincrética e especulativa, uma participagdo improvisada com emergéncia”
(Shotwell, 2016: 9). A motivacdo para avancar na direcdo do florescimento é uma
perspetiva ativista que reconhece que outros mundos ndo sédo apenas possiveis, mas
que existem e que comecam em noés, como Marx ha muito identificou, uma analise
ontolégica desses mundos, ndo apenas pelo prazer especulativo, mas de forma a
compreender a mudanca. Os sulcos do musicar sdo uma ontologia do fluxo, a pratica
de um processo. O cine-mundificar é, portanto, uma pratica de pesquisa e um sulco

socio-tecnoldgico infetado:

Estes mundificares das ciéncias [sociais] e das artes sdo holobiomes, ou
holoents, nos quais cientistas, artistas, pessoas normais da comunidade e
seres nao-humanos tornam-se envolvidos nos projetos uns dos outros, nas
vidas de todos, acabando por serem necessarios uns aos outros de
diferentes maneiras, apaixonadas, corporeas e significativas (Haraway,
2016: 71-72).

Se os estudos sobre videos musicais sdo cada vez mais vistos como legitimos
(Arnold, 2018), as questbes ontoldgicas sobre a sobreposicdo da musica com a
producdo do video musical sdo normalmente esquecidas’®. Se pensarmos como a
sympoiesis das gravagdes musicais — a conjugacao de gravacdes audio e tecnologia
de gravacdo de imagens, com o emaranhado de pintura, danca, fotografia e
etnografia - talvez consigamos imaginar algo que ndo é musica nem filme, os sulcos
para |4 destes pontos de partida. Por que razdo deve apenas haver um filme que se
apoia na musica ou uma musica que se apoia num filme? Eu pretendo repensar a
relacdo entre musica e filme para comecarmos a ver o cine-mundificar emergente,
tornado possivel pelo novelo de tecnologias de gravagdo enquanto objeto de andlises
que apoia, mantém e torna estes mundificares distintos. Quando comecarmos a ver
isto como uma possibilidade de partida, com uma mente aberta, comecamos a
pensar sobre os mundificares das ciéncias sociais-arte como algo possivel para nés
na idade do cinema digital, bem como refletimos sobre o nosso papel ético em

produzir e cine-musicar, ja que estes cine-mundificares sdo contagiantes.

10 para uma discussdo dos estudos musicais e culturais, ver Clayton, 2008; Cohen, 2012; Dornfeld,
1992; Fiol, 2010; Harper, Doughty & Eisentraut, 2009; Ikoniadou, 2014; Mera & Morcom, 2009; Titon,
1992, 1988; Zemp, 1988. Para uma andlise sobre o realizador e o tema, ver Canet & Pérez, 2016;
Cumming & Norwood, 2012; Gorski, 2000; Mclntosh, 2006; Pitts, 2013. Para uma reflexao sobre o
realizador e a camara, ver Grimshaw, 2008, 2011; Mghl, 2011; Yakir & Rouch, 1978. Para uma analise
sobre o realizador e a audiencia, ver Bogue, 2003; Boulé & Tidd, 2012; Deamer, 2016; Del Rio,
2008; Deleuze, 1984, 1986, 2013, 2013b; Jenssen, 2009; Kennedy, 2000; MacDougall, 2006;
Marks, 2000; Pisters, 2012; Powell, 2012; Rizzo, 2012; Vannini, 2015. Para uma discussao sobre
a relacdo entre arte e etnografia, ver Schneider & Pasqualino, 2014; Schneider & Wright, 2013,
2006.
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5. Planaltos Cine-Mundificares

Para fazer isto, eu preciso de visitar alguns exemplos histéricos antes de concluir a
minha perspetiva sobre a musica cine-mundificada. Estes exemplos fardo duas
coisas: vao nos dar oportunidades para observarmos exemplos de cine-mundificar
para la dos exemplos atualmente considerados aceitaveis ao nivel da documentacgéo
etnografica, mas que, mesmo assim, continuam a ser mundificares. Os exemplos
permitir-nos-ao pensar perspetivas para o cine-mundificar e ver as suas ramificacdes
e veremos as formas como o cine-mundificar, enquanto montagem de ecrd [screen
assemblage], nos permite novas formas de pensar sobre a investigacéo-criacao.
Talvez possamos pensar nestes exemplos ndo como momentos historicos, mas como
planaltos (Deleuze & Guattari, 1987) que continuam com o mundificar mesmo durante

a nossa participacdo neles.

Domingo de Péascoa, 1967: Deus respeita-nos quando trabalhamos, mas adora-nos
quando dancamos. No domingo de Pascoa de 1967, Les Blank e Skip Gerson
chegaram ao primeiro love-in em Los Angeles, cada um com uma camara de 16mm.
Tinha acontecido previamente um love-in em S&o Francisco e os dois estavam
interessados neste novo evento. Contactaram a PBS para terem apoio financeiro para
conseguirem gravar no local. O que propuseram foi que a PBS podia exibir cinco
vezes uma versdo editada, mas que Blank e Gerson ficariam com o material original.
Eles tinham em mente realizar um filme independente a partir das gravagcdes que
fizessem no evento. Esta seria a segunda tentativa de Blank gravar um filme musical,
sendo que o0 primeiro, uns anos antes, tinha sido um filme circular que explorava a
abordagem de Dizzy Gillespie ao jazz (MacDonald, 2019). Ele tinha trabalhado
enquanto cinegrafista num filme musical realizado por Terry Nowak, que
documentava a segunda Renaissance Fair, na Califérnia, em 1963/1964 (Berger, 2011),
filme que, mais tarde, Blank reconheceria como tendo uma forte relagdo com o love-

In, até pelo facto de muitas pessoas terem participado em ambos 0s eventos.

A abordagem de Blank ao love-In foi peculiar para um documentéario. Ninguém é
entrevistado, ninguém é identificado, ndo existe uma voz a narrar, e excetuando o
conhecimento de onde e quando isto estava a acontecer, ndo havia mais nenhuma
explicacédo. O que estava Blank a fazer com este filme? Talvez exista uma alusdo, num
momento de reflexdo sobre o filme, quando ele afirma “é algo sobre este tipo de arte
em que todo o ser das pessoas € atirado contra ela, onde a arte e a vida se intersetam
e tudo comega a dizer algo sobre ti” (Blank, 2014). E um filme de 20 minutos com o
que parecem ser quatro partes sem nome que eu apelidei de: a chegada, ficar
pedrado, meditacdo e comunidade. O filme foi gravado inteiramente sem som e com
musica gravada ao vivo por uma banda de rock psicadélico chamada Spontaneous
Combustion (Berger, 2011). Blank era vérias vezes descrito como um realizador de
documentarios, um titulo que ele achava ndo se coadunar com o seu trabalho. Ele nédo

achava que fazia documentarios. Ele considerava os seus filmes musicais ‘mais como
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operetas’ (Blank, 2013). As tematicas destes filmes ndo eram necessariamente a
musica, mas o mundificar que a musica gerava. Blank foi importante para o cine-
mundificar, sendo que o trabalho dele continua a inspirar o meu trabalho. Eu quero
comecar com Blank porque os seus filmes musicais oferecem-nos um tipo de juncéo

de mdusica, filme e investigacao artistica que eu postulo como cine-mundificar.

A chegada. Num estilo que se tornaria caracteristico desta perspetiva, um estilo
que emergiu de uma timidez, o momento de abertura comega com um plano, a
distédncia, de uma mulher de cabelo preto, vestida de vermelho, a dangar com flores
amarelas na mao a frente de um conjunto de baterias. A danca é erdtica e ela parece
aperceber-se da camara e mantém um olhar fixo por um curto periodo. Numa
passagem subita, estamos a andar de forma estranha por um parque e apercebermo-
nos de varias pessoas com flores nas maos, a dancar, sinais de amor por todo o lado,
com circulos de pessoas a tocarem instrumentos acusticos. Pessoas com as caras
pintadas, pessoas com blazers, uma mistura estranha de adultos e criangas que
parecem desafiar qualquer tipo de caracteristicas especificas. O parque esta cheio
de citadinos diferentes e a misturarem-se. A musica € celebratéria e a colagem de
flores, sinais de amor, pessoas a tocar instrumentos dentro e fora do palco cria, com
o tempo, um sentimento de chegada. E interessante que quase todos os filmes sobre
a década de 1960 usam filmagens deste filme e de outros filmes como Woodstock
(1970) ou o filme de Agnes Varda, Black Panthers (1968).

Ficar “pedrado”. As sequéncias parecem aleatérias e sem nenhuma diregéo, até
que a camara se fixa na face de uma rapariga a acabar um charro®, a Gnica referéncia
clara a drogas em todo o filme. A muasica ganha o seu ritmo e as imagens tornam-se
um caleidoscopio, e agora as flores, os musicos e os instrumentos estdo num
turbilhdo, os dancarinos estdo em éxtase, os corpos redemoinham em formas novas
e estranhas. As imagens caleidoscoépicas redemoinham e dancam, corpos, flores e
baterias, tudo comeca a dancar em circulos em torno do ecra. Isto torna tudo
extatico, todas as coisas parecem capazes de fumar canabis e serem “sulcados” pela
musica. Serd que a camara também fumou canabis? E possivel a camara estar
pedrada? A camara parece desaparecer, mais ninguém olha. A musica, tal como os
corpos e as imagens visuais, tornam-se densos e extaticos, com notas e ritmos e
carne tudo em cima uns dos outros. Até que do nada e sem estarmos a contar, e sem
nenhuma légica musical, existe um corte para dois corpos de bragcos dado e com os

olhos fechados.

Meditacao. A meditacao é um espetaculo rodeado por curiosos. A musica fica mais
lenta e calma, leve, ténue. Diretamente a nossa frente, dominando o centro do plano

esta um jovem com um casaco castanho de algodao, chapéu de palha, camisa verde

11 Optamos por fazer uma tradugéo literal de “joint” que em caldo e em portugués significa “charro”
(N.T).
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com pintas grandes em azul-claro, e a sorrir diretamente para a camara enquanto
masca um chiclete. E dificil analisa-lo enquanto ele alternadamente nos observa e as
pessoas em meditacdo. O resto das pessoas no circulo estdo ou a observar a
meditacdo de forma séria ou estdo com os olhos fechados. Um mar de caras piedosas
com um tipo a rir-se talvez de forma sarcastica? O incessante mascar do chiclete e o
seu sorriso manhoso é provocante, condescendente, perturbador. Sera uma rejeicao
patriarcal ou um desconforto escondido sob uma capa de indiferenca? E impossivel
sabé-lo. Estara ele a meditar sobre aqueles que estdo a meditar, estara no espetaculo
da meditacédo, ou na ironia da meditacdo enquanto um acontecimento observado, ou
na consciéncia que foi apanhado pela camara muito perto de demonstrar piedade?
Somos arrastados para uma reflexdo sobre a meditacdo, uma meditacdo sobre a
meditacdo. De novo, um corte dramatico e estranho tira-nos da meditagcdo em que

estavamos.

Comunidade. Uma linha de pessoas da as mdos e comecga a correr em conjunto,
tropecando uns nos outros. Formando linhas e ligagdes e a musica outra vez realca
de forma poderosa o festival. S4o mostradas familias em colchdes, pessoas deitadas
juntas, mais linhas de pessoas de maos dadas que se langcam uma contra as outras,
criando massas de corpos sorridentes, adultos a brincar como criancas e as criancas
a observarem os adultos a brincar. No meio dos jogos, regressadmos ao comecgo, a
mulher com flores amarelas na mao e dancar a frente das baterias. O filme acaba com
uma citacdo de Divyavadana: “Aquilo que fizemos ndo serd perdido por toda a

eternidade. Tudo acaba por amadurecer e da fruto a seu tempo”.

30 de abril, 1999: Werner Herzog |é a sua Declaracdo de Minnesota. Werner Herzog
afirmou o seguinte sobre a contribuigdo cinematografica de Blank: “quando os nossos
filhos e netos olharem para tras e tentarem compreender como era a América, eles
véo fazé-lo através dos filmes do Les Blank”. Herzog compreende o cine-mundificar
de Blank e, tal como ele, vé em Blank alguém que esté interessando em mais do que
documentarios. Herzog, na sua declaracdo de Minnesota, criticou famosamente a
verdade do documentario observacional (cinéma vérité - cinema verdade). O cinema
verdade, ruge Herzog, ndo contém nenhuma vérité, uma Verdade, contém apenas “a
verdade dos contadores”. A continua apreciacdo de Herzog pelo trabalho de Blank
sugere que Blank se envolve na verdade extéatica e iluminadora que Herzog elogia.
Pela sua parte, Herzog tem insistido na necessidade de “imagens adequadas” (Prager,
2007: 10) se quisermos evitar nos tornar extintos enquanto civilizacdo. Tem sido
reconhecido que Herzog “oferece explicagdes que ultrapassam o prosaico e o
racional e entram no ambito do poético” (Prager, 2007: 198) e que se os seus filmes
documentam alguma coisa é a “constante procura de um ponto de vista para |4 dos
meios convencionais de viver o mundo - e um ponto de vista estético” (Prager, 2007:
198). O ponto de vista estético de Herzog enforma os seus cine-mundificar que

reconhecem a impossibilidade de nos abstrairmos de nés mesmos para nds proprios
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nos observarmos. Nés, portanto, temos de imaginar que conseguimos criar formas
de olhar para nds “através de outros olhos que ndo os nossos: olhos de estranho ou

|u

de animal” (Prager, 2007: 199). Talvez Herzog veja no trabalho de Blank a intencdo de
criar formas de ver. A cAmara parece ter uma subjetividade que nao pode ter, ou sera
que pode? A camara tem ansiedade, a camara fica pedrada, a cAmara medita sobre a
meditacdo, a camara entra na comunidade. Mas ndo é apenas a camara, € o ecrd, é o
espectador, é o editor, € o meio. Os realizadores documentais e experimentais, desde
o inicio do cinema, tém sugerido que a camara é mais do que uma tecnologia. A
famosa descricdo proto-transhumana de Vertov do cine-olho e do microfone-ouvido
na primeira articulacdo da verdade do filme (kinopravda), transliterada em cinema-
verdade, onde Jean Rouch (2003) postulou que a camara nao € um observador
passivo, mas uma c@mara provocadora, impostora e instigadora. A presenca da
camara altera o acontecimento social, trazendo uma performatividade coletiva e uma
improvisacao cinematica. O filme de Blank ndo hipnotiza a audiéncia mas, em vez
disso, “chama a nossa atenc¢ao para o proprio ato de olhar” (Ames, 2012: 55). Tem
sido realcado que Herzog utiliza o género do filme documental como um meio de
“fundamentar a sua visdo do mundo nos corpos de outras pessoas, que, por seu lado,
sdo chamadas para testemunhar em defesa de Herzog (Ames, 2012: 266) e que estas
praticas de mundificar ndo sdo apenas documentacéo de factos, mas fornecem algo
gue é “bom para se pensar” (Ames, 2012: 267) porque € importante:

Que ideias usamos para pensarmos outras ideias...que enlacam outros nos,
que pensamentos pensam pensamentos, que descricbes descrevem
descri¢cBes, que lagos atam lagos. As historias que criam mundo sdo
importantes, que mundo fazem histérias (Haraway, 2016: 12)*2,

Em vez de tratarmos Haraway, Blank e Herzog como seres separados pelo tempo
e disciplinas é necessério, tal como Haraway sugere, junta-los. O cine-mundificar
redne investigacdo e criacdo com um hifen e pergunta ndo o que a investigacdo e a
criacdo podem fazer, mas o que a investigacdo-criacdo pode fazer para esbater as
diferencas entre elas: o que pode a investigacdo fazer? O que pode fazer a arte? O
que pode a producédo cinematogréfica fazer? O cine-mundificar emerge do hifen, o
intersticio entre investigacdo e criacdo, o impulso e o movimento da pesquisa
implicito na criatividade, e a criatividade a habitar bem no seio da investigacdo. A
pratica do cine-mundificar € o ato de questionar que tipo de investigagédo-criacdo do

mundificar cinematico é possivel nos estudos sobre os jovens e a musica popular.

8 de dezembro de 1929: Black and Tan. Black and Tan é um filme silencioso de
dezanove minutos com o pianista e compositor Duke Ellington, a sua orquestra e Fredi

Washington. Esta curta-metragem musical foi escrita e realizada por Dudley Murphey,

12 Muita da riqueza e do jogo verbal perde-se na tradugdo. No original “what ideas we use to think
other ideas with ... what knots knot knots, what thoughts think thoughts, what descriptions describe
descriptions, what ties tie ties. It matters what stories make worlds, what worlds make stories” (N.T.).
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que utilizou a mesma equipa e o mesmo cenario de filmagens usado em St. Louis
Blues, outro musical de curta duragcdo com a cantora de jazz Bessie Smith, lancado
apenas um més antes, em 5 de novembro de 1929. Murphey tinha andado a
experimentar filmes musicais desde 1921, explorando “sinfonias visuais e
sincronizacdo som-imagem...procurando por lentes e tecnologia cinematografica no
departamento de fisica no Dartmouth College” (Donald, 2009: 31). Foi durante este
periodo de estudo que Murphey desenvolveu uma cobertura para as lentes que
produziu uma “fragmentacio caleidoscopica da imagem” (Donald, 2009: 32), a
mesma técnica que se viu na cena Getting High, no filme de Blank. Murphey ja tinha
estado envolvido com os movimentos simbolista, cubista e dada. O seu filme Ballet
Mécanique (1924), realizado juntamente com o artista francés Fernand Léger, foi feito
em colaboragdo com Man Ray e Ezra Pound e com musica feita pelo compositor
modernista George Antheil. Murphey é descrito como um realizador que procurou “a
musica das imagens” (Decherney, 2008: 578). O seu impulso era de “conjugar
musica, danca e artes visuais em pequenos sujeitos ‘experimentais’ (Liebman, 2006:
73). Tem sido argumentado que foi durante a sua estadia na Europa, em contraponto
com a sua vida na Califérnia, em que ele comecou a desenvolver uma estética jazz
(Donald, 2009). E de notar, como fez Donald, que se o jazz é profundamente
influenciado pelo estilo modernista parisiense do inicio da década de 1920, havendo,
ainda assim, uma posigéo critica em que os defensores do “bom” modernismo dos
pintores europeus criticavam o “mau” modernismo do jazz, especialmente devido ao
“descaramento que encontra o seu equivalente técnico na sincopagdo: um
descaramento com trapos” (Donald, 2009: 26). Donald sugere que “a historia do
modernismo do jazz é acima de tudo uma histéria de imigragcbes e desvios, 0
movimento de ideias e influéncias, bem como de pessoas, entre os Estados Unidos e
a Europa e vice-versa, bem como o atravessar de fronteiras raciais (Donald, 2009: 25).
A ligacéo entre o Ballet Mécanique e Black and Tan parece bastante curioso. Ambos
lidam com imagens e musica e sdo parte da exploracdo de Murphey com o filme
experimental. Sera que o modernismo europeu infetou o modernismo no jazz, tera

sido o contrario ou as duas coisas a0 mesmo tempo?

O modernismo no jazz. Segundo a descricdo de Donald, com a progressdo da
década de 1920, o fascinio inicial que os artistas, escritores e intelectuais europeus
tinham pelo jazz rapidamente se dissipou. Comecgaram a surgir elementos ideolégicos
que aceleraram um regresso as artes classicas, em que o mundo musical europeu
comecgou a se preocupar com ¢ “problema racial” do jazz. Citando Antheil: “sempre
que um compositor branco era apanhado a trabalhar com a musica de negros, ele era
imediatamente expulso e musicalmente linchado” (2006: 45). A estética do jazz que
Murphy viveu na Europa talvez o tenha preparado para aqueles que viriam a ser 0s
seus dois trabalhos mais conhecidos. Quer St. Louis Blues quer Black and Tan foram
selecionados para serem preservados no United States National Film Registry pela

Livraria do Congresso em 2000, por serem “significantes do ponto de vista cultural,
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historico e estético”. Eu estou interessado em realcar um conjunto de questdes sobre
Murphey, nomeadamente o mundificar do jazz modernista que se da com Black and
Tan, a maquina estética que continua com Ballet mécanique e o uso das lentes
caleidoscopicas que infetaram Blank de alguma maneira e permitiram a sequéncia
Getting High, em 1967. Preocupado em desenvolver as nossas metodologias, é
interessante que estes filmes musicais experimentais tenham sido reconhecidos pela
Livraria do Congresso, mas uma andlise detalhada dos seus métodos ainda aguarda

pelo reconhecimento da academia.

Jazz de ficcdo, mas néo jazz ficcional. O filme comeca com Duke Ellington sentado
ao piano a explicar o ritmo ao cornetista Arthur Whetsel. A acédo passa para o exterior,
onde dois personagens, um a carregar uma corda grande ao ombro, entram no
edificio. Ficamos a saber que os dois estédo ali para levarem o piano, pois Duke nao
cumpre com os pagamentos hd meses. Aqui, fora do apartamento de Duke, podemos
ver 0 cenario que também foi usado em St. Louis Blues. Os transportadores sdo
interrompidos quando chega Fredi Washington com noticias incriveis sobre uma
tournée a um bar e oferece a Duke a oportunidade de tocar |4, onde ela seria
claramente a estrela e onde a orquestra de Duke faria a abertura e o back-up. Duke
responde que seria perigoso aceitar uma tournée devido aos problemas cardiacos de
Fredi. Ela ndo concorda e fala da importancia desta oportunidade para ambos. Ela
muda de tematica e questiona-se sobre quem sao os transportadores. Ela oferece-se
para lhes pagar e depois de eles recusarem, ela sugere irem tomar uma bebida
(estamos durante a Lei Seca nos EUA). Eles concordam com a bebida, pegam numa
garrafa de gin e aceitam dizer ao dono da loja de pianos que nédo estava ninguém em
casa. Com a crise ultrapassada, Fredi pergunta com que nova musica esta o Duke
ocupado e os trés artistas voltam para o piano. E importante salientar que estes trés
personagens estédo a representar-se a eles mesmos. Washington estava huma relacéo
com Ellington nessa altura e Whetsel era o cornetista principal na orquestra de
Ellington. O filme foi feito durante o Renascimento do Harlem e a seriedade da
discussao sobre composicéo e ritmo entre Ellington e Whetsel demonstra a seriedade
da arte afro-americana nesse periodo. Talvez se possa sugerir que Murphy, que
escreveu e dirigiu o filme, optou por uma posicéo alternativa daquelas dos europeus
com quem tinha trabalhado até ha pouco tempo. A sua decisdo de regressar aos
Estados Unidos e escrever roteiros sobre o jazz moderno pode ser vista como politica,
talvez até antagonista, em relacdo aos seus antigos colaboradores que se

distanciaram da musica e da cultura negra.

Murphey estd a criar um género de filme. Antropologistas contemporaneos e
estudiosos dos film studies argumentam que a etnoficcdo comecou com o celebrado
realizador etnografico Jean Rouch na década 1950 (Grimshaw, 2008; Henley, 2009).
A etnoficcdo junta o cinema etnografico e os processos cinematograficos ficcionais.

Contudo, parece que a decisdo de Murphey de trabalhar com pessoas que se
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representavam a elas préprias, a representar os seus verdadeiros trabalhos, numa
realidade ficcional, que partilha todas as questBes atuais sobre as realidades
socioculturais com que estamos a trabalhar, talvez devesse ser entendida como
etnoficcao. Mas a orientacao que ele lhe déa é bastante diferente, ao ponto de nao ser
incluida em nenhuma discussédo sobre etnoficcdo. Sera o papel econémico implicito
que teve na carreira de Ellington que o estara a afastar do discurso sobre os filmes
antropolégicos? Ndo pode ser que o realizador nao seja um antropologo de formacao,
ja que outros realizadores ndo-académicos estédo incluidos no canone da etnografia.
Talvez seja a sua localizacédo, nos Estados Unidos, e a sua ligacdo com a musica
popular? Ndo € a minha intencao criticar a etnografia, mas demonstrar a génese de
uma distingdo que ja foi feita pela antropologia. Eu vejo neste filme uma forma
embrionaria de investigagéo-criacdo cinematica. O filme fornece-me um ponto de
partida para o cine-mundificar no seio da musica popular e dos estudos juvenis. O
cine-mundificar ndo é uma intervencdo académica na cultura juvenil e mausica
popular, mas um envolvimento cinematico ja existente, apesar de pouco conhecido,

com as cenas da musica popular.

O filme passa do apartamento para o Cotton Club, onde observamos a orquestra
de Ellington. Esta seccdo do filme mostra uma caracteristica da realizacdo de
Murphey. Cinco dancarinos entram em formacao cerrada, corpos tdo proximos que
0s cinco se tornam apenas um corpo a dangar “refutando qualquer individualidade,
estes cinco corpos combinam-se para criar uma maquina de danga: um comboio
humano que oferece uma correlacao visual aos sons da locomocao aerodindmica de
Ellington” (Donald, 2009: 45). Um piso espelhado duplica os dancarinos, pés e pernas
estendidos, a inversdo da cena produz uma experiéncia desorientadora. A cena passa
para Fredi no vestiario, onde parece estar a sentir-se mal e agarrada a cabeca.
Abandonamos a subjetividade objetiva da cAmara e entramos na subjetividade de
Fredi, enquanto imagens caleidoscoOpicas, muito familiares ao filme de Blank
mencionado anteriormente, mas aqui, em vez de estar pedrada, a Fredi sente-se
zonza e maldisposta. Tentando dar a volta a sua condigéo cardiaca, Fredi vai para o
palco, onde danca a frente e com a camara. A camara da-nos uma vista impossivel de
Fredi a dancar por cima de nés, a dancar de uma forma louca até que desmaia no
palco. O terceiro movimento comegca com um coro gospel e orquestra, e Fredi esté
deitada na cama, moribunda, e rodeada por sombras modernistas imponentes. Ela
olha para Duke e pede-lhe que toque “The Black and Tan Fantasy”. No fim da musica,
Fredi morre e, numa neblina, Duke chora. Na concluséo do seu artigo sobre Dudley

Murphy, Donald lembra o leitor que aquilo que constitui o cinema é definido:

Nem pela fotografia nem pela narrativa..o cinema é movimento: a
organizacdo do movimento ao longo do tempo, e também o ritmo, e
também a coreografia...o que o jazz e o cinema tém em comum & que séo
ambos de improviso e ambos refizeram o mundo inventando novas formas
de dancar (2009: 47).

Devemos apelida-los de estudos cine-culturais? O cine-mundificar da musica popular e dos [25]
estudos juvenis = Michael B. MacDonald e Jodo Lima



Ambos os filmes que abordei tiveram algum papel na comunidade da
contracultura ritmica e do mundificar dos anos 1960 e na era do jazz moderno. Eu nao
acho que sejam casos isolados e penso que podem ser um ponto de partida
interessante para refletir sobre o papel do cine-mundificar nos estudos culturais. A
reflexividade pende para tentar compreender a posicdo do etnégrafo, mas parece
que o cine-mundificar pode oferecer algo mais complexo, algo que misture o
investigador dos estudos culturais com o sulco do mundificar que se estuda. Apesar
destes dois exemplos serem excelentes, ndo acho que sejam Unicos. Deixem-me usar

mais um exemplo para tornar o meu argumento ainda mais robusto.

Etnoficcdo rock and roll. O filme de 1956 Let’s Rock é uma histéria sobre um cantor
de baladas que apds uns sucessos encontra-se a mercé do executivo de uma editora
que quer que ele lance um album de rock and roll. Ao mesmo tempo, ele encontra a
letrista que escreveu uma das suas musicas e durante a duracdo do filme cantor e
letrista acabam por se apaixonar. Antes disso, contudo, a letrista e 0 agente do cantor
finalmente o convencem a gravar um album de rock and roll. E ele fa-lo com sucesso,
transformando a sua carreira. O filme € composto por um conjunto de estrelas da
época que fazem delas proéprias, tal como Ellington fez em Black and Tan. Os atores
principais sédo todos membros da industria musical. Mais, este é o Unico filme de
“ficcdo” que este realizador fez; as restantes obras foram documentéarios musicais. O
cinegrafista trabalhava em documentarios. Assim, as Unicas partes do filme que séo
ficcdo sdo os nomes dos personagens e a histéria de amor. Portanto, acho que é
necessario perguntar se este “filme de ficcdo” é ou ndo ficclo, ou se os realizadores
de documentarios estdo a contar uma histéria que apenas pode ser contada usando

a estrutura de um filme de ficcéo.

Performatividade. Em 1976, Steven Feld caracterizou uma forma especifica de
confusdo sobre o filme etnomusicoloégico. O que é que torna o que fazemos
diferente? Ele argumentou que esta confusdo advém da nossa (etnomusic6logos)
“incapacidade de nos separarmos da maneira com que cada um (etnomusicélogos)
lida com os média audiovisuais num contexto humanista ou de ciéncias sociais” e
como isto se distingue “dos papéis populares que estes média desempenham no
nosso contexto cultural mais alargado” (Feld, 1976: 293). Existe um ndmero de razbes
para esta confusdo ter surgido no final da década de 1970, acima de todas o
desenvolvimento de filmes humanistas, ainda ndo académicos, que lidavam com a
realidade de alguma maneira, desde os filmes neo-realistas italianos, a nouvelle vague
francesa, sem mencionar o cinema verdade, o cinema direto e os documentarios
observacionais, todos bem analisados nos documentary studies (Kahana, 2016;
LaRacca, 2017) e nos filmes etnogréaficos (Grimshaw & Ravetz, 2009; Saunders, 2007;
Young, 1975). Na pesquisa de Feld por filmes etnomusicoldgicos, ele mantém-se firme
na realizagcdo cinematografica académica. Mas é a realizacdo cinematografica

académica diferente e especial? E mesmo possivel encontrar uma linha que separe
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investigacdo e usos criativos dos média? A investigacdo investigacdo-criacéo

cinematica rejeita esta divisdo e ndo separa a performatividade da academia.

6. 2 de fevereiro de 2020: as trés colagens do cine-mundificara

A colagem territorial. Emergindo deste contexto, estou a desenvolver uma perspetiva
assente em trés colagens para o cine-mundificar (MacDonald, 2020a; 2020b; 2020c¢).
Eu sempre fui incansavel no sentido de os meus filmes musicais se moverem
livremente entre experimental, etnografico, etnoficcdo e videos musicais. O que se
manteve constante no meu trabalho foi uma orientagado cinematica para os estudos
juvenis criticos e para a musica popular, enquanto mantinha uma ligagdo com a teoria
critica e a teoria etnografica com pendor etnomusicolégico. Eu usei estes diferentes
estilos de modo a refletir sobre o mundo em que estava envolvido. Eu ndo acredito
que um estilo cinematografico seja melhor para o cine-musicar do que outro, eu
penso que diferentes perspetivas sdo mais ou menos apropriadas dependendo das
circunstancias da pesquisa e o tipo de pesquisa que se usa. Eu uso dois modelos
emergentes, investigacao-criacdo (Stévance & Lacasse, 2018) e screen-production
research [pesquisas através dos modos de producéo] (Batty et al., 2016; Batty, 2015,
2016ab) e através destes modelos, eu considero ser possivel articular o que define o
cine-mundificar académico. A investigacdo-criacdo esta a juntar um método das
ciéncias sociais (como a etnografia) e uma pratica artistica (cinema). O objetivo € usar
a arte como uma espécie de laboratério, que permite ao artista-investigador
desenvolver novas formas de conhecimento. A screen-production research, por outro
lado, esta mais direcionada para as formas de pesquisa que saem dos ecras. Eu uso
esta orientacdo para estudar a escrita de roteiros cinematograficos como uma forma
de etnografia fenomenoldgica ou existencial (Jackson, 2005, 2017, 2018). Seja ha
etnoficgdo, no documentario etnografico ou no video musical, tudo comega com uma
mistura territorial. E o processo de imersdo pessoal no sulco que chamamos de
musicar. O processo de compreender o musicar também é um processo de
transformacdo. N6s tornamo-nos um membro reflexivo particular, participando e
tentando compreender o mundo do musicar enquanto investigador de ciéncias

sociais.

No6s temos debates, apresentamos mapas, tiramos fotos, partilhamos musica,
bebemos café ou cerveja ou 4gua, cantamos e dangamos e ficamos acordados até
tarde. Podemos ver 0os nossos interesses mudar, ou as formas de os apresentarmos,
a forma como falamos e socializamos. Podemos tirar montes de notas e ter conversas
COm 0S NOsSs0S Novos amigos sobre o que estamos a aprender. Neste processo,
explicamos que somos investigadores e comegamos a criar relacdes e através destas
relagdes nds mudamos. O processo autoetnografico € critico para a colagem
territorial, jA que comeca por nos dar as situacdes e os temas, os afetos e as
percecodes, as misturas e as contaminacdes, o que nos da um ponto de partida para a

nova colagem, a colagem de producéo.
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A colagem de producédo (Production assemblage). Na colagem de producéo, eu
comeco a fazer planos para as cenas do filme. Normalmente sdo bastante simples,
com pessoas que concordam entrar no filme. E a exploracéo inicial que ajuda quer o
realizador quer os membros da comunidade a conhecerem-se uns aos outros e
comecarem a habituarem-se a esta nova personagem, a camara. Eu concordo com
Rouch que a camara é uma instigadora e geralmente os membros da comunidade
comecam a dar sugestfes sobre partes do filme. Enquanto investigador é essencial
manter notas detalhadas sobre este processo, ja que ajudar-vos-a nao apenas a
teorizar nos vossos ensaios escritos, mas este conteido também pode dar a conhecer
o filme que estao a fazer. Neste ponto da investigacao-criacéo, o investigador depara-
se com a multiplicacdo das suas subjetividades. Atras das lentes, somos um artista

cinematogréafico e um investigador de ciéncias sociais.

Estas subjetivacBes ndo estdo separadas das técnicas de criacdo e de
investigacdo. Ndo existe nenhuma sintese dialética do investigador-artista. Existe
sempre o hifen e de muitas subjetivacdes saltam faiscas. Deleuze e Guattari propdem
um meétodo interessante em What is Philosophy? Para o artista € uma questé@o sobre o
plano do material e de como este se torna um plano da composicéo. Muitas vezes, eu
tenho tirado notas sobre a funcdo social durante conversas de investigacdo que
influenciardo o contexto para uma cena do filme. Eu posso perguntar aos
participantes para recontar a histéria para a camara quando estiverem preparados.
Alguns dos momentos mais draméticos dos meus filmes surgem quando o narrador,
do nada, vira-se para a cAmara e reconta a historia. Esses momentos sdo muitos
satisfatorios e criam momentos cinematograficos excelentes que sensibilizam as
audiéncias. Para o investigador é sobre descrever as funcdes no plano de referéncia.
O processo de escrita lida com a criagédo de conceitos no plano da imanéncia. O hifen
entre investigacdo-criacdo, portanto, significa um profundo né de relagcbes. Na
investigacéo-criacdo cinemética, quantas subjetivacdes estdo por detras das lentes?
Quantas mais abordagens narrativas sdo possiveis? Que uso tem a cémara
cinematografica na proliferacdo de fungdes sociais? E como estas fungdes sociais
propdem inovacOes para a narracdo, indo ao ponto de esbater a distincdo entre

realidade e ficcao, etnoficcdo/docu-ficcdo, neorrealismo, etc.

A colagem de producéo € também algo técnico e requere que o realizador esteja
consciente de como fazer filmes. Um dos critérios da investigagdo-criacao € que sejas
tanto um artista como um investigador. Nao estas apenas a usar a camara sem saber
como fazer um filme. E, entdo, necessario gastar algum tempo a aprender a fazer

filmes antes de levar a camara para o mundo. Fazer um filme é uma técnica
semelhante & de um escritor. Enquanto estas técnicas sdo mutualmente
potenciadoras, elas ndo sdo intercambiaveis e ndo ha forma de se tornar um
realizador de um momento para o outro. E necessario gastar bastante tempo a fazer

filmes por conta propria. Também da experiéncia comecgar a compreender como o
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cinema digital é diferente da escrita. Acontecimentos musicais no filme podem
“mostrar e expressar mais e melhor do que qualquer descricdo verbal de
acontecimentos musicais, dangas e relagdes contextuais (Simon, 1989). Hugo Zemp

enunciou o que ele pensou ser os elementos mais importante no filmar a masica:

Existem varias possibilidades técnicas para filmar uma peca musical
sincronicamente e na sua totalidade: 1. enquadramento fixo; 2.
panorédmica; 3. ampliacdo; 4. sequéncia longa - gravar com uma camara
portatil; 5. Varias camaras ou mais do que uma gravagao apenas com uma
camara. Eu usei todas estas possibilidades, mas, é claro, nem todas sdo
igualmente satisfatérias em todas as circunstancias do ponto de vista
cinematografico e etnomusicolégico (ambos os pontos de visto podem e
devem ser convergentes) (Zemp, 1988: 394).

A colagem de producédo esbate de certo modo as fronteiras entre etnografia e
producédo do filme, especialmente quando se trabalha formas digitais que permitem
muita mais liberdade do que um filme. No seu artigo The Art of the ‘Fieldwork Movie’,
John Baily refletiu sobre o impacto dos primeiros métodos de cinema digital na sua

pratica de campo:

Quando fiz Amir, comecei com a intencdo de fazer um filme. A realizacéo
envolvia certamente um tipo de trabalho de campo; foi um processo de
investigacdo, mas fazer o filme era o objetivo principal. O “filme de trabalho
de campo’, por outro lado, é um auxiliar no trabalho de campo
antropoldgico ou etnomusicolégico. A camara é usada como uma
ferramenta de pesquisa (substituindo em grande parte o gravador) e
alguma da gravacdo é editada em filme, que se torna uma espécie de
relatério de pesquisa. Existem algumas semelhancas com o apelidado
‘road movie’; é o registo de uma viagem, quer fisica quer experiencial
(Baily, 2009: 59).

Eu acredito que este processo mudou com a passagem do formato HDV para a
producéo puramente digital. Por exemplo, eu ndo gastei tempo nenhum neste artigo
a falar sobre a tecnologia de gravacdo, pois quase todas as camaras de cinema
digitais dos nossos dias tém entradas para a gravacdo audio de excelente qualidade.
Se juntarmos a isto a elevada qualidade do microfone condensador, estas pronto para
a acdo. A producéo digital permite-nos partilhar um filme editado carregando num
botdo. Fazer o upload de uma edicéo, feita no teu portétil, enquanto tomas um café e
partilhd-lo no Messenger do Facebook com os membros da comunidade cria um
circuito de feedback imediato que os realizadores de uns tempos atrds nunca

imaginaram, e com uma urgéncia que os etnografos textuais achariam desafiante.

Colagem de ecrd (Screen assemblage). Os meus filmes permitem-me mostrar aos
membros da comunidade a forma como os vejo e o filme leva-me a mim e aos outros
para uma pratica Unica de mundificar que estamos a fazer em conjunto. O mundificar
é o tornar realidade um acontecimento em quatro ecologias: fisica, social,

tecnoldgica e ambiental. O acontecimento é o espaco da vida, o mundificar do

mundo. Eu acredito que os filmes tém uma capacidade ética, politica e educacional
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para abanar as percecdes sobre operacdes da realidade, bem como a fragilidade e a
temporalidade dessas mesmas operacdes. Os filmes parecem funcionar melhor, isto
€, sdo mais emocionais quando envolvem o transformar de subjetividades (coletivas
e individuais), ja que estas misturam ou dissolvem as dicotomias que ainda
assombram a academia. Elas ddo aos espectadores uma oportunidade para ver o
transformar de subjetividades dentro desta complexa ecologia, enquanto eles, os
espectadores, podem-se tornar parte integrante através das suas respostas

emocionais.

Realizar um filme pode produzir cartografias, mapas de ligacfes, que através de
técnicas de realizacdo cinematografica, como sequéncias ou colagens, podem dar

uma oportunidade para esbater as fungdes sociais e as orientagdes fenomenoloégicas:

As sequéncias de planos dao as audiéncias uma forma de continuidade de
percecdo de um observador individual. Elas sdo, provavelmente, a
caracteristica-chave do estilo da camara que procura desprender-se da
imagética de ficcdo e ligar-se a um especifico ato de filmagem historico...
Procura diminuir a distancia entre a pessoa que faz o filme e a pessoa que
0 vé. Nao existe mais uma obrigagéo para ocupar a qualquer custo uma
posicdo vantajosa com a cdmara; um ‘mau’ plano contém ainda assim
informacéo util (Zemp, 1988: 397).

A partilha das primeiras edi¢cdes do filme ainda em producédo esbate a colagem de
producdo e a colagem de ecrd. Na segunda, a edicdo do filme comeca a esticar os
seus tentaculos até aos espectadores, envolvendo-os num processo de cine-
mundificar, continuando o processo de reflexdo e de transmissédo dos sulcos. O cine-

mundificar torna-se um processo partilhado e recursivo na colagem de ecra.

7.Concluséao

Neste artigo eu comecei a expor a emergéncia de um método de investigagao-
criagdo cinematica a que chamo de cine-mundificar. O cine-mundificar € possivel
devido ao desenvolvimento do ecossistema do cinema digital e ao aumento da
capacidade da tecnologia dos telemoéveis contemporaneos, a elevada qualidade das
capacidades de gravacdo e 0 acesso praticamente gratis a edicdo audiovisual. A
disponibilidade tecnoldgica, contudo, ndo assegura o seu uso como ferramenta de
pesquisa. O cine-mundificar € um apelo para reconhecer uma ainda pouco
reconhecida histéria de investigacdo-criacao audiovisual no seio da musica popular,
e as oportunidades que atualmente existem para aproveitar a nossa disponibilidade

tecnoloégica para formas inovadoras de trabalho colaborativo com musicos e jovens.

Eu concentrei-me cada vez mais em fazer filmes porque senti que existiam imensas
subtilezas na investigacdo-criacdo que ndo podia abordar apenas com a escrita. Eu
espero que a pratica-teoria do cine-mundificar comece a exigir a participacdo de
varios praticantes da investigacdo-criagdo cinematica para se comecgar a

compreender todas as suas implicacdes para a academia. Simultaneamente a este
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trabalho tedrico, eu continuei a fazer filmes regularmente. Eu tenho produzido, na
ultima década, um crescente rizoma de filmes. Cada filme propde um filme futuro,
estabelece ligagdes com outros filmes que me surpreendem e deliciam. E a minha
esperanca que, conforme este rizoma cresce, outras pessoas entrem e se deixem ir
nas suas varias ligacdes que, quem sabe, dar-nos-ao as suas proéprias licdes. Eu nédo
acho que um filme seja um trabalho acabado, mas um que continua a ressoar e a
estabelecer ligagdes. Eu espero que chegue uma altura em que seja possivel destacar
ainda mais o estudo das ligacOes rizomaticas que mantém agrupadas este trabalho

compilado.

Para terminar, os meus filmes séo feitos para desafiar as audiéncias, para serem
histoérias criticas. O académico educacional Henry Giroux afirmou que, quando os
estudantes entram na escola (ou numa sessado de cinema), eles ja estdao educados
pelos mass media, que existe uma pedagogia publica da mesma forma que existe
uma pedagogia escolar. Eu comeco o meu trabalho reconhecendo que os
espectadores ja estdo educados, geralmente pelos interesses do capital. Talvez
consigamos um dia fazer filmes separados do contexto ideolégico, mas hoje isso ndo
¢ possivel. E a minha esperanca que o nosso cine-mundificar emergira dos
emaranhados que desenvolvemos dentro das praticas de mundificar e se torne

agente de transmissédo dos sulcos em todas as diregoes.
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IDENTIDADES, FRONTEIRAS E MESTICAGENS CULTURAIS. O
CASO DOS RESIDENTES DE GIBRALTAR
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GIBRALTAR
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IDENTIDADES, FRONTERAS Y MESTIZAJE. EL CASO DE LOS RESIDENTES DE
GIBRALTAR
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RESUMO: A construcao das identidades € um processo complexo e continuo que inclui experiéncias
individuais e coletivas. Neste artigo, analisa-se a complexidade cultural e identitaria dos residentes
de Gibraltar por meio de um estudo exploratério e qualitativo. Trata-se de um territorio Unico no
continente europeu e com certos vinculos coloniais devido ao seu passado de conquistas de
disputas fronteiricas entre Espanha e Inglaterra. Além da comprovacao de distintas origens culturais
e geograficas, foi possivel perceber, uma dinamica intercultural entre os seus habitantes, em que a
pluralidade e a mesticagem de culturas conjugam um papel importante no processo construtivo e
identitario dos seus residentes, permitindo ndo s6 uma integragdo no seu meio social, mas uma
reconfiguracdo de suas pertencas, despertando um sentimento comum de convivéncia, além do
reconhecimento de seus proéprios limites culturais.

Palavras-chave: Gibraltar, cultura, identidade, fronteira, mesticagem.

ABSTRACT: The construction of identities is a complex and continuous process that includes
individual and collective experiences. In this article, identity and cultural complexity of the residents
of Gibraltar analysed through an exploratory and qualitative study. It is a unique territory in the
European continent and with certain colonial links due to its past of conquests and border disputes
between Spain and England. In addition to the evidence of distinct cultural and geographical origins,
it was possible to perceive an intercultural dynamic among its inhabitants, in which plurality and
crossbreeding of cultures play an important role in the constructive and identity process of its
residents, allowing not only an integration in their social environment, but a reconfiguration of their
belonging, awakening a common feeling of coexistence, in addition to the recognition of their own
cultural limits.

Keywords: Gibraltar, culture, identity diversity, border, mixture.

RESUME: La construction des identités est un processus complexe et constant qui inclut des
expériences individuelles et collectives. Cet article analyse la complexité culturelle et identitaire des
résidents de Gibraltar a travers une étude exploratoire et qualitative. Un territoire unique sur le
continent européen avec certains liens coloniaux, en raison de ses conquétes passées dans les
conflits frontaliers entre I'Espagne et I'Angleterre. En plus de I'évidence de différentes origines
culturelles et géographiques, il existe une dynamique interculturelle parmi ses habitants, dans
laquelle la pluralité et le métissage des cultures ont un réle important dans le processus constructif
et identitaire de ses résidents. Ce métissage culturel permet non seulement une intégration dans leur
environnement social, mais aussi une reconfiguration de leur appartenance, provoquant un
sentiment commun de coexistence, ainsi que la reconnaissance de leurs propres limites culturelles.

Mots-clés: Gibraltar, culture, identité, frontiere, métissage.

RESUMEN: La construccion de las identidades es un proceso complejo y continuo que incluye
experiencias individuales y colectivas. En este articulo se analiza la complejidad cultural e identitaria
de los residentes de Gibraltar mediante un estudio exploratorio y cualitativo. Un territorio Ginico en
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el continente europeo con ciertos vinculos coloniales, debido a sus pasadas conquistas y disputas
fronterizas entre Espafa e Inglaterra. Ademas de la evidencia de los distintos origenes culturales y
geogréficos, existe una dindmica intercultural entre sus habitantes, en la que la pluralidad y el
mestizaje de culturas conjugan un papel importante en el proceso constructivo y la identidad de sus
residentes. Este mestizaje cultural permite no sélo una integracién en su entorno social, sino una
reconfiguracion de su pertenencia, despertando un sentimiento comun de convivencia, ademas del
reconocimiento de sus propios limites culturales.

Palabras-clave: Gibraltar, cultura, identidad, frontera, mestizaje.
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1. Introducéao

Esta investigacdo® surgiu ap6s um periodo de convivéncia pessoal com o territério
de Gibraltar que, apesar de se encontrar no sul de Espanha, integra o territorio
britanico. Na aproximacao a regido, avista-se - desde logo - a imposi¢cao geolégica
do rochedo com os seus 426 metros de altura, dividindo geograficamente o
continente europeu e africano, caracterizando assim, o seu proprio limite fronteirico.
Ao cruzar a fronteira entre Gibraltar e Espanha observa-se um grande fluxo de
pessoas, turistas, comerciantes, e sobretudo, trabalhadores de diversas origens da
Espanha, como de outros paises europeus e do norte de Africa, que atraidos pelas
excelentes condigcdes econdmicas atravessam a fronteira diariamente em
cumprimento de suas jornadas laborais, e sdo considerados atualmente pelo governo
de Gibraltar como trabalhadores fronteiricos'*. E em razdo deste grande nimero de
movimento de pessoas, de diferentes lugares e culturas, que desperta a atencéo de
como este territorio, de pequenas dimensdes geograficas, conjuga este intenso
intercambio cultural, social e econdmico. Diante desta expectativa, optou-se pela
realizacdo de um estudo exploratdrio sobre a cultura e identidade dos residentes de
Gibraltar, com o objetivo de analisar, como a confluéncia destas diversas culturas
moldaram as identidades dos seus habitantes, e qual é o sentimento de ser gibraltino,
independentemente de suas origens geogréficas, sociais e culturais, assim como

quais séo os seus sentimentos de pertencas individuais e coletivas.

Este territério encontra-se sobre dominio britanico e existem poucos estudos que
focalizem a cultura e a identidade gibraltarina, uma vez que, a maioria das fontes
consultadas incidem mais sobre as questdes coloniais e menos sobre as questdes
culturais dos residentes de Gibraltar (Archer, 2006; Constantine, 2009). Portanto,
neste estudo procurou-se investigar, além da complexidade cultural de Gibraltar, até
que ponto existe uma identificagdo com a cultura britdnica e espanhola, e o que
pensam 0s seus residentes sobre a atual condicdo politica de reivindicagdo de
soberania e, quais sédo as influéncias que a fronteira com Espanha exerce, tanto de

forma fisica como simbdlica, tratando-se da cultura e da identidade dos gibraltarinos.

2. Gibraltar, um territério singular

Gibraltar destaca-se por uma série de particularidades, comecando por sua prépria
localizacdo geogréfica. Localizado no extremo sul da Peninsula Ibérica, possui uma
area de 6,8 km2, com uma populacao de 34.003 mil habitantes, de acordo com o0s

dados do censo de 2020 (HM Government of Gibraltar).!® Esta estreita faixa de agua,

13 Este artigo decorre da realizagdo da dissertacdo de mestrado em Relagfes Interculturais pela
Universidade Aberta (Gilotay, 2018).

14 Trabalhadores transfronteiricos sao aqueles que trabalham em um pais e residem em outro pais,
fronteiricos. Informacdo disponivel em: https://europa.eu/youreurope/citizens/work/work-
abroad/cross-border-commuters/index_pt.htm

15 https://www.gibraltar.gov.gi/statistics/key-indicators
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de apenas catorze quilémetros, que separa a Europa da Africa, € o Gnico elo entre o
Mar Mediterraneo e o Oceano Atlantico. A posicdo estratégica, nao s6 de Gibraltar,
mas também da regido nomeada Estreito de Gibraltar foi considerada um enclave
geopolitico importante para muitos povos e culturas, uma vez que 0 acessoO ao
Mediterraneo entre o continente europeu e o africano permitia o controlo e o dominio
do comércio da regido, o que explica o desejo de disputar do territério nos ultimos
séculos (Archer, 2006). Considerado um territério britanico ultramar desde 1713, apos
sua invasdo em 1704, Gibraltar esteve também sob o dominio espanhol, além de
outros povos originados do norte da Africa, assim como fenicios, gregos e romanos,

conforme a ocupacao de outras partes do sul da Espanha.

Figura 1: Mapa de Gibraltar
Fonte: https://kids.britannica.com/kids/assembly/view/89351.

Outra particularidade de Gibraltar centra-se na sua propria economia, que sempre
esteve voltada para a captacdo de méo-de-obra estrangeira até aos dias atuais, um
fator que acabou sendo determinante para a formacéo cultural e social da sociedade
gibraltarina. Sua condicao de porto maritimo era oportuna para a entrada, ndo so6 para
comerciantes, mas para também a méao-de-obra vinda de outros lugares, dando lugar
a diversas ondas migratdrias. Eram mercantes de distintas origens, que vinham para
fazer comércio e acabavam instalando-se no territério, como foi o caso dos antigos
judeus antes da expulsdo muculmana, os genoveses que faziam comeércio maritimo
em todo mediterraneo, os espanhdis pela proximidade fisica, além doutras
populagdes nativas do norte da Africa. No entanto, a maior influéncia, sem duvida, foi
a presenca militar ap6s a conquista pelas tropas ingleses (Archer, 2006; Constantine,
2009).

A questdo linguistica igualmente merece destaque, considerando o inglés o
idioma oficial por ser um territdrio britanico, porém, devido a proximidade fronteirica
com Espanha, o espanhol também passou a ser um idioma frequentemente utilizado,
0 que acabou por gerar um bilinguismo. Com a frequéncia dos dois idiomas, surgiu

um fenémeno linguistico, localmente nomeado, Yanito ou Llanito'®, que conforme

8As duas grafias sdo aceitas, e discute-se até os dias de hoje a etimologia das duas palavras. Kramer
(1986), Ballantine (2000) y Britto (1996), preferem a grafia “Il” (llanito) porque atribuem a um gentilico
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Olafsdottir (2016), é classificado como uma diglossia, ou a mistura das duas linguas
que utiliza-se decorrente da situagdo no seu meio social. Ao mesmo tempo, a palavra
Yanito pode ser atribuida a populagcdo nativa de Gibraltar como uma forma de
identificacdo, ou como uma nominacéo gentilica, caracterizando assim, como uma
das pertencas mais significativa na formacado da identidade gibraltarina. Esta
particularidade linguistica proporcionou a populacéo de Gibraltar o poder de se sentir
Unico no seu proprio meio cultural e em seu proprio cambio linguistico,
diferenciando-se das distintas situagdes culturais, sociais entre ingleses e espanhdis
(Archer, 2006).

A pluralidade religiosa também teve um papel pertinente na formacdo da
sociedade gibraltarina, considerada uma das primeiras manifestactes de pertencas,
de integracao, e sobretudo de mesticagem cultural. Além da influéncia do dominio
do catolicismo na regido em relagdo ao anglicanismo, que era a religido do império
britanico, como o Tratado de Utrecht de 1713 17, assinado entre ingleses e espanhdis,
proibia a ocupagcdo de muculmanos e judeus na peninsula. Devido ao néo
cumprimento de certas regras por ambas as partes, 0s ingleses acabaram negando
essa clausula do Tratado, cedendo ao acordo que tinham com Marrocos, facilitando
assim, o acesso aos judeus e mugulmanos originados do Norte da Africa no territorio
em Gibraltar. Logo, todos os cultos acabaram sendo consentidos. Um exemplo desta
manifestacdo de convivéncia religiosa foi a ocorréncia de muitos casamentos entre
diferentes origens religiosas, sobretudo entre judeus e catélicos, o que contribui para

uma melhor integracéo das duas comunidades religiosas (Constantine, 2009).

Outro acontecimento histérico importante que merece ser destacado é o
fechamento da fronteira pelo general Franco entre Espanha e Gibraltar, desde 1969 a
1982, impedindo nao s6 o fluxo de pessoas, mas também de mercadorias. Segundo
Ballantine (2016), Espanha sempre manteve sua reivindicagdo histérica sobre
Gibraltar, o que acabou causando instabilidade entre o governo britanico e espanhaol,
fazendo com que os habitantes do territério permanegcam mais unidos entre si e, ao
mesmo tempo, a favor do Reino Unido, embora nem sempre se submetessem as
condi¢cBes impostas pela coldnia, reivindicando assim, de alguma forma a sua
autonomia como populacdo prépria (Archer, 2006; Gold, 2010). As consequéncias
dessas influéncias, segundo Constantine (2009), sdo uma populagdo civil
descendente de imigrantes, de padrdes ndo tdo britanicos, mas que pouco a pouco
conseguiu alcancar um autogoverno, fundamentado nas leis e instituicdes britanicas,

permanecendo até hoje como territério ultramarino britanico e Unico na Europa

originado do latim, que quer dizer plano, (llano). Kellerman (1996) e Cabila (1984) optam pela grafia
“y” (yanito) porque atribuem a origem genovesa, dado ao grande numero de genoveses que
emigraram para Gibraltar (Said-Mohand;2014).

7 A assinatura do Tratado de Utrecht de 13 de junho de 1713, cedeu o territério de Gibraltar ao Reino
Unido. Fonte disponivel: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5683189
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Continental. Para o autor, os gibraltarinos poderiam ser considerados como uma

propria nacdo com possiveis aspiracdes de um dia vir a ser um Estado.

3. Acomplexidade da construcéo dos processos identitarios

Para tentar perceber melhor o dinamismo das identidades dos residentes de
Gibraltar, além da analise histérico social da sociedade gibraltarina, recorreu-se a
alguns aspetos teéricos no ambito das dindmicas identitaria, no intuito de melhor
compreender 0s seus sentimentos de pertencas e suas formas de mesticagens.
Considerando que as relagdes entre as culturas sempre existiram, a sua dindmica tem
sido cada vez mais debatida, devido ao crescente aumento das interconexdes globais
que, dimensionadas pela modernidade e suas instituices atuais, sugerem novas
proposicdes conceptuais no campo tedrico, entre elas, as questdes identitarias, uma
vez que o individuo, ao viver numa comunidade tradicional e, ao sentir-se como um
sujeito particular, ndo questionava a sua identidade tal como é entendida hoje
(Kaufmann, 2004). E devido a esta percecdo de existéncia, entre os distintos
universos culturais e, de como eles se relacionam entre si, que as identidades passam
a ser cada vez mais descentradas, deslocadas e fragmentadas, desvinculando assim,
o individuo de algum grupo fechado ou de algum grupo especifico (Hall, 2006). No
mesmo sentido, € preciso ter uma nocdo da complexidade que as identidades
exercem nos contextos sociais, e ndo apenas pelos seus aspetos plurais e dindmicos,
mas pelo significado das proprias experiéncias individuais e coletivas que as
identidades permitem aos integrantes dos seus grupos, devido a constante fluidez no
seu meio social (Elias, 1994). E sobretudo, porque nado existe nenhuma identidade do
“eu” sem a identidade do “outro”, ou do “nds” e os “outros”, ja que as identidades sado
construidas no dia-a-dia, onde o outro se integra num processo construtivo de
socializacdo, desenvolvido no interior dos contextos sociais por meio dos papéis
sociais que costumam ser definidos e estruturados pelas instituicbes e as
organizacdes das sociedades (Cuche, 2004; Castells, 1996: Giddens, 1990;
Woodward, 2000).

Por outro lado, a identidade relaciona-se também com o que as pessoas entendem
sobre si mesmas, e aquilo que é importante para elas. Estes entendimentos vao
formando-se a partir dos atributos que as pessoas acreditam serem priorizados como
fontes de identidades, como a orientacdo sexual, classe social, nacionalidade e assim
por diante (Giddens, 2008:29). Enquanto, as identidades sociais estabelecem formas
de similitudes com os outros, a identidade pessoal difere-se de outras, como uma
constante negociacédo entre o individuo e o mundo que o rodeia, por meio de um
processo de interacdo entre o “eu” e o seu meio social. E essa dicotomia, ente a
identidade pessoal, que associa-se a uma noc¢do de singularidade e a identidade
social a nocao de semelhanca, representada pela prépria subjetividade do individuo,
no qual busca uma forma simultdnea de identificacdo, que vai do eu ao ndés, ou

daquilo que se considera individual e daquilo que se considera social (Goffman, 1982;
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Giddens, 1989). As identidades séo resultados de uma construcao social, por meio de
um processo flexivel e dinamico, onde o individuo partilha as suas pertencas
dependendo da interac&o entre 0s seus grupos sociais. Sendo assim, a identificacéo
com um determinado grupo e a diferenciacdo com outros, vdo formando as fronteiras
das identidades. E quanto maior for o intercambio de identidades, mais o individuo
pluraliza-se no seu meio social. Neste sentido, s6 afirmamos quem somos ou se
pertencemos a um determinado grupo, quando existe um outro que nao faz parte de
nos. A identidade ndo é uma autorreferéncia, ao contrario, ela nasce e desenvolve da
relacdo com outro, estando assim, diretamente associada a diferenca (Barth, 2005;
Castells, 1996; Cuche, 2004; Santos 2011). Para Maalouf (2015:16) as identidades ndo
resultam apenas num mosaico, ou num aglomerado de pertencas autbnomas e
justapostas, elas sdo vividas no seu todo, compondo lagos que unem os individuos

por meio de suas multiplas pertencgas.

Outro aspeto construtivo na formacdo das identidades é a questdo cultural,
considerando que a identidade de um grupo ndo pode ser medida apenas por um
conjunto de tracos culturais diferenciadores, mas pela localizagcdo desses tracos
pelos membros dos grupos, que utilizam esses mesmos para afirmarem e manterem
uma distincdo cultural. Logo, a cultura passa a ser uma heranca social que se
transmite de multiplas formas, e que nao se detém e ndo se molda apenas pelas suas
representacdes simbdlicas que ela prdpria representa, mas dimensiona-se conforme
as interacdes sociais que os individuos dos grupos assumem através da sua propria
din&mica social (Hall, 2006). As culturas moldam a identidade permitindo optar entre
varias identidades, dando sentido as experiéncias individuais e coletivas por meio da
subjetividade, formando assim um processo de identificacdo cultural, como um
sentimento de pertencimento perante aquilo que afirmamos quem somos, ou ao
grupo a que pertencemos, ou ainda, se existe uns nés, ou um outro, que ndo faz parte
dos nossos (Cuche, 2004; Santos, 2011; Woodward, 2000).

4. Dimensdes sociais e culturais: interacao, integracéo e fronteira

Tratando-se das dimensdes culturais e sociais da sociedade gibraltina, deve-se
considerar também para esta andlise, 0os processos de interacdes sociais e
integracao, considerando que, € no campo da construcdo das identidades que as
interacOes sociais se estruturam e se posicionam na sociedade, desenvolvendo a
comunicagcdo e a compreensdo muatua entre os individuos, grupos e culturas,
permitindo que as intera¢gfes harmonizem-se. Deste modo, as intera¢cfes sociais
passam a ser produtoras de identidades que, dimensionadas pelos sujeitos, utilizam
estratégias identitarias para encontrar as melhores posi¢cfes nos contextos sociais,
que por sua vez sdo importantes para a relacdo de poder, orientando e guiando a si

mesmo e a reacdo dos outros (Strauss, 1999).
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Por outro lado, as identidades sdo também o resultado da socializacédo entre os
individuos, e construidas tanto pelo processo de diferenciagdo quanto pelo processo
de integracdo, onde os atores sociais vao formando as suas pertencas regulando
assim, as relacdes com outros grupos (Abranches, 2007). Para Berger e Luckmann
(2005), a integracéo social € também um processo de socializacdo que se manifesta
como uma consciéncia da existéncia do outro, passando por um processo de
reconhecimento, além de estar sempre em movimento, entre a sociedade, a
identidade e a realidade. Os individuos assumem que 0s papéis sociais e as
instituicdes sociais mantém uma relacdo de trocas sociais, onde um nédo se estrutura
sem o outro, e onde o sujeito participa de um mundo social por meio de uma dialética
relacional. Quer dizer, a integracéo social acaba dimensionado a fronteira daquilo que

o individuo interioriza e daquilo que conscientiza no seu meio social.

Outro fator importante, como forma dindmica de integracéo, é a delimitacdo do
espaco como fronteira territorial, o qual remete a negociacdo de valores de
construcdo que estruturam as identidades, estabelecendo particularidades, como o
reconhecimento de um sentimento de pertencimento e coletividade territorial. As
fronteiras, antes de serem limites geograficos, sdo marcadores simbdlicos e
mediadores das interconexdes entre si e o outro, como espacos de interacdo e
comunicacdo entre os sujeitos orientando assim as construcdes identitarias,
(Gusmao, 2008; Souza, 2014). E o caso da fronteira entre Gibraltar e Espanha, um
territério de pequena dimenséo e cercado de 4gua, onde o Unico elo de fronteira €
uma estreita faixa de terra que se une com Espanha, o que confirma essa relacdo de
troca, de intercAmbios com seus habitantes da regido. Compreender a questdo
fronteirica é essencial para a andlise e compreenséo da identidade dos residentes de
Gibraltar, ndo apenas pelo seu aspeto historico-politico, e condi¢cdo geogréfica, mas
também pela pluralidade de origens culturais, linguisticas e religiosas. E é essa
condicao de fronteira porosa, que permitiu que essa dindmica econémica e social
fosse algo quase que necessario, constituindo, assim, esse tecido social hibrido que
é hoje Gibraltar (Constantine, 2009).

5. A sociedade gibraltarina: mesticagem e hibridismo

Como a populacdo de Gibraltar, culturalmente, resulta de diferentes regibes, os
termos mesticagem e hibridismo sdo igualmente importantes para se possa
compreender melhor como ocorrem 0s processos de mesticagens entre as culturas,
uma vez que, ambos os termos entrelacam-se cada vez mais no campo teérico da
pluralidade identitaria e suas interagdes, assim como no campo simbdlico das
fronteiras culturais. Junior (2000:20) considera que toda a matéria cultural
inicialmente é hibrida, e justaposta com tensdes e elementos de natureza
contraditéria. Por outro lado, a mesma referéncia de cruzamento entre culturas e
povos é atribuida mais tarde com a denominacdo de mesticagem, como coisas que

se misturam, atribuindo ao Mediterraneo a origem de um mundo mestico. Portanto,
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ambas as expressbes referem-se ao mesmo campo de significagdo, como um
processo de mistura de populagdes, culturas e linguas e, como um fenémeno de

cruzamento (Madeira, 2005).

Para Laplantine e Nouss (2002:8), a utilizagdo do termo mesticagem “contradiz
precisamente a polaridade entre mestico e puro, ou entre o homogéneo e o
heterogéneo. Ela oferece-se como uma terceira via entre a fusdo totalizadora do
homogéneo e a fragmentacéo diferrenciadora do heterogéneo. A mesticagem é uma
realidade complexa cujos componentes mantém a sua integridade”. Deste modo,
relacionar os dois termos, tanto como hibridismo como mesticagem, remete para
uma fronteira daquilo que se separa, mas também daquilo que se une. Falar de

mesticagem ou hibridismo é falar sempre na dindmica da pluralidade entre culturas.

Para que se possa dimensionar melhor a pluralidade de origens culturais dos
residentes de Gibraltar, conforme as fontes do préprio governo de Gibraltar, o registo
eleitoral de 1995 da Camara dos Deputados revelou a origem de cerca de 19.000
pessoas, todos adultos elegiveis para votar nas eleicbes de Gibraltar da época. No
registo constam cerca de 2.005 apelidos diferentes, sendo classificados nas
seguintes categorias: genovés (italiano), judeu, minorquino, portugués, britanico,
espanhol, maltés, indiano, marroquino. Também obtém um pequeno ndmero de
outras nacionalidades. O fator determinante é o reconhecimento da familia do pais
de onde veio para Gibraltar. A realizagdo do primeiro censo em Gibraltar data de antes
do século XVIII, sendo que, o censo mais antigo que sobreviveu de toda a populacéo
civil data de 1753. Os resultados foram os seguintes: britAnicos 434; genoveses 597;
judeus 575; espanhdis 185 e portugueses 25. Dez anos depois, em 1777, o Censo ficou
mais complexo. A partir de 1970, 0os censos passaram a ser classificados de forma
diferenciada: gibraltinos, outros britanicos, principalmente ingleses, marroquinos e

outras nacionalidades, conforme mostra a tabela seguinte.

Tabela 1: Censo de Gibraltar
Fonte: https://www.gibraltar.gov.gi/new/gibraltar-census-history

6. O contexto da investigacao

Para alcancar os objetivos e conhecer em que consiste o ser gibraltarino, a opcao

metodoldgica recaiu sobre a metodologia qualitativa, especificamente na realizacéo
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de entrevistas em profundidade, sendo que, a metodologia qualitativa permite
aprofundar em areas tematicas mais sensiveis ou em territérios dificeis de entrar,
privilegiando assim, a andlise dos micros processos e o estudo das agdes sociais,
tanto individuais como grupais na sua forma mais sincrética (Brantes, 2013). Tendo
em conta a falta de trabalhos cientificos anteriores sobre a identidade dos residentes
de Gibraltar, optou-se pelo estudo exploratério, que € o mais indicado como
modalidade de investigacdo, no sentido de buscar um conhecimento maior sobre o
objeto de estudo. Ora, nos estudos exploratérios ndo elaboram-se hipoteses, existe
apenas a identificacdo de objetivos, na tentativa de procurar mais informacdes sobre
um determinado assunto de estudo. Igualmente optou-se pelas entrevistas semi-
estruturadas, considerando que, estas permitem a recolha de dados descritivos na
linguagem do proprio sujeito, possibilitando ao investigador desenvolver de forma
intuitiva uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam aspetos do mundo
(Bardin, 2009).

A elaboracao do guido de entrevista foi uma tarefa complexa devido a grande
pluralidade de temas relacionados as diferentes origens culturais, bem como a
variedade de perfis e idiomas falados pelos entrevistados/as. Os objetivos e tépicos
apresentados através do guido foram: tentar conhecer as relacfes pessoais e
familiares e quais sdo as histdrias pessoais em relacéo a Gibraltar; se sdo nativos e ha
quanto tempo vivem em Gibraltar; ou se sdo simplesmente trabalhadores
transfronteiricos!®. Também procurou-se conhecer quais os diferentes grupos sociais
e quais sdo as suas particularidades e suas semelhancgas. Assim como, quais sdo 0s
seus sentimentos de pertencas e como as conjugam; quais sdo as suas perspetivas
pessoais sobre Gibraltar tratando-se de fronteira; o Brexit'® e o seu futuro politico,
além do orgulho em ser gibraltarino. Na construcdo do registo de informacéao
sociodemografica dos entrevistados/as teve-se em conta varios critérios como,
nomeadamente o género, a idade, a escolaridade, o local de nascimento, a profisséo,
origens dos pais e religido para que a diversidade que pudesse ser reveladora de
diferentes perfis e percursos de vida e trajetdrias sociais e ter em conta as origens

culturais e religiosas.

Um critério importante, tratando-se dos residentes gibraltarinos, tem que ver com
0s que procedem de outros lugares e culturas e partilham o facto de se sentirem
britanicos, como é o caso dos ingleses, que deslocam-se para Gibraltar devido as
oportunidades de oferta de méo-de-obra especializada que Gibraltar proporciona; os
de origem indiana, que sentem-se mais identificados com a cultura britanica e o

idioma inglés; os marroquinos, pela proximidade geografica e pela constante

8 Trabalhadores transfronteiricos sdo aqueles que trabalham em um pais e residem em outro pais,
fronteiricos. Informacdo disponivel em: https://europa.eu/youreurope/citizens/work/work-
abroad/cross-border-commuters/index_pt.htm

19 Este trabalho foi realizado antes dos resultados do Brexit, portanto nédo estéo referenciados as suas
consequéncias.
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necessidade de méo-de-obra, considerando o intercambio com o comércio com
Gibraltar; os judeus, pela influéncia da grande comunidade judaica existente em
Gibraltar desde o inicio de sua histdria, bem como outros grupos de diferentes
nacionalidades procedentes da Unido Europeia, que cada vez mais, optam por viver

ou trabalhar em Gibraltar pela atrativa oferta de méao-de-obra qualificada.

Os que trabalham em Gibraltar mas ndo sdo residentes, ou os trabalhadores
fronteiricos, foram considerados nesta analise pela importancia que exercem na
cultura gibraltarina, ndo apenas do ponto de vista quantitativo, sendo que esses
trabalhadores sdo atualmente em média praticamente um terco da populacdo em
termos proporcionais, 2°assim como do ponto de vista também qualitativo. Devido ao
tempo que estdo conectados com Gibraltar por questdes laborais, estes
entrevistados, interagem com os demais residentes, criando lagos sociais e
despertando uma certa identificacdo com os residentes de Gibraltar. Um dos
principais motivos que levam esses trabalhadores fronteiricos a optar por nédo viver
em Gibraltar € a falta de espaco fisico, tratando-se de moradia, o que praticamente
0s obriga a atravessar a fronteira e viver no lado espanhol. Outro critério importante
de selecédo ¢é a idade dos entrevistados/as, que variou entre 26 a 73 anos, sendo que
a maioria tem idades superiores a 50 anos?.

Os/as entrevistados/as possuem altos niveis de escolaridade?? (dos 17
entrevistados/as, apenas 6 ndo possuem nivel universitario). Para além, daqueles que
nasceram ou residem em Gibraltar e aproveitam a gratuidade do ensino universitario
pelo governo de Gibraltar, quase todos os demais entrevistados que trabalham ou
vivem em Gibraltar, e que possuem também um alto nivel de escolaridade,
encontram-se la pela necessidade de mao-de-obra estrangeira qualificada na area da
inddstria dos jogos online, e outros setores da economia, como as finangas, o direito
e ainformatica, setores estes, que na sua maioria exige um nivel de escolaridade mais
elevado, oferecendo também saldrios mais atrativos. O critério local de nascimento
para a selecado de entrevistados, incluindo as origens dos pais e mées, foi um dos mais
variados. Conseguiu-se a representatividade de entrevistados/as de diferentes
origens culturais e geograficas: indiana, gibraltarina, britanica, espanhola, francesa,
dominicana, inglesa, francesa, iraniana, espanhola, angolana e marroquina e judaica.

Quanto ao critério religido, a maioria dos entrevistados/as declara pertencer a religiao

20 Fonte disponivel: https://www.gibraltar.gov.gi/statistics/key-indicators

21A presenca em maior niumero de entrevistados/as de idades mais avancadas deve-se a auséncia
de jovens na época do ano em que foram realizadas as entrevistas (entre janeiro e junho de 2018), e
pelo facto de uma grande parte destes jovens, se encontram fora do territério de Gibraltar, mais
precisamente, na Inglaterra, dado que o ensino superior ou universitario é totalmente financiado
pelo governo de Gibraltar.
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Informagdo disponivel em: https://www.gibraltar.gov.gi/new/department-education#ancla8
“Higher education Degree and higher national diploma courses are followed at United Kingdom
universities, in the main.
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catdlica, independente das origens religiosas dos pais e familiares, como é caso
daqueles que tém origem judaica, mas acabaram por perder a tradicéo religiosa, por
casarem com cOnjuges de outra religido, ou sdo filhos de unides de casamentos

mistos.

Para conhecermos os perfis sécio biograficos dos entrevistados/as realizou-se
uma grelha de anélise dividida em onze critérios. Foram realizadas 17 entrevistas (10
homens e sete mulheres), A idade dos entrevistados dos entrevistados/as varia entre
0s 26 a 74 anos. Sendo que sete entrevistados tém acima de entre 60 e 70 anos (cinco
homens e duas mulheres); sete entrevistados tém entre 40 e 60 anos (quatro homens
e trés mulheres) e trés tém entre entrevistados entre 20 e 40 anos (duas mulheres e
um homem). Em relagéo ao estado civil, a maioria dos entrevistados/as é casada (oito
homens e quatro mulheres), trés divorciados (um homem e duas mulheres) e dois
solteiros (um homem e uma mulher). No que se refere a filhos, apenas dois
entrevistados/as ndo tém nenhum filho (um homem e uma mulher). Os demais
entrevistados/as possuem filhos, entre um a dois filhos (cinco homens e cinco
mulheres), acima de trés filhos trés entrevistados/as (uma mulher com dois homens,
um homem com cinco filhos, e outro com seis filhos). Subsiste uma alta escolarizacéo
entre os entrevistados/as: nove entrevistados/as tém licenciatura possuem nivel
académico de licenciado (seis homens e trés mulheres), um mestrado uma (uma
mulher), quatro nivel secundario (trés homens e uma mulher), um técnico superior
(um homem) e 10.° ano (um homem). Quanto & profisséo desempenhada,
contabilizamos dois contabilistas (dois homens), trés reformados (homens), uma
enfermeira, dois advogados (homens), dois arquitetos (um homem e uma mulher),
duas empresarias (mulheres), uma professora, um diretor da Camara do Comércio,

uma diretora de empresa, uma comerciante e um profissional de limpeza.

Sobre o local de residéncia, dos 17 entrevistados/as, quatro vivem em Espanha
(dois homens e duas mulheres) e 13 vivem em Gibraltar, entre residentes e nativos
(oito homens e quatro mulheres). Em relacdo a origem de nascimento, nasceram em
Gibraltar quatro entrevistados/as (quatro homens e uma mulher), quatro na Inglaterra
(dois homens e duas mulheres), dois em Espanha (uma mulher em Melilha e um
homem em La Linea), 2 entrevistados na india (Goa) (uma mulher e um homem), um
homem em Angola, um um homem em Marrocos, um homem em lIsrael, uma mulher
na Alemanha e uma mulher na Republica Dominicana. Em relacao a origem dos pais
e maes dos entrevistados/as distinguimos: i) Aqueles que sdo nativos e nasceram em
Gibraltar (3 homens e 1 mulher), as origens variam, desde a portuguesa, passando
pela gibraltarina, a espanhola, a inglesa, a francesa e a judaica. ii) Dos que nasceram
na Espanha, sendo que, um deles viveu toda sua vida em Gibraltar, as origens sdo a
espanhola e a judaica. Outra entrevistada, também espanhola, declarou que os pais
sao espanhois. iii) Dos que ndo nasceram e apenas vivem em Gibraltar, um

entrevistado indiano nasceu em Goa e tem pais de origem indiana e portuguesa.
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Outra entrevistada nasceu na india e tem pai e mie de origem indiana. Outra
entrevistada nasceu na Republica Dominicana, o pai € dominicano de origem libanesa
e a mae é de origem dominicana. Outro entrevistado nasceu em Israel, mas a origem
do pai e mée é francesa. Uma das entrevistadas que nasceu na Alemanha, sendo o
pai é de origem alema e a mée de origem russa. Outra entrevistada que nasceu em
Inglaterra, declarou que os pais sdo de origem iraniana. Dois entrevistados que
nasceram na Inglaterra e a sua origem é britanica. Um inglés nasceu na Inglaterra e a
origem dos pais € espanhola. Outro entrevistado nasceu em Marrocos e a origem dos
pais € marroquina. Um outro entrevistado que nasceu em Angola, o pai é de origem
angolana e a mae é portuguesa. Quanto a religido, 13 sédo catoélicos (oito homens,
cinco mulheres), um judeu (um homem), um mucgulmano (um homem), uma hinduista

(uma mulher), uma bahaista (uma mulher) e um sem religido (um homem).

7. O ser gibraltarino na contemporaneidade

Conforme a caracterizagdo dos perfis dos entrevistados/as, foi possivel comprovar
uma ampla diversidade de origens e procedéncias culturais, embora, a populacéo
nativa apresenta maiores lagos culturais com a cultura inglesa e espanhola devido ao
seu passado histdrico, colonial e fronteirico com a Inglaterra e a Espanha. Portanto, a
identificacdo cultural parece ser um fator determinante para a formacdo das
identidades, uma vez que transmite um sentimento de pertencimento em relagéo aos
outros, ou daquilo que afirmamos quem SOMOS OU a0 grupo a que pertencemos
(Santos, 2011). Igualmente tentamos conhecer a trajetéria pessoal dos
entrevistados/as, como quem sdo, onde nasceram e quais sao as razdes por viver ou
trabalhar em Gibraltar. As ligacGes familiares, as mesticagens entre casamentos e as
procedéncias de diferentes origens culturais parecem ser algo comum entre 0s

entrevistados/as.

Sou alema de origem e conheci o0 meu marido, que é daqui de Gibraltar na
Arébia Saudita. Vivo aqui ha 30 anos, vim para ficar 2 mas acabei por ficar
30 anos. (Mulher, 53 anos, professora, alema, pai alemédo, mée russa).

Eu tenho muito orgulho, aqui ndo se pode ter melhor vida, ganha-se bem
aqui, depois pode-se pegar férias para ir em teu pais. Quero continuar
vivendo aqui, tenho ja meus irméos que vivem comigo, minha esposa, toda
minha familia esta aqui. (Homem, 49 anos, comerciante, indiano, méae
indiana de origem portuguesa, pai indiano).

Eu nasci aqui, e minha mée era inglesa e meu pai espanhol. (Homem, 70
anos, reformado, gibraltarino, pai espanhol e mée inglesa).

Sim, sou de Gibraltar, a minha familia é daqui, mas sou de origem
portuguesa. (...). Sempre vivi aqui, 0 meu pai, e o pai do meu pai (avd).
(Homem, 68 anos, reformado, gibraltarino, pai gibraltarino de origem
portuguesa e mae gibraltarina).
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Constatou-se também que, para a maioria dos residentes e nédo-residentes, o
principal motivo de estarem em Gibraltar foi a oportunidade laboral oferecida pela
atrativa economia de Gibraltar, no qual sempre esteve voltada para a contratacdo de
mao-de-obra estrangeira, desempenhando também um papel importante na

integracao dos seus residentes. Vejamos o0 seguinte excerto.

As condicBes de trabalho em Gibraltar séo boas, os salarios séo bons, os
contratos sdo bons, e os trabalhadores tém muito direitos, e se néo
contratas bem um trabalhador em Gibraltar eles multam as empresas. S&o
muito exigentes com as empresas, acho isso muito bom! (Mulher, 52 anos,
empresaria, inglesa, pai inglés, mae inglesa).

Como afirma Magano (2012) é no convivio diario e nas interacées entre culturas
que os processos de socializacdo vao dando forma a construcdo dos processos
identitarios e a mesticagem cultural, desenvolvendo competéncias interculturais que
permitem que as interagdes sociais harmonizem-se entre individuos e culturas. Nas
questdes abordadas sobre o contacto social e a frequentacéo entre 0s grupos sociais,
verificou-se que praticamente todos os entrevistados/as confirmaram que ndo tinham
nenhum tipo de atrito ou desconforto em frequentar grupos de diferentes culturas,

incluindo os grupos religiosos.

Tenho muitos amigos marroquinos por fazer parte da comunidade, e tenho
muitos amigos gibraltarinos, hebreus e de tudo. (Homem, 74 anos,
reformado, marroquino, pai marroquino, mde marroquina).

No que diz respeito a convivéncia e a integragédo na sociedade gibraltarina, quase
todos o0s entrevistados/as reconhecem a existéncia de uma harmonia e uma
integracdo entre os diferentes grupos culturais. Muitos, inclusive, reconhecem que
essa harmonia é algo excecional, embora alguns afirmem que a comunidade judaica
esteja a tornar-se mais condicionada ao isolamento por influéncias externas, mesmo

havendo ainda um bom convivio entre as comunidades religiosas.

Quando caminhas pela rua principal, vés sempre os judeus a falar e a
conversar com 0s muculmanos e catodlicos, nota-se que ndo apenas
cumprimentam-se entre si, mas falam e conversam-se entre si. E que
percebe-se que eles se conhecem e que ha um contacto entre eles.
(Mulher, 37 anos, empreséaria, dominicana, pai dominicano origem
libanesa, mde dominicana).

Na verdade, eu sempre fiquei bastante impressionado com a harmonia que
ha aqui. As pessoas aqui possuem a capacidade de aceitar os outros como
eles sdo, pelo menos é 0 que se nota aparentemente quando se chega
aqui. (Homem, 35 anos, advogado, israelita, pai francés, mae francesa).

Sendo assim, pode-se dizer que € nos processos de integracdo social que as
normas sociais acabam incorporando-se como uma forma de identificacdo social,
onde os atores sociais vao compondo as suas pertencas por meio de suas diferentes

formas de interacdo social. Ao mesmo tempo que, diferenciam também automatizam

Identidades, fronteiras e mesticagens culturais. O caso dos residentes de Gibraltar = Sandra [48]
Borges Gilotay e Olga Magano



as suas relagcbes com outros grupos e construindo, assim, suas proprias identidades
(Abranches, 2007). O Yanito, lingua especifica dos gibraltarinos, é considerado uma
das pertencas mais significativa para os gibraltarinos, ndo apenas pela frequéncia do
uso do idioma inglés e do espanhol ao mesmo tempo, dependendo dos contextos em
que se encontram inseridos, mas, igualmente pela atribuicdo aqueles que nascem no
territério de Gibraltar, como uma nominag¢do ou uma forma gentilica. Ou melhor, o
Yanito, ndo releva apenas numa mistura de idiomas, mas um entrecruze de
mesticagem ou de hibridizac&o cultural, que certamente continuara configurando a
cultura e a identidade gibraltarina. Como descreve um entrevistado que nasceu em
Gibraltar:

Como se pode definir o yanito e diferenciar de outras culturas? Yanito
somos todos! E um nome que nos colocaram e nem sabemos de onde vem!
(Homem, 68 anos, reformado, gibraltarino, pai gibraltarino de origem
portuguesa, mae gibraltarina).

Outro entrevistado também confirma esse sentimento de identificacao:

Eu me identifico como um gibraltarino mesmo, eu ndo posso ser de um
lado e nem do outro. Tenho as duas culturas, o que € muito bom (...). Isso
€ o bonito de Gibraltar, € que temos essas duas culturas. (Homem, 70 anos,
reformado, gibraltarino, pai espanhol e mée inglesa).

Para outra entrevistada, ser yanito é sentir o que somos.

O significado de yanito para mim é como tu te crias (...). Para mim ser
yanito é assim, € aquilo que sentimos o que somos. (...) € uma forma de
viver, porque o0s ingleses ndao vivem como noés, vivem diferentes, os
espanhdis também nao vivem como nds. Acho que é um cocktail de tudo!
(Mulher, 69, enfermeira, gibraltarina, pai gibraltarino de origem judaica,
mae espanhola).

Um dos residentes entrevistados também chegou a mencionar que:

Yanito é algo diferente e que se poderia escrever muitas linhas para o seu
significado (Homem, 53 anos, inglés, funcionario da camara do comercio,
pai inglés, mée inglesa).

Essa forma tdo mista e plural de ser e ao mesmo tempo tdo Unica € descrita por

um dos residentes também:

Acho que é um automatismo ligado a essa forma bicultural deles. Acho
que ndo € uma contradicdo, mas sim uma mistura. Na verdade, € uma
expressao dessa mistura. (Homem, 35 anos, advogado, israelita, pai
francés, mae francesa).

Considerando que a lingua é um sistema social que ndo se limita apenas em
expressar 0s N0ssos pensamentos que internalizam em ndés, mas ativa uma série de
significados que s&o socialmente construidos, nos quais encontram-se imersos nos

nossos sistemas culturais (Hall, 2006). Além da influéncia dos idiomas partilhados
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entre o inglés e o espanhol, também tentou-se averiguar até que ponto a influéncia

das culturas inglesa e a espanhola interferem na cultura gibraltarina.

Conforme as narrativas dos entrevistados/as, para as coisas formais, as leis e
governo predomina o idioma e a influéncia inglesa, enquanto o espanhol parece mais
evidente em coisas informais, como o comportamento, o trato entre eles, a comida e

determinados costumes.

Acredito que um pouco de tudo, talvez metade de uma e de outra, para
certas coisas mais a cultura espanhola, para outras mais a cultura inglesa.
A comida é mais espanhola, mas a forma de trabalhar é mais inglesa. A
forma de vestir, e também essa forma mais calorosa de falar, o trato com
as pessoas. A cultura inglesa, ndo sei, mas coisas do governo, as leis sdo
mais parecidas com a Inglaterra. (Mulher, 37 anos, empresaria,
dominicana, pai dominicano origem libanesa, méde dominicana).

Uma mistura das duas, depende! Por vezes, a convivéncia informal € mais
espanhola, mas na convivéncia profissional € mais britanicas. Mas no dia-
a-dia, eu acho que sdo mais latinos e mais espanhois. (Homem, 41 anos,
contabilista, portugués, pai angolano, mae portuguesa).

Como se pode perceber, este entrelacado de culturas, ou essa mesticagem
cultural, ndo pode ser considerada apenas como uma confluéncia de duas culturas,
mas como um processo de adaptacéo e ressignificacdo ou, como um processo de
traducao cultural (Hall, 2006), no qual ocorre uma adaptacdo as matrizes culturais,
que se vao diferenciando pelas suas origens e construindo conforme sua
representatividade. Um dos objetivos deste projeto foi tentar apurar quais eram as
perspetivas em relacdo ao futuro de Gibraltar tratando-se de soberania, fronteira,
situacdo econdmica e brexit. Primeiramente, tentou-se averiguar quais sSaos as
perspetivas sobre Gibraltar, se deveria continuar a ser britanico, voltar a ser espanhol
ou ser independente como uma nacgdo propria. Devido as constantes tentativas de
negociacdo e de retomada de soberania por parte do governo espanhol em relacéo
ao territorio de Gibraltar, foi possivel perceber um sentimento de inseguranca em
praticamente em todos 0s entrevistados/as e que Gibraltar deveria continuar

pertencendo ao Reino Unido, considerando a melhor opc¢éo atualmente.

Da minha parte gostaria de ser independente, mas aqui ndo podemos
almejar isso, porque ndo temos condi¢cdes, a Unica opcdo que temos é
continuar pertencendo ao Reino Unido. (Mulher, 69, enfermeira,
gibraltarina, pai gibraltarino de origem judaica, méae espanhola).

Para um dos entrevistados, os gibraltarinos querem pertencer ao Reino Unido

devido ao sentimento de rechaco pelo fato de voltarem a ser espanhdis:

Os gibraltarinos se identificam com o Reino Unido mais pela reacdo da
rejeicdo da Espanha, sobretudo o desejo de forcar os gibraltarinos de
serem espanhois (...), e a reacdo deles é: somos tudo menos espanhais!
(Homem, 35 anos, advogado, israelita, pai francés, mée francesa).
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Como a fronteira de Gibraltar com Espanha possui um papel pertinente na histéria
social e cultural dos seus residentes, igualmente procurou-se saber se esta deveria
continuar existindo, independente dos atritos frequentes entre ingleses e espanhdis.
A maioria dos entrevistados/as, acredita que a fronteira deve continuar existindo

como forma de protecédo, seguranca e até mesmo como uma forma de identificacéo.

Acredito que a fronteira deve continuar a existir, ela nos protege, nos
identifica... (Homem, 61 anos, advogado, gibraltarino, pai gibraltarino
origem francesa, e mée gibraltarina origem judaica).

Outra questdo é o destino econémico e fronteirico de Gibraltar, com a saida do
Reino Unido a Unido Europeia, que parece despertar mais a preocupacdo entre

nativos do que os demais entrevistados/as.

N6és ndo queriamos sair, Gibraltar votou que nado, porque recebemos
muitos beneficios da UE, mas se a Inglaterra decidiu que devemos de sair,
temos de sair, e se sairmos, eles tém de nos ajudar. (Homem, 70 anos,
reformado, gibraltarino, pai espanhol e mae inglesa).

Outro entrevistado residente, casado com uma nativa, confirma que apesar de, a
preocupacdo por parte dos residentes com a saida de Gibraltar da Unido Europeia,
existe uma certa capacidade de adaptacéo e de resiliéncia por parte dos residentes,

sobretudo nos aspetos econémicos:

O sucesso econdmico de Gibraltar foi ter sempre utilizado dois sistemas
econdémicos. Eles conseguem pegar sempre o melhor dos dois, como foi
com a cultura deles, e eles tiveram a escolha, eles tinham a cultura latina,
e a cultura britanica, e eles pegaram dos dois o que era melhor para eles.
E eles conseguiram quase fazer um sistema de vanguarda. (Homem, 35
anos, advogado, israelita, pai francés, mée francesa).

Sendo Gibraltar um territério influenciado por vérias culturas e sujeito a constante
mudancas de adaptacado, igualmente tentou-se averiguar, quais sdo as expectativas
dos entrevistados/as a respeito da sociedade gibraltina e, se quais sdo 0s seus
sentimentos de identificacdo com o territério. Se pretendem continuar a viver em
Gibraltar, e o que mais gostam e 0 que menos gostam. Quanto aos aspetos positivos,
os depoimentos foram bastante variados em relacdo daquilo que mais gostam de
Gibraltar, como a tranquilidade e a liberdade, a toler&dncia cultural e religiosa, a
qualidade de vida, ambiente familiar, clima e situacdo geografica de Gibraltar, bem

como as boas condi¢des de trabalho e solidariedade entre os gibraltinos.

O que mais eu gosto é quando sinto que vivo numa grande familia, e que
essa familia é diversa e que possui diferentes crencgas e religides, e que os
ateus também podem viver aqui perfeitamente e ndo acontece nada, e que
ha liberdade. (Homem, 73 anos, arquiteto, gibraltarino, pai origem judaica,
méae espanhola).

Em relacdo aos aspetos negativos ou 0 que menos gostam e acreditam que devam

mudar, a falta de espacos verdes, problemas de limpeza e construgcédo urbana, como
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0 excesso de construcdes de edificios, falta de estacionamento e atrasos e filas na
fronteira com Espanha. Outro aspeto a ser considerado é que quase todos os
entrevistados, incluindo nativos e residentes, pretendem continuar morando em

Gibraltar:

Eu nasci aqui e aqui quero morrer. (Homem, 70 anos, aposentado,
gibraltino, pai de origem espanhola e mée inglesa).

Sim, gosto muito. Temos intenc¢des e planos de ficar aqui, pelo menos até
que minhas filhas terminem a faculdade. Acho que ndo vamos sair daqui.
(Mulher, 37 anos, empresaria, dominicana, pai dominicano de origem
libanesa, mde dominicana).

No que se refere ao sentimento de identificacdo de se sentir ou ndo gibraltino,
quase todos os perfis reconhecem o forte sentimento de orgulho em poder viver
numa sociedade com tanta diversidade e, a0 mesmo tempo, com tanta empatia pelo

outro:

Eu sinto muito orgulho de viver aqui. (Mulher, 69 anos, enfermeira,
Gibraltar, pai de origem judaica de Gibraltar, mae espanhola).

Sinto que faco parte de uma comunidade multicultural, que faz um grande
esforco para se integrar, (...), € que aceita viver com pessoas que
descendem de outras culturas, classes econdmicas, ideias politicas,
convicgdes religiosas incluindo aqueles que sdo muito diferentes de suas
proprias conviccdes, e aceitam a todos como uma parte deles. E como
uma grande familia, diversificada, que se toleram, mais ainda que se
toleram, orgulham-se em estar entre pessoas diferentes. (Homem, 73 anos,
arquiteto, gibraltarino, pai origem judaica, mée espanhola).

8. Concluséo

A sociedade gibraltina foi construida pelo entrecruzamento de uma série de fatos,
acontecimentos, e fendmenos sociais, para além de suas caracteristicas geopoliticas
estratégicas e sua historia colonial de disputa de soberania entre Espanha e Inglaterra.
A sua diversificagcdo econdmica e o seu sistema colonial britanico, também
permitiram um livre comércio voltado para a contracao da méo-de-obra estrangeira,
transformando os seus limites territoriais e fronteiricos em zonas hibridas e
estimulando uma constante interacdo com outros grupos culturais, influenciando
assim, diretamente o processo de miscigenacéo de seus habitantes. Contudo, foram
as suas pertencas culturais, linguisticas e religiosas, que mais contribuiram para a
construcao identitaria dos seus residentes. Sejam estas, por meio da permissao de
varios cultos religiosos desde o inicio de sua histéria, desenvolvendo um sentimento
de tolerancia religiosa no territério. Ou pelo reconhecimento de se sentirem
britanicos e mais independentes e menos vulneraveis nas questdes de soberania,
mesmo pertencendo a um sistema colonial. E sobretudo, por esta mesticagem de

linguas, como é o caso do yanito, desenvolvendo uma pertenca local, reconfigurando
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assim, uma forma de sentirem-se Unicos e impares diante da imposicdo de duas

culturas tédo colonizadoras, como ocorreu com a cultura inglesa e espanhola.

7

Portanto, uma cultura propria, local ou especifica, como é o caso da cultura
gibraltarina, ndo pode estar sempre associada de forma semelhante ou oposta a uma
cultura dominante, considerando que, as interacdes entre as culturas sdo sempre
muito mais relacionais e identificadoras entre aquilo que é comum e aquilo que é
diferente entre os seus integrantes, do que muitas vezes, as suas proprias dimensdes
de espaco e tempo. E serdo essas identificacBes, ou melhor, a dindmica dessas
identificacbes que continuardo determinando e guiando suas pertences, mesmo que,
mediante a um futuro préximo as suas condi¢des politicas ou sociais voltem de novo
a mudar. Deste modo, o ser gibraltino sera sempre o resultado destas confluéncias
de culturas, que diferenciadas por seus sentimentos de pertencas e expressdes
culturais, continuarédo fazendo parte de sua complexa e especifica forma de ser e

estar no seu meio social.
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RESUMO: A expansdo de movimentos de extrema-direita constitui um fendmeno global que tem se
traduzido no surgimento e no fortalecimento de inUmeras organizagdes, partidos e especialmente
na conquista do poder em muitos paises da Europa, América do Norte e América Latina. Neste artigo,
procuramos dar conta dessas desse fendbmeno, primeiramente, através da apresentacao e reflexao
das diferentes concecdes tedricas que tém sido tidas a este respeito, nomeadamente dos distintos
conceitos conexos utilizados pela academia, tais como, populismo, fascismo, extrema-direita ou
neoliberalismo autoritario. Num segundo nivel, vamos focar a nossa atengéo na Pol6nia e Portugal.
No caso da Polbnia, pelo seu carater conjuntural reconhecidamente populista, governado desde
2015 pelo Partido Lei e Justica. No caso de Portugal, pelo seu carater oposto, sob gestao do Partido
Socialista, recentemente reeleito com 60% dos votos, mas que vivencia outrossim fortalecimentos
de movimentos de extrema-direita. Respeitadas as particularidades socioculturais e histéricas de
cada qual, em ambos paises eles se expressam tanto no ambito da sociedade civil como também da
sociedade politica. Estas experiéncias revelam contra faces que, apesar das diferengas, sinalizam
aproximagdes com a perspectiva do xeno-populismo e podem iluminar a compreensdo destes
processos. No cenario da Poldnia, a adogao de politicas institucionais e legislagdes contrarias aos
migrantes, LGBTQIA+ e demais minorias sdo notaveis, assim como crescentes manifestos de
movimentos de extrema-direita, ambos assentados em discursos de 6dio. Por outro lado, o contexto
portugués, ainda que governado por espectro politico oposto, também vivencia processos recentes
de fortalecimento da extrema-direita. De fato, o partido “Chega”, representante da extrema-direita,
obteve o terceiro lugar em recente pleito, marcado por tensdes que envolveram discursos de 6dio,
xenofobia e perspectivas nacionalistas.

Palavras-chave: imaginarios, identidades, populismo, fascismo, extrema-direita, neoliberalismo
autoritério, Poldnia, Portugal.

ABSTRACT: The expansion of far-right movements constitutes a global phenomenon that has
translated into the emergence and strengthening of numerous organizations, parties, and especially
into the conquest of power in many countries in Europe, North America, and Latin America. In this
article we will try to account for this phenomenon, first by presenting and reflecting on the different
theoretical conceptions that have been held about it, namely the different related concepts used by
academia, such as populism, fascism, extreme right or authoritarian neoliberalism. On asecond level,
we will focus our attention on Poland and Portugal. In the case of Poland, for its admittedly populist
conjunctural character, ruled since 2015 by the Law and Justice Party. In the case of Portugal, for its
opposite character, under the management of the Socialist Party, recently reelected with 60% of the
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votes, but which also experiences the strengthening of extreme right-wing movements. Respecting
the sociocultural and historical particularities of each, in both countries these movements are
expressed both in civil society and in political society. These experiences reveal counterfaces that,
despite their differences, signal approximations with the xeno-populist perspective and can shed
light on the understanding of these processes. In the Polish scenario, the adoption of institutional
policies and legislation against migrants, LGBTQIA+ and other minorities are notable, as well as
growing manifestations of far-right movements, both based on hate speech. On the other hand, the
Portuguese context, although governed by an opposite political spectrum, also experiences recent
processes of strengthening of the far right. In fact, the far-right "Chega" party won third place in a
recent election marked by tensions involving hate speech, xenophobia and nationalist perspectives.

Keywords: imaginaries, identities, populism, fascism, far-right, authoritarian neoliberalism, Poland,
Portugal.

RESUME: L'expansion des mouvements d'extréme droite constitue un phénomeéne mondial qui s'est
traduit par I'’émergence et le renforcement de nombreuses organisations, partis et surtout par la
conquéte du pouvoir dans de nombreux pays d'Europe, d'’Amérique du Nord et d'Amérique Latine.
Dans cet article, nous cherchons a rendre compte de ce phénomene, tout d'abord en présentant et
en réfléchissant aux différentes conceptions théoriques qui ont été retenues a cet égard, a savoir les
différents concepts connexes utilisés par le monde universitaire, tels que le populisme, le fascisme,
I'extréme droite ou le néolibéralisme autoritaire. A un deuxiéme niveau, nous porterons notre
attention sur la Pologne et le Portugal. Dans le cas de la Pologne, pour son caractere conjoncturel
certes populiste, dirigée depuis 2015 par le parti Droit et Justice. Dans le cas du Portugal, pour son
caractere oppose, sous la gestion du Parti socialiste, récemment réélu avec 60% des voix, mais qui
connait aussi le renforcement des mouvements d'extréme droite. Dans le respect des particularités
socioculturelles et historiques de chacun, ces mouvements s'expriment dans les deux pays a la fois
dans la société civile et dans la société politique. Ces expériences révelent des contrefaces qui,
malgré leurs différences, indiquent des rapprochements avec la perspective xéno-populiste et
peuvent éclairer la compréhension de ces processus. Dans le scénario polonais, I'adoption de
politiques institutionnelles et de Iégislations contraires aux migrants, aux LGBTQIA+ et aux autres
minorités est notable, ainsi que les manifestations croissantes de mouvements d'extréme droite,
toutes deux basées sur des discours de haine. D'autre part, le contexte portugais, bien que régi par
un spectre politique opposé, connait également des processus récents de renforcement de
I'extréme-droite. En effet, le parti "Chega", représentant de I'extréme droite, a obtenu la troisieme
place lors d'une récente élection marquée par des tensions impliquant des discours de haine, de la
xénophobie et des perspectives nationalistes.

Mots-clés: imaginaires, identités, populisme, fascisme, extréme droite, néolibéralisme autoritaire,
Pologne, Portugal.

RESUMEN: La expansion de los movimientos de extrema derecha constituye un fendémeno global
que se ha traducido en el surgimiento y fortalecimiento de numerosas organizaciones, partidos v,
sobre todo, en la conquista del poder en muchos paises de Europa, América del Norte y América
Latina. En este articulo pretendemos dar cuenta de este fenédmeno, en primer lugar, presentando y
reflexionando sobre las diferentes concepciones tedricas que se han tenido al respecto, es decir, los
diferentes conceptos relacionados utilizados por la academia, como populismo, fascismo, extrema
derecha o neoliberalismo autoritario. En un segundo nivel, centraremos nuestra atencion en Polonia
y Portugal. En el caso de Polonia, por su caracter coyuntural ciertamente populista, gobernada desde
2015 por el Partido Ley y Justicia. En el caso de Portugal, por su caracter opuesto, bajo la gestién del
Partido Socialista, recientemente reelegido con el 60% de los votos, pero que también experimenta
el fortalecimiento de los movimientos de extrema derecha. Respetando las particularidades
socioculturales e histéricas de cada uno, en ambos paises estos movimientos se expresan tanto en
la sociedad civil como en la sociedad politica. Estas experiencias revelan contrafuertes que, a pesar
de sus diferencias, indican aproximaciones con la perspectiva xenopopulista y pueden arrojar luz
sobre la comprensiéon de estos procesos. En el escenario polaco destaca la adopcion de politicas
institucionales y legislacion contraria a los inmigrantes, a los LGBTQIA+ y a otras minorias, asi como
las crecientes manifestaciones de movimientos de extrema derecha, ambos basados en el discurso
del odio. Por otro lado, el contexto portugués, aunque gobernado por un espectro politico opuesto,
también experimenta procesos recientes de fortalecimiento de la extrema derecha. De hecho, el
partido "Chega", representante de la extrema derecha, obtuvo el tercer puesto en unas elecciones
recientes marcadas por las tensiones relacionadas con el discurso del odio, la xenofobia y las
perspectivas nacionalistas.

Palabras-clave: imaginarios, identidades, populismo, fascismo, extrema derecha, neoliberalismo
autoritario, Polonia, Portugal.
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1. Aproximacao e contexto

A expansado de movimentos de extrema-direita constitui fendmeno global que tem se
traduzido no surgimento e fortalecimento de iniUmeras organizacdes, partidos e
especialmente na conquista do poder em muitos paises da Europa, América do Norte
e América Latina. Autores como Marchi & Bruno (2016), Musto (2015), Lowi (2015),
Traverso (2019), Davidson (2016), Robinson (2020), Abranches (2019), Chase-Dunn et
al (2019), Postill (2018) e Gentile (2020), para citar alguns, discutem profundamente a
tematica, embora as concepcdes e denominacdes frequentemente apresentem
distincdes entre os autores, 0os quais abordam os fendbmenos como expressdes do

populismo, fascismo, extrema-direita ou neoliberalismo autoritario.

Ao referir-se a extrema-direita contemporanea, Davidson (2016) argumenta que ela
apresenta um espectro que varia desde o fascismo de um lado até o extremo
conservadorismo social do outro. Em relacio ao crescimento da extrema-direita na
Europa em tempos recentes, autores (Robinson, 2019; Rockman, 2019; Harris, 2019;
Davidson, 2016; Musto, 2015) asseveram que muitos sdo 0s exemplos que evidenciam
tal fenomeno. Eles destacam o rapido crescimento do partido Alternativa para
Alemanha (Afd), a expansdo do UKIP no Reino Unido, o partido Frente Nacional na
Franca, FPO na Austria, partido Fidesz na Hungria, partido Lei e Justica (PiS) da

Polénia, Partido do Povo Suico, o Democratas Suecos, dentre varios outros.

No contexto das Américas, o mandato de Trump no governo dos Estados Unidos,
finalizado em janeiro de 2021, foi notoriamente imerso em sérios conflitos racistas,
xenofdbicos e homofdbicos, cujo desfecho de ameacgas anti-democréticas foi
assistido pelo mundo em tempo real. Na América Latina, o Brasil tornou-se icone da
extrema-direita, com a vitéria de Bolsonaro em 2018, o qual inaugurou uma gestéo
que é hoje considerada um dos governos mais populistas em nivel global, ancorado
em discursos de 6dio contra as minorias (Gentile, 2020; Severo, 2020). Observa-se a
expansdo recente do conservadorismo em demais paises latino-americanos, tais
como El Salvador, Guatemala, Equador, Honduras, entre outros (Lima, Araujo, Assis,

2021), evidenciando a amplitude de tal fenémeno.

Embora seja indispensavel assinalar as diferenciagdes entre os cenarios aqui
mencionados, a ascensdo da extrema-direita em nivel global é consenso na literatura
e nas esferas politicas, bem como séo notaveis as estratégias ancoradas na evocacao
de discursos de 6dio alinhados ao populismo, a xenofobia, ao racismo, a homofobia
e a intolerancia disseminadas no seio das sociedades, que tem se traduzido no
aumento da intolerancia e violéncia contra grupos sociais minoritarios. Cabe dizer
que estas estratégias sinalizam uma espécie de colonizagdo do imaginario e revelam
a importancia do universo da cultura e do simbdlico enquanto dimensao central de

disputa por hegemonia (Severo, 2020).
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Ademais, sugerem a busca pela implantacdo de plataformas politicas alinhadas a
valores conservadores, que tem como pilares a pauta anti-imigragdo e o combate as
diversidades étnicas e culturais, em um processo que revolve e remete as
reproducdes histdricas da colonialidade, bem como as novas formas de excluséo
social que sustentam o atual estagio do ciclo de acumulacéo do capital. Com efeito,
a propria ascensdo da extrema-direita, ainda que complexa e multifacetada, é
atribuida por muitos autores a necessidade de reproducédo do atual modo de
producdo (Borras-Jr., 2018; Chase-Dunn et al, 2019; Shivji, 2020; Weeks, 2018).
Ademais, a dimenséo cultural, tal como mencionada, parece ser elemento-chave para
a compreensdo de tal fenbmeno, haja vista os parametros, tedricos, politicos e
ideologicos mobilizados nas sociedades, que apontam para uma confluéncia de

elementos ancorados na xenofobia, no populismo e racismo.

Nesse sentido, Polbnia e Portugal sédo paises que merecem atencdo. O primeiro
por seu carater conjuntural reconhecidamente populista, governado desde 2015 pelo
Partido Lei e Justica (PiS), e o segundo por seu carater oposto, sob gestéo do Partido
Socialista, recentemente reeleito com 60% dos votos, mas que vivencia outrossim
fortalecimentos de movimentos de extrema-direita. Respeitadas as particularidades
socioculturais e historicas de cada qual, em ambos paises eles se expressam tanto no
ambito da sociedade civil como também da sociedade politica. Estas experiéncias
revelam contra-faces que, apesar das diferencas, sinalizam aproximacfes com a

perspectiva do xeno-populismo e podem iluminar a compreensdo destes processos.

No cenério da Polbnia, a adoc¢éo de politicas institucionais e legislacdes contréarias
aos migrantes, LGBTQIA+ e demais minorias sdo notaveis, assim como crescentes
manifestos de movimentos de extrema-direita, ambos assentados em discursos de
6dio. Por outro lado, o contexto portugués, ainda que governado por espectro
politico oposto, também vivencia processos recentes de fortalecimento da extrema-
direita. De fato, o partido “Chega”, representante da extrema-direita, obteve o
terceiro lugar em recente pleito, marcado por tensdes que envolveram discursos de
odio, xenofobia e perspectivas nacionalistas. Além disso, eventos ocorridos em
Lisboa no segundo semestre de 2020 sinalizaram o crescimento do extremismo e
acenderam um sinal de alerta. Diante do exposto e das repercussfes que tal
fendbmeno apresenta para as dindmicas sociais, culturais e politicas das sociedades,
este artigo visa refletir sobre o xeno-populismo e suas relagces com a perspectiva
capitalista, colonial e racista na contemporaneidade, a partir da analise de alguns
fatos politicos recentes que envolveram intervencdes e expressdes estético-politicas

da extrema-direita no contexto da Poldnia e Portugal.

2. Capitalismo, colonialidade e racismo: esteios da extrema-direita

O histérico de colonialismo e a colonialidade determinaram impactos sobre a

geopolitica e a divisdo sexual e internacional do trabalho, bem como sempre
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expressaram a correlacao de forcas estabelecida em nivel global ao longo de séculos.
Tal processo representa disputas politicas, sociais e culturais que perpetuam-se e se
expressam na correlacéo de forcas presentes nas distintas sociedades, traduzidas em
segmentos conservadores - mantenedores da concentracdo herdada do poder
colonial - historicamente representados pelo espectro da direita e extrema-direita, e
forcas de resisténcias progressistas, opositoras em distintos graus do status quo e
das desigualdades de classe, raca, género e etnia produzidas pelo processo colonial.
Estas duas grandes forcas ndo constituem monoblocos e evidentemente n&o sdo
homogéneas e estaticas. Ao contrario, se movem na histéria dependendo dos
cenarios sociais, culturais e politicos instituidos, dos interesses presentes e,
especialmente, dos estagios dos ciclos de acumulagdo do capital (Arrighi, 2012).
Apesar de ndo serem monoblocos, é fato que a existéncia de paises do Norte e Sul
evidenciam o dominio das forcas conservadoras e as bases sobre as quais as
sociedades ocidentais foram construidas, a saber: a propriedade privada, o

patriarcado, o esclavagismo, as desigualdades de classe, raca/etnia e género.

Os reflexos destas desigualdades reproduzem-se ao longo de séculos, bem como
os valores e padrdes - intrometidos no imaginario social e cultural - que organizam e
regem as sociedades ocidentais. Mesmo sabendo que a raz&o e os valores simbalicos
dominantes sempre encontram resisténcias em outras racionalidades existentes e
persistentes, a légica colonial, patriarcal, racista e heteronormativa prossegue até
hoje impactando as sociedades, os modos de vida e o direito de existéncia dos
distintos grupos sociais, revelando a auséncia da garantia dos direitos humanos em

pleno século XXI.

Cabe dizer que os direitos humanos se inserem no bojo destes processos e, como
tal, sempre foram objeto de disputa - epistemoldgica e politica - desde suas origens
e institucionalizacfes. Desse modo, o reconhecimento dos direitos de grupos sociais
representados por migrantes, trabalhadores, mulheres, populacdo LGBTQI+,
populacao negra e povos indigenas, para citar alguns, sempre foram fruto da luta de
classes e de todas demais lutas empreendidas pelos movimentos sociais
representantes de tais segmentos, que expressaram (e expressam) resisténcias as

herancas do colonialismo e da colonialidade.

Segundo Quijano (1992: 437) o colonialismo refere-se a "relacdo de dominacéo
direta, politica, social e cultural dos europeus sobre os conquistados de todos os
continentes.". O autor assinala ainda que esta relacdo de dominacdo colonial
perpetua-se por meio da colonialidade, que significa a continuidade da estrutura de
poder colonial, assentada na racializacdo, no eurocentrismo e na hegemonia do
Estado-nacdo. Para Santos (2018) o colonialismo refere-se ao modo de dominacéo
ancorado na negacéo do reconhecimento da humanidade de dadas populacdes, tidas

como sub-humanas por razdes etno-raciais e por isso tratadas como descartaveis.
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Se considerarmos o contexto atual da extrema-direita e algumas estratégias
anteriormente mencionadas, tais como os discursos de 6dio evocados ou mesmo as
politicas e manifestagfes protagonizadas por grupos de extrema-direita na Pol6nia,
percebe-se que eles carregam consigo a definicdo de quais seres humanos - bem
como suas culturas, saberes e valores - merecem existir nas ditas sociedades e quais
devem ser extirpados. Nesse sentido, a histdria do processo colonial e os genocidios

étnico-raciais produzidos por ela nos mostram suas inegaveis relacoes.

Desde esta perspetiva, é notavel que os valores e padrdes sociais e culturais
promovidos pela extrema-direita ancoram-se naqueles oriundos do referido processo
e, como tal, sdo fundados nas desigualdades das relacdes, dentre elas as de
raca/etnia, género e classe, sustentdculos do modelo da sociedade capitalista,
colonial, racista e heteronormativa. E no bojo destes processos que a presente
reflexdo é abordada, haja vista o entendimento de que os discursos de &dio
proferidos pela extrema-direita no atual contexto sédo parte de um processo histérico
de dominacao, que utiliza estratégias de colonizagdo do imaginério social e cultural

(Severo, 2020), com o objetivo de perpetuar o referido sistema.

No interior deste modelo societario, tal como referido, ndo sdo desejaveis aqueles
que ndo se enquadram nos padrBes estabelecidos por tal l6gica, posto que
representam a subversdo de tal sistema e, como tal, abrem brechas para todos
demais questionamentos sobre as contradi¢des e opressdes do mesmo. Assim sao 0s
cidaddos oriundos de ex-colbnias, aqueles que outrora serviram para erguer
sociedades demandantes de mao-de-obra barata, capaz de viabilizar acumulacéo dos
paises do Norte e que, hoje mais do que nunca, sdo indesejaveis, posto que
representam a falacia do sistema. Nesse sentido, expressam a vida nua (Agamben,
2007) originada por ele. Por esta razdo, causam um mal-estar nas estruturas
cristalizadas de poder e, como refere Boaventura de Sousa Santos (2018), devem ser
descartados. Para tanto, muitas estratégias tém sido adotadas, seja em nivel micro ou
macro-politico, que refletem intervengdes no nivel simbdlico do imaginario social e
cultural, penetrado por discursos de 6dio e valores propagados, cujas repercussdes
afetam a materialidade da vida social e traduzem, tal como refere Mbembe (2018),

necropoliticas que determinam quem pode viver e quem deve morrer.

Em consonéncia com esta l6gica, mantenedora do atual ciclo de acumulacédo do
capital, ressurgem governos populistas de extrema-direita que resgatam, atualizam e
aprofundam perspectivas neocoloniais, racistas e xenodfobas. As razbes de tal
ascenso, embora multiplas e complexas, ancoram-se majoritariamente em dimensdes
econdmicas e expandem-se por meio de dimensdes culturais, atravessadas cada vez
mais por l6gicas etnocéntricas, identitarias e nacionalistas, que tem se fortalecido em
distintas nacfes. Para além do plano material, as disputas politicas, mais do que
nunca, situam-se no terreno do universo simbolico. Vive-se, portanto, uma disputa

por imaginarios.
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3. Capitalismo global, extrema-direita e populismo: dimensdes econémicas e
culturais

Tal como mencionado, argumenta-se que o0 elemento determinante mais
contundente da ascensdo de movimentos de extrema-direita ao poder constitui os
ciclos de acumulaco do capital e seu atual estagio do capitalismo financeiro (Borras-
Jr., 2018; Chase-Dunn et al, 2019; Shivji, 2020; Weeks, 2018; Severo, 2020) o qual
induz modificacges nas relacges capital-trabalho e ocupacio do Estado pelo capital,
que, por sua vez, irdo influenciar os processos democraticos e a “correlacio de
forcas”, cujas variagdes dependem dos contextos histdricos e socioculturais de cada
pais, bem como suas respectivas posi¢cfes na divisdo internacional do trabalho
(Severo, 2020).

Disto decorrem as distingdes e caracteristicas proprias que a extrema-direita e o
populismo atual irdo assumir nos diferentes cenarios. Apesar das particularidades,
alguns elementos relativos a interpretacdo acerca das razdes do ascenso da extrema-
direita em nivel global convergem na literatura, em especial aqueles relacionados a
dimensdo econdbmica, cultural e a crise de representacdo. Com efeito, muitos autores
referem que a adesdo das massas as plataformas politicas de governos populistas,
autoritarios ou neofascistas, se deve a insatisfacdo com as desigualdades sociais e
econbmicas acarretadas pelo neoliberalismo, além da descrenca nas formas de
representacdo politica (Harris, 2019; Kiely; Saull, 2017; Postill, 2018; Putzel, 2020;
Hadiz; Chryssogelos, 2017; Robinson, 2020; Chase-dunn et al., 2019).

A gqueda do padrao econémico de amplos segmentos da classe trabalhadora,
decorrentes do desemprego estrutural, associado ao consequente rebaixamento do
acesso a bens de consumo e a limitagdo no acesso as politicas sociais - derivadas de
medidas de austeridade alinhadas com o modelo econdmico neoliberal - conduziram
a extrema concentracdo de renda e a sensibilizacdo de fracBes de classe aos
discursos e propostas ancoradas na retoérica populista (Harris, 2019; Kiely; Saull, 2017;
Postill, 2018; Putzel, 2020; Hadiz; Chryssogelos, 2017; Robinson, 2020; Chase-Dunn
et al., 2019). Ai se encontra o alicerce para a recriacao (ou atualizagédo) da figura do
“Qutro”, a quem € atribuida a faléncia das promessas da modernidade e canalizado,
tal como sublinha Hadiz e Chryssogelos (2017), o desencanto decorrente de tal
processo. Cabe dizer que o referido “Outro” é plasmado fortemente na existéncia de
migrantes, refugiados, afro-descendentes, ciganos, LGBTQIA+ e todos demais povos
excluidos pelo préprio histérico colonialista e dominacao geopolitica global, que

sustenta e acompanha os estagios dos ciclos de acumulacédo do capital.

De fato, a questdo da migracdo constitui uma das pautas centrais da agenda
politica da extrema-direita (Marchi & Bruno 2016; Lcowi, 2015) e de governos com
carater populista, constituindo um fiel da balanga em inimeros paises que elegeram

representantes deste espectro ao longo da ultima década, especialmente ap6s a crise
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do capital de 2008 (Severo, 2020). Na esteira de tal processo, o populismo ressurge
fortemente assentado nas dimensdes econ®micas e culturais, canalizando o
desencanto para o fomento de imaginarios sociais avessos a pluralidade e
diversidade cultural, politica e epistemoldégica. Este processo parece ter sensibilizado
fracdes de classe aos discursos e propostas ancoradas na retérica do nacionalismo,
ativando dimensdes culturais que orbitam em torno de perspetivas étnicas e
identitarias, centradas na culpabilizacdo de dados grupos sociais pelas crises
econbmicas, sociais e até mesmo sanitarias. Isso tem corroborado discursos
identitarios, xenéfobos e exaltacédo da supremacia branca, reproduzindo e ampliando
0 racismo, agora sob nova face, ndo mais restrita a populacdo negra ou um grupo
étnico especifico, mas estendida a todos aqueles que se situam a margem do sistema
(Guerra, 2022; Guerra et al, 2022, Guerra et al., 2021). Nesta perspetiva,
representantes da extrema-direita e de governos populistas ancoram-se fortemente
na propagacao de valores morais e culturais que sao utilizados como estratégias
politicas para colonizar imaginarios (Severo, 2020) que instituem o lugar do “Outro”
enquanto “bode expiatdrio”, categoria tipica do populismo, incorporada por varias
expressoes histéricas de populismos e fascismos existentes ao longo do século XX e
XXl (Rockman, 2019; Vieten & Poynting, 2016). Shivji (2020: 16) assinala as
caracteristicas que “os populismos reaciondrios compartilham com o fascismo
historico”:

O populismo fala em nome dos pobres contra os pobres. Exalta a nacao
como uma identidade distinta. Ele constréi seu discurso em uma
plataforma moral e ética, e ndo em terreno politico e socioecondmico. (...)
privilegia “Deus e o pais” em vez de povos e nacdes. Subjacente as
exortacOes do lider é muitas vezes uma espécie de evangelismo. Até
lideres religiosos estabelecidos falam do lider como um presente de Deus
para o seu povo escolhido. (...) concentra o poder e destréi outros centros
potenciais de poder real ou potencial. O poder estd concentrado no
executivo, marginalizando o parlamento; dentro do executivo, o poder
reside no lider que emerge como o lider supremo (...) o lider se torna a
fonte da verdade a quem seu partido e governo devem lealdade. [...] todas
as mediacgdes representativas entre o lider e as massas se tornam extintas.
O lider fala com as massas, mobiliza e discursa diretamente. (...) o
populismo reacionario monta um ataque conjunto a verdadeiros centros
de pensamento, especialmente as universidades (Shivji, 2020: 16).

Algumas caracteristicas centrais da extrema-direita contemporanea e do
populismo, assinaladas por varios autores, refere-se a configuracado da oposicao de
um “povo” (nds) contra as “elites” (eles), um discurso anti-establishment, centrado na
construcdo de uma figura de um lider, alcado a um papel de “mito”, que se coloca
como outsider, isto €, distante do sistema politico vigente, bem como apresenta um
discurso nostalgico de resgate de uma suposta “época de ouro” - que em verdade
nunca existiu - sob a égide da lei e da ordem, ancorada na propagacéo e imposicao
de valores morais conservadores (Abrahansen, 2020; Severo, 2020; Severo et al.,
2022; Brown, 2019; Rockman; 2019; Kiely & Saull, 2017; Hadiz & Chryssogelos, 2017;
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Davidson, 2016). Destaca-se que a oposicdo entre “povo” e “elite” é realizada por meio
da construgao discursiva da figura do inimigo, isto €, o “bode expiatério” responsavel
por todos os “males” e que, evidentemente, deve ser combatido. Nesse sentido,
Rockman (2019) acentua que o “pacote populista autoritario” adotado com grande
repercussao nos Estados Unidos e demais regides carrega consigo fundamentos tais
como o isolacionismo, o0 nacionalismo e a centralidade dos trabalhadores

estrangeiros como bodes expiatorios.

Percebe-se a abordagem da dimensé&o cultural e do imaginario social como cerne
das estratégias populistas, materializados nas experiéncias do século XX e
reproduzidos de modo muito semelhante, embora com suas especificidades, neste
inicio do século XXI. A colocacédo de Shivji (2020) corrobora o argumento aqui
assinalado em torno do reconhecimento do campo cultural como sendo o espaco
central de disputa por hegemonia no cenario atual, fato que se expressa notoriamente
na adocdo de discursos de 6dio, especialmente contra migrantes, LGBTQIA+ e
mulheres. Estes discursos sdo propulsores de novas formas de racismo, como

também disseminadores de valores morais e religiosos algcados a condicdo de
verdades irrefutaveis.

Referindo-se ao populismo, Hadiz & Chryssogelos (2017) sublinham que seus
representantes utilizam dispositivos simbodlicos adaptaveis a cada cenario
sociocultural, com intuito de conferir significado em determinados contextos.
Ademais, Davidson (2016) assevera que a extrema-direita contemporénea revela
atitudes de extremo conservadorismo social, sempre atrelados a raca e a nacgéo,
associados frequentemente as questdes de género e orientacdo sexual. Em relacao
as interfaces entre populismo, racismo e xenofobia, Alietti & Padovan (2020) trazem
a luz a perspectiva do xeno-populismo, em consonancia com as ideias de xeno-
racismo desenvolvida por Sivanandan (2001) e populismo racista, tratado por
Inglehardt & Norris (2017; 2016) e Vieten & Poynting (2016). Segundo Alietti & Padovan
(2020), uma das caracteristicas centrais do populismo atual é justamente o fato de
ele ser alimentado por discursos xené6fobos e excludentes, promotores do sentimento
anti-imigrantes e do medo de estranhos, que articula-se e comunga com demais
retdricas, ideologias e impulsos nacionalistas de defesa de determinados padrdes

culturais, valores e preservacdo de uma suposta “raca” nativa.

Isto constitui uma forma de depreciar e descaracterizar os migrantes antes de
expulsa-los (Sivanandan, 2001). Nesse sentido, a construgcdo do inimigo ndo visa
somente a demonizacdo e, como tal, a atribuicdo da culpa por todos os problemas
sociais, mas almeja desumaniza-lo (Sivanandan, 2001). De acordo com Alietti &
Padovan (2020:11), este é o elemento fulcral que faz com que a fobia torne-se racismo,
posto que “transforma o portador de uma ameaca percebida em um ’‘Outro’
racializado”, categorizado por suas origens étnicas, seus padrbes culturais

associados a dados comportamentos, consolidando as diferencas culturais sob a
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otica destituidora de valor. O componente racista do populismo é apontado pelos
autores como um aspecto estratégico de sua expansao. Desse modo, as estratégias
discursivas adotadas pelo xeno-populismo agrupam populacdes especificas de modo
indiferenciado e unificam um conjunto de parametros discriminatdérios que sédo todos
plasmados na figura do migrante. Isto propicia a difusdo de ideias em torno da defesa
de comunidades étnico-nacionais e imposicao de fronteiras, através de politicas de
propagacédo do 6dio e exclusdo (Alietti & Padovan, 2020). Estas questdes associam-
se a outras retéricas amplamente utilizadas, ancoradas na propagacao de ideias
acerca dos medos e ameacas de “substituicdo étnica” ligadas aos fluxos de migrantes
e refugiados.

No bojo destes processos, o fortalecimento de propostas que exaltam
comunidades étnico-nacionais serve de esteio para a reivindicagédo de prioridades no
acesso aos direitos e politicas publicas por parte destes grupos e para a exclusédo de
todos os “Outros” ndo reconhecidos como tal, sinalizando uma retérica xeno-
populista que, em verdade, visa aprisionar dados grupos sociais a subalternidade
(Alietti & Padovan, 2020). Tudo isto tem conduzido a um ambiente cada vez mais
hostil e xenofébico em nivel global, sobretudo nos paises que se encontram sob
governos populistas de extrema-direita, embora ndo seja circunscrito apenas a estes
cenarios, visto que as repercussoes refletem-se no mundo todo, dadas as proporcdes
e disputas geopoliticas que atravessam tal fendmeno social. Segundo Sivanandan
(2001), a retdérica de demonizacdo dos migrantes é uma acdo deliberadamente
racista, mas a politica de exclusdo é econdmica. Concomitantemente, os discursos
de Odio e a rejeicdo aos migrantes e refugiados ampliam-se progressivamente em
distintas regides do mundo, sinalizando “colonialidades” (Quijano, 1992) que se
perpetuam no século XXI, operadas pelo “xeno-populismo” (Alietti & Padovan, 2020)

e pela colonizacéo do imaginario. Tal como assinala Sivanandan (2001: 2):

Uma vez, "eles" demonizaram os negros para justificar a escravidio. Entéo,
eles demonizaram o0s 'negros' para justificar o colonialismo. Hoje, eles
demonizam os requerentes de asilo para justificar os caminhos do
globalismo.

4. Expressfes da extrema-direita e do xeno-populismo: discursos de 6dio e
colonizacao do imaginario

Tendo por base os fundamentos tedricos abordados, discute-se a seguir algumas
acOes e intervencdes centradas em fatos politicos com repercussdes importantes
para o tema aqui abordado, ocorridos no contexto da Poldnia e Portugal, veiculados
nos meios de comunicacdo de massa, cuja relevancia se encontra na natureza do
discurso velado que, tal como se argumenta, demonstra a vigéncia do xeno-
populismo e da colonialidade constituintes das plataformas da extrema-direita em
nivel global. Isto permite compreender as formas de expressdo e a maneira que 0s

discursos de 6dio proferidos pela extrema-direita e pelo conjunto de atores sociais

Extrema-direita, xeno-populismo e colonialidade: discursos de 6dio e colonizagdo do [64]
imaginario no presente = Denise Osorio Severo e Paula Guerra



articulados a ela no atual contexto sdo “gerados e canalizados”, tal como refere
Emcke (2020). Desse modo, reitera-se que o locus de intervencao da extrema-direita
e do xeno-populismo tem sido fortemente centrado na dimensao da cultura. Destaca-
se que os casos tratados apresentam contextos, conformagdes e expressoes
préprias, bem como representam iniciativas de atores sociais distintos, ora mais

vinculados a sociedade politica, ora mais relacionados a sociedade civil.

Em relacdo a Polbnia, tal como mencionado, a gestdo da extrema-direita é
notoriamente reconhecida pela adogao de politicas xenofobas, racistas e anti-género.
O Partido Lei e Justica (PiS), de carater ultracatélico, declara oficialmente ser defensor
da “tradicao e da familia” e dissemina discursos de édio contra migrantes, populacéo
LGBTQIA+, além de combater o feminismo, o multiculturalismo e os defensores do
meio ambiente (El Pais, 2018). De fato, o governo da Polbnia tem se posicionado
desde a emergéncia da dita crise migratéria, plasmada em 2015, contrario a migracéo
e reiterou esta postura em 2020, ao recusar qualquer pacto com a Unido Européia
que inclua o acolhimento de migrantes e refugiados (Euronews, 2021), o que
retroalimenta o imaginario social e cultural no sentido da estigmatizacéo,
culpabilizacdo e exclusdo social de migrantes e refugiados, amplamente refletidos
nas manifestacfes de movimentos da extrema-direita, que sinalizam expressdes do

xeno-populismo.

Figura 1: O governo polaco permanece em siléncio & medida que a xenofobia se agrava
Fonte: https://www.dw.com/en/polands-government-stays-silent-as-xenophobia-worsens/a-39941042

Nesse sentido, Demczuk (2020) ressalta que no contexto atual da Pol6nia existe
uma atmosfera social de aceitacdo dos discursos de 6dio e da retdrica da exclusdo
propagados e legitimados pelo governo. O autor acentua que a utilizacdo da
linguagem do odio constitui uma estratégia politica adotada para lutar contra a
oposicdo e disseminar sua ideologia do nacionalismo extremo. As autoridades
publicas adotam instrumentos juridicos discriminatérios e manipulam as regras

democréticas a favor de suas bases de apoio, fendmeno que ele configura como
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“legalismo discriminatério” e afirma ter sido adotado pela United Right entre 2015 e
2020. Como pode ser observado, a perseguicao aos migrantes e as demais minorias
tem se caracterizado como um modus operandi de governos conservadores e
evidenciam o xeno-populismo sustentado por Alietti & Padovan (2020). As
colocacBes de Demczuk (2020: 145) em relacdo ao contexto atual da Polbnia

sinalizam convergéncias:

Infelizmente, os politicos populistas poloneses usam muitas declaragdes
de discurso de 6dio contra os juizes, refugiados, comunidade LGBT +,
migrantes da Ucrania, feministas, professores protestantes ou apoiam
campanhas de difamacéo e 6dio online por motivos politicos, a fim de
ganhar as elei¢bes parlamentares em 2015, elei¢cdes locais em 2018 e,
finalmente, vencer a reeleicdo em 2019. Esta estratégia, conhecida como
estratégia discriminatodria, viola a Constituicdo polonesa e os principios
gerais da democracia liberal - Estado de direito, protecdo dos direitos
humanos e proibicao da discriminagédo (Demczuk, 2020: 145).

Diversos movimentos neofascistas e de extrema-direita tem se fortalecido no
contexto polonés, com destaque para o National Radical Camp (ONR) e o All-Polish
Youth (MW), os quais tem tido destaque progressivo nos ultimos anos, com presenca
massiva nas Marchas pela Independéncia, realizadas anualmente em Varsdvia
(Notesfrompoland, 2021). As expressdes estético-politicas de ambos movimentos
revelam o cardter e a natureza xendfoba, racista, patriarcal, militarista e

heteronormativa dos mesmos, tal como pode ser observado a seguir:

Figura 2 e3: Imagens veiculadas de fascistas no dia da independéncia da Pol6nia em 2019
Fontes: https://www.dreamdeferred.org.uk/2019/11/eyewitness-fascists-lead-huge-demo-on-polands-
independence-day-with-jewish-and-Igbt-people-key-targets/
https://notesfrompoland.com/2021/02/28/far-right-group-can-be-called-fascists-rules-polands-supreme-
court/

As imagens revelam nitidamente a exaltagdo ao militarismo, as armas e a forga,
como também evidenciam a afirmagcdo da supremacia branca e, portanto, do
racismo, seja pelos simbolos identitarios do All-Polish Youth (MW), seja pela insignia
do movimento ONR, representada por uma espada semelhante a uma suastica. Em

relacdo a imagem de grupos extremistas de direita, recente relatdrio publicado pela
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Comissdo Européia, intitulado “Contemporary manifestations of violent right-wing
extremism in the EU: An overview of P/CVE practices” (EC, 2021), assinala que elas
variam de acordo com as subcorrentes ideolégicas destes movimentos. No caso das
referidas organizacdes polonesas, elas sdo categorizadas em tal documento como
neonazistas e ultranacionalistas, cujas caracteristicas imagéticas sdo associadas a
simbolos e tatuagens nazistas, assim como roupas distintas, que visam aumentar a
identidade do grupo e diferencia-los do publico geral (EC, 2021). Ademais, o relatério
menciona que esta categoria apresenta elevado nivel de violéncia, a qual é utilizada
para provocar o medo entre seus adversarios e acelerar o caos da ordem social.
Destaca-se também que, independente das correntes, a internet desempenha papel
central para a organizagédo do conjunto dos movimentos extremistas de direita, seja
na coordenacdo operacional, recrutamento, divulgacdo de propaganda e

financiamento. Tal como referido (EC, 2021: 7):

Eles fazem uso de uma variedade de lojas online, incluindo aplicativos de
bate-papo criptografados (por exemplo, Discord, Telegram, Hoop), sites
de redes sociais (por exemplo, Facebook, Twitter, YouTube, Gab e
VKontakte) e painéis de mensagens ndo moderados (por exemplo, Reddit,
4chan, 8kun, Stormfront e BitChute). Essas plataformas marginais, sejam
dedicadas ao extremismo de direita ou colonizadas por esses movimentos,
fornecem refugios seguros online para extremistas. (EC, 2021: 7).

Estas observacgOes sinalizam o quanto a esfera da cultura e a colonizagcéo de
imaginarios representa uma dimensdo central para a extrema-direita, cujas
repercussdes tem conduzido a elevacdo de discursos de 6dio e demais formas de
violéncia. Segundo Demczuk (2020), desde 2015 ha elevacdo nos incidentes
xeno6fobos e racistas na Polbnia, além de expressivo aumento de discursos de 6dio
online. Somente em 2017 foram registados 1.449 processos por crimes motivados por
racismo, anti-semitismo ou xenofobia. O autor também sublinha que, em 2019, o
Comité para Eliminacéo da Discriminacgdo Racial publicizou preocupacdo com a baixa
percentagem de denuncias de crimes realizadas por autoridades publicas, em
contraste com o crescimento da incidéncia, bem como assinalou a existéncia de
crimes de motivacao racial denunciados que ndo foram investigados enquanto tal,
além do pontuar que o aumento de dendncias nao resultou em aumento de

condenacéo.

Estas questdes encontram ressonancia no xeno-populismo (Alietti & Padovan,
2020) e evidenciam suas rela¢des intrinsecas com o racismo histérico e institucional,
em consonancia com os apontamentos realizados por Sivanandan (2001) acerca do
xeno-racismo. De acordo com este autor, a demonizacédo dos migrantes nada mais é
do que uma nova roupagem para a manutencdo de praticas tradicionais racistas
perpetuadas ao longo da histéria e que se tornaram uma ferramenta utilizada pelo
Estado para excluir migrantes e requerentes de asilo - ainda que sejam brancos -

ancorados em discursos e retdricas que propagam a ideia de que eles colocam em
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risco a riqueza, a cultura e as identidades nacionais (Sivanandan, 2001). Nesta linha
argumentativa, o autor revela a astlicia contida em tais praticas, as quais induzem ao
pseudo-sentido de que “a xenofobia é inocente, o racismo é o culpado” (Sivanandan,
2001: X). E interessante notar que, com relacdo ao ONR, a prépria Suprema Corte
polonesa reconheceu, em fevereiro de 2021, que 0 grupo apresenta natureza
“fascista”, o que abre a possibilidade de sua proibicao, haja vista as leis do pais
(Notesfrompoland, 2021), mas ndo torna o cenario social menos ameacador, dadas as

questdes abordadas e a proliferagcdo de movimentos com este carater.

Estas questbes também se fazem presentes no contexto de Portugal, sobretudo
nos ultimos anos. O recente relatério divulgado, intitulado “State of Hate: Far-Right
Extremism in Europe” (Mulhall; Khan-Ruf, 2021), sob responsabilidade de trés
organizagdes nao-governamentais do Reino Unido, Suécia e Alemanha -
respectivamente nomeadas HOPE Not Hate, Expo e Fundagcdo Amadeu Anténio -
alerta para a possibilidade de radicalizacdo das formas de protestos da extrema-
direita portuguesa. O referido documento assinala a identificagdo de 06 grupos
ligados a extrema-direita em Portugal, quais sejam: a) Chega, b) Ergue-te (ex-PNR), c)
Escudo Indentitario, d) Associacdo Portugueses Primeiro, €) Hammer Skin e f) o
Movimento Zero. Os grupos apresentam distincdes que variam entre populistas
radicais de direita, populistas de extrema-direita, grupos identitarios e grupos
neonazistas (Mulhall; Khan-Ruf, 2021).

De acordo com o Relatério ILGA-EU (2020), 27 neonazistas pertencentes ao grupo
Hammer Skin foram acusados pelo Ministério Publico portugués, em junho de 2019,
por 82 crimes cometidos contra populacdo negra, pessoas LGBTQ e organizadores
comunistas. As acusacdes incluem tentativas de homicidio, posse de armas e crimes
de 6dio. Além disso, o documento acentua que o referido grupo foi responsavel por
pichar slogans racistas e xen6fobos em diversas escolas secundérias e em campo de
refugiados. Episddios posteriores ocorridos na cidade de Lisboa, registrados entre
junho e agosto de 2020, destacaram-se pelo mesmo teor. Na ocasido ocorreram
manifestacBes publicas racistas e xenéfobas que se expressaram por meio de
diversos grafites pela cidade de Lisboa, um dos quais dizia: “Morte aos ciganos.

Portugueses digam sim ao racismo!”.
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Figura 4: Imagem mediatica de 6dio aos ciganos em 2020 em Portugal
Fonte: https://www.dw.com/pt-002/onda-de-racismo-choca-sociedade-civil-em-portugal-que-pede-fim-
da-impunidade/a-55508464

A sede do Conselho Portugu€s para os Refugiados e da organizacio SOS Racismo
(El Pais, 2020) também foi alvo de inscri¢gdes. O graffiti feito no referido Conselho
continha os seguintes enunciados: “Europa para os Europeus” e “morte aos asilados”.
Também foi realizada grafitagem sobre um mural histdrico, dedicado a homenagear
um ativista morto por neonazistas nos anos 1990. Nao obstante, a sede da
organizacdo SOS Racismo, amplamente reconhecida, foi pichada com a seguinte
frase: “Guerra aos inimigos do meu pais”. Os episddios foram seguidos por fortes
ameacas enviadas por email para a entidade, cujo teor evocava: “para cada
nacionalista preso caird um antifascista e para cada nacionalista morto
desaparecerdo dezenas de estrangeiros”. Destaca-se que as ameacas também
sublinhavam como inimigos: antifascistas, refugiados, estrangeiros, negros,
homossexuais e transexuais (El Pais, 2020). Estes fatos culminaram em outra aco,
datada de 08 de agosto de 2020, na qual um grupo de extrema-direita nomeado
Resisténcia Nacional fez uma concentragdo nas ruas da cidade, com aderegos,
mascaras e tochas, com o objetivo de intimidar os principais ativistas antirracistas e

antifascistas do pais (Expresso.pt, 2020; El Pais, 2020).

Figura 5: Imagem mediatica de manifestagcdes racistas em 2020 em Portugal
Fonte: https://expresso.pt/sociedade/2020-08-11-Parada-Ku-Klux-Klan-em-frente-a-sede-do-SOS-
Racismo.-Associacao-vai-fazer-queixa-ao-Ministerio-Publico

Extrema-direita, xeno-populismo e colonialidade: discursos de 6dio e colonizagdo do [69]
imaginario no presente = Denise Osorio Severo e Paula Guerra


https://www.dw.com/pt-002/onda-de-racismo-choca-sociedade-civil-em-portugal-que-pede-fim-da-impunidade/a-55508464
https://www.dw.com/pt-002/onda-de-racismo-choca-sociedade-civil-em-portugal-que-pede-fim-da-impunidade/a-55508464
https://expresso.pt/sociedade/2020-08-11-Parada-Ku-Klux-Klan-em-frente-a-sede-do-SOS-Racismo.-Associacao-vai-fazer-queixa-ao-Ministerio-Publico
https://expresso.pt/sociedade/2020-08-11-Parada-Ku-Klux-Klan-em-frente-a-sede-do-SOS-Racismo.-Associacao-vai-fazer-queixa-ao-Ministerio-Publico
https://expresso.pt/sociedade/2020-08-11-Parada-Ku-Klux-Klan-em-frente-a-sede-do-SOS-Racismo.-Associacao-vai-fazer-queixa-ao-Ministerio-Publico

Novos episédios foram registrados em outubro de 2020, por meio de pichacdes
em escolas e universidades, dentre as quais uma delas referia: “Fora com os pretos!
Por uma escola branca” (DW, 2020). Todas estas acdes revelam nitidamente seu
carater racista, xenofébico, discriminatério e violento, cujas estratégias indicam
formas de atuagdo que incidem no terreno da cultura e do simbdlico, favorecendo a
colonizacdo de imaginarios e evidenciando néo tratar-se de casos isolados, visto a
recorréncia dos atos. Cabe assinalar que, para além do racismo explicito, as
pichacdes remetem necessariamente a xenofobia, haja vista o histérico de migracgéo
das ex-colbnias em direcédo a Portugal.

=
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Figura 6: Imagem mediatica de 6dio aos negros em 2020 em Portugal
Fonte: https://www.dw.com/pt-002/onda-de-racismo-choca-sociedade-civil-em-portugal-que-pede-fim-
da-impunidade/a-55508464

Por outro lado, o racismo e a xenofobia também foram explicitamente evocados
em discursos de 6dio proferidos publicamente por André Ventura, representante do
partido Chega, nas recentes eleicbes presidenciais ocorridas em janeiro de 2021,
retroalimentando uma perspectiva excludente, nacionalista e reprodutora de uma
I6gica colonial, racista e capitalista, que alinha-se ao xeno-populismo. Isto se
expressou nas pecgas publicitarias do partido, amplamente disseminadas nas midias
durante a campanha:

ANDAMOS
A SUSTENTAR
QUEM NAO QUER
FAZER NADA?

ANDRE weow.chega.pt @
VENTURA Chega @

Figura 7: Imagem da emergéncia do Chega e de André Ventura em 2019.
Fonte: https://twitter.com/nucleodo
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Evidentemente, ndo se trata aqui de igualar, tal como refere Marchi (2020),
movimentos como o Hammer Skin e partidos politicos emergentes como o Chega.
No entanto, é preciso assinalar que, especialmente no atual contexto, ndo se pode
desconsiderar a importancia que a miriade de movimentos extremistas de direita e
também os partidos de extrema-direita e/ou nova direita, tém apresentado no que
tange a disseminacao de discursos de odio e construgcdo de imaginarios sociais cada
vez mais adversos as diversidades culturais, que refletem seus alinhamentos a agenda
anti-imigracao e anti-género. Nota-se que André Ventura (Partido Chega) atribui as
minorias o lugar do “Outro”, do estranho, responsavel e culpado pelas mazelas da
economia, do desemprego e insuficiéncia dos servicos publicos, colocando-os no
lugar de encargos da sociedade e usurpadores do que resta dos sistemas de protecéo
social providos pelo Estado, tdo combalidos pela globalizacdo neoliberal. Estes
elementos convergem com as colocacdes anteriores acerca da demonizacdo dos
migrantes e apelo ao sentimento nacionalista e xendéfobo, além de traduzir a
homogeneizagcdo de grupos sociais distintos (Alietti & Padovan, 2020; Vieten &
Pynting, 2016; Sivanandan, 2001).

Os discursos e narrativas orbitaram expressivamente em torno das questdes da
migracdo e demais minorias, inclusive nos debates entre segmentos partidarios
conservadores. Segundo amplamente divulgado nos meios de comunicacgéo, as
pautas em torno de “ciganos, minorias e imigrantes” (TVI24, 2021) ganhou destaque
durante a recente campanha eleitoral, em debate realizado entre André Ventura
(Partido Chega) e Tiago Mayan Goncalves (Partido Iniciativa Liberal), no qual ambos

se destacaram ao evocar as seguintes colocacoes:

André Ventura ja afirmou que ndo quer ser Presidente de todos os
portugueses. André Ventura mandou uma deputada negra para a sua terra.
André Ventura quis, no inicio desta pandemia, cavalgar o medo e fazer
confinamento de uma etnia. André Ventura é alguém que proclama a
desconfianga para com os imigrantes aqui em Portugal (Gongalves In
TVI24, 2021).

Eu fico estupefacto por alguém aparecer num programa de debate e dizer
assim: 'eu sou de direita, mas coitadinhas das minorias, eles sdéo muito
fragilizados e n6s temos de estar ao lado delas. Coitadinhos porque temos
de os apoiar e os imigrantes e as minorias e a justica'. Isto é que é ser de
direita? Eu vou-lhe dar uma sugestao, Tiago. Deixe de se chamar Iniciativa
Liberal e chame-se Esquerda Liberal, € melhor (...) Isso nédo é ser de direita,
€ ser um travesti de direita que € pensar, fingir que é de direita, quando na
verdade, ndo é (Ventura In TVI24, 2021).

No que tange a fala de Goncalves, as acusacdes remetem a propagacdo do
racismo, aspecto caro a sociedade portuguesa, haja vista as herancas histoéricas do
processo colonial e suas repercussdes no imaginario social e cultural ainda vigentes,
mesmo que velados. A existéncia e propagacao do racismo e discriminacdo sao

notaveis também nas expressdes dos movimentos de extrema-direita que se
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traduziram nas pichagcfes mencionadas neste artigo. Elas traduzem narrativas
imagéticas e discursivas racistas, que sugerem ameacas a identidade cultural
portuguesa - em consonancia com a estratégia xeno-populista de reforco das
comunidades étnico-nacionais (Alietti & Padovan, 2020) - e retroalimentam a
geopolitica da exclusdo de raca/etnia, género e classe do sistema capitalista. Tanto
as pichagdes como também o teor do debate entre os candidatos André Ventura e
Tiago Goncalves revelam nitidamente pendor xen6fobo que encontram ressonancia
no referencial teérico e nos argumentos discutidos neste artigo. A fala de André
Ventura alude a estigmatizacéo e culpabilizacdo das minorias, reiterando a narrativa
assentada no agrupamento de grupos sociais distintos e na categorizacdo dos
mesmos enquanto inimigos da nacédo e detentores de privilégios por parte do Estado

e da sociedade.

Os casos abordados sinalizam a retérica xeno-populista e a expanséo de discursos
de &6dio presentes tanto no ambito da sociedade civil como também da sociedade
politica. No entanto, ha que considerar que muitos outros sinais cotidianos parecem
avancar silenciosamente nas dindmicas sociais em nivel global, cujos signos nem
sempre sdo codificados e valorizados. Por vezes eles se assemelham a distopias e
acbes atomizadas, desprovidas de potencial para conduzir a qualquer forma de
engendramento social, cultural e politico. Todavia, a captagdo dos infimos sinais e
tendéncias é nao somente analiticamente Util como necessaria em tempos de
tamanhas transformacdes. Nesse sentido, o artigo de Zuquete (2020), intitulado “Para
Além do Populismo: a defesa da identidade branca na Europa Ocidental”, provoca a
reflexdo acerca do nivel de enraizamento que as perspectivas, ideias, narrativas e
discursos de 6dio de segmentos da extrema-direita se encontram e apontam para a
importancia de perceber o quanto estes discursos germinam e recriam novos e
velhos movimentos que podem reconduzir as sociedades a retrocessos e até

barbaries civilizatorias outrora ja superadas.

5. Reflexdes finais

O fortalecimento da extrema-direita no mundo é um fato indubitavel que, embora
apresente especificidades em cada contexto, ndo deve ser analisado de forma
isolada, haja vista que evidencia aproximagdes nitidas em seus fundamentos e modos
operandi, os quais revelam cada vez mais a adocdo de uma perspectiva xeno-
populista, assentada na incorporacao de discursos de 6dio contra migrantes e demais
minorias, enquanto estratégia politica xen6foba, racista e excludente, centrada no
universo cultural e simbdlico. Estas estratégias sinalizam a disputa por imaginarios e
pelo dominio da dimensdo cultural que, em Ultima instancia, visa favorecer as
engrenagens do sistema capitalista, patriarcal, racista e heteronormativo, conferindo

uma face contemporanea a l6gica de dominacao colonial.
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Nesse sentido, as interseccdes entre xenofobia, racismo e populismo, implicitas
nas plataformas e estratégias da extrema-direita contemporanea, revelam a definigédo
de quais grupos sociais sdo aceitaveis e Uteis ao capitalismo e aos neocolonialismos,
e guais sdo 0s segmentos que representam entraves, seja por seu carater revelador
das desigualdades sociais, seja por sua indelével capacidade de evocar ao mundo as
multiplas formas de existéncia, culturas e saberes existentes, cujas dominacdes

geopoliticas, apesar de tudo, ndo conseguiram extirpar.

Assiste-se, portanto, a eleicdo e definicdo de quem é o “Outro” no contexto atual
de acumulagao. Esse “Outro” capaz de plasmar a figura do execravel, responsavel
pelas mazelas das sociedades, supostamente perturbadas por suas subversdes
culturais e politicas que abalam as promessas da modernidade. Neste terreno
movedigo de disputas de narrativas, engendram-se cada vez mais conformagdes
subterraneas sectérias, racistas, xen6fobas, homofdbicas e miséginas, ancoradas em
questdes identitarias, que ressuscitam antigas ordens sociais e reafirmam as lutas por
territérios, sejam eles simbdlicos ou reais, desvelando novas roupagens para velhas

disputas.
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A MUSICA ELETRONICA AMBIENTAL: DAS PRIMEIRAS
COMPOSICOES MUSICAIS EEXPERIMENTACOES SONORAS

AS DINAMICAS EXPERIMETAIS

ELECTRONIC AMBIENT MUSIC: FROM THE FIRST MUSICAL COMPOSITIONS
AND SOUND EXPERIMENTATION TO EXPERIMENTAL DYNAMICS

LA MUSIQUE ELECTRONIQUE D'AMBIANCE: DES PREMIERES COMPOSITIONS
MUSICALES ET EXPERIMENTATIONS SONORES AUX DYNAMIQUES
EXPERIMENTALES

MUSICA AMBIENTAL ELECTRONICA: DESDE LAS PRIMERAS COMPOSICIONES
MUSICALES Y EXPERIMENTOS SONOROS HASTA LA DINAMICA EXPERIMENTAL

Frederico Dinis
Universidade de Coimbra, CEIS20 - Centro de Estudos Interdisciplinares do Século
XX, Portugal

RESUMO: Tendo como ponto de partida a definicdo de Brian Eno para a musica eletrénica ambiental
este primeiro artigo procura construir uma possivel arqueologia deste género com recurso a escolha
de um conjunto de autores e de trabalhos, enquadrados desde as primeiras composi¢des musicais
e experimentagdes sonoras do final do séc. XIX e inicio do séc. XX, até as dinamicas experimentais,
de meados do séc. XX, que desafiam o proprio conceito de musica, abrindo assim novos caminhos
ao experimentalismo sonoro. A ideia transversal ao desenvolvimento deste género é o de que a
musica eletrénica ambiental parte de uma tentativa de usar a forma do som como o primeiro plano,
ao invés do recurso a vozes melodia ou qualquer estrutura de musica classica ou pop. Mas, apesar
da existéncia de diversas antologias e varios artigos académicos e manifestos sobre a musica
eletronica ambiental, este subgénero da musica eletrénica permanece téo evasivo e indeterminado,
como a sua origem. A musica eletrénica ambiental € assim examinada como uma visdo entre muitas,
como um género e um estilo musical, sendo também discutido o seu aparecimento enquanto termo
(ambient) e enquanto musica que visa induzir a calma e um espago para pensar.

Palavras-chave: muasica eletrénica ambiental, experimentalismo sonoro, espaco, lugar, atmosfera.

ABSTRACT: Taking Brian Eno's definition of electronic ambient music as a starting point, this first
article seeks to build possible archaeology of this genre by presenting and analyzing a group of
authors and works. These are situated from the first musical compositions and sound experiments at
the end of century 19th and early 20th century, until the experimental dynamics which challenged
the concept of music and opened new paths to sound experimentalism of the mid-20th century.The
transversal idea to the development of this genre is that electronic ambient music starts from an
attempt to use the form of sound as the foreground instead of resorting to melody voices or any
other classical or pop music structure. But despite the existence of several anthologies and various
academic articles and manifestos on ambient electronic music, this subgenre of electronic music
remains as elusive and indeterminate as its origins. Electronic ambient music is also examined as one
vision among many, as a genre and a musical style. It likewise discussed its emergence as a term
(ambient) and a genre that seeks to induce calm and a space for thinking.

Keywords: electronic ambient music, sound experimentalism, space, place, ambience.

RESUME: Prenant comme point de départ la définition de Brian Eno de la musique
d'ambiante électronique, ce premier article cherche a construire une archéologie possible de ce
genre a partir du choix d'un ensemble d'auteurs et d'ceuvres, encadré a partir des premiéres
compositions musicales et expérimentations sonores de la fin du 19e siécle et début 20e siecle,
jusqu'a la dynamique expérimentale, a partir du milieu du 20e siécle, qui remettent en cause le
concept méme de musique, ouvrant ainsi de nouvelles voies a I'expérimentalisme sonore. L'idée
transversale au développement de ce genre est que la musique d'ambiante électronique part d'une
tentative d'utiliser la forme du son comme premier plan, au lieu de recourir a des voix mélodiques
ou a toute autre structure de musique classique ou pop. Mais malgré l'existence de plusieurs
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anthologies et divers articles académiques et manifestes sur la musique électronique ambiante, ce
sous-genre de la musique électronique reste aussi insaisissable et indéterminé que ses
origines. La musique d'ambiante électronique est ainsi examinée comme une vision parmi tant
d'autres, en tant que genre et style musical, et son émergence en tant que terme (ambiant) et en tant
que musique qui cherche a induire le calme et un espace de réflexion sont également discutées.

Mots-clés: musique d’ambiance électronique, expérimentalisme sonore, espace, lieux, ambiance.

RESUMEN: Tomando como punto de partida la definicion de musica electrénica ambiental de Brian
Eno, este primer articulo busca construir una posible arqueologia de este género a partir de la
eleccién de un conjunto de autores y obras, enmarcadas a partir de las primeras composiciones
musicales y experimentos sonoros de finales de siglo. Siglo XIX y principios del XX, hasta la dinamica
experimental, desde mediados de siglo. XX, que desafian el concepto mismo de musica, abriendo
asi nuevos caminos al experimentalismo sonoro. La idea transversal al desarrollo de este género es
que la musica ambiental electronica parte de un intento de utilizar la forma del sonido como primer
plano, en lugar de recurrir a voces melddicas o cualquier otra estructura de musica clasica o pop.
Pero a pesar de la existencia de varias antologias y varios articulos académicos y manifiestos sobre
musica electrénica ambiental, este subgénero de la musica electrénica sigue siendo tan esquivo e
indeterminado como sus origenes. La musica electrénica ambiental se examina asi como una visién
entre muchas, como género y estilo musical, y también se discute su surgimiento como término
(ambient) y como musica que busca inducir la calma y un espacio para el pensamiento.
Palabras-clave: mdusica electronica ambiental, experimentalismo sonoro, espacio, lugares,
atmosfera.
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1. Abertura

Para Hugill (2017) as origens da musica eletrénica resultam da imaginacéo criativa, ja
que as tecnologias usadas para produzir musica eletronica sdo uma realizacdo do
desejo humano de criar, gravar e manipular o som. O mesmo autor assume que,
embora o termo “musica eletronica” se refira especificamente a produzir misica com
recurso a dispositivos eletronicos e, por extensédo, a certos dispositivos mecanicos
movidos a eletricidade, as possibilidades musicais que estas tecnologias geraram séo
recorrentes na literatura, arte, engenharia e filosofia. Atualmente a musica eletronica
é aceite e esta integrada de uma forma transparente nas praticas artisticas
contemporaneas, praticas estas que exploram uma multiplicidade de software e
dispositivos de criacdo na procura de mundos musicais proprios (Collins & d'Escrivan,
2017).

Collins e d'Escrivan (2017) defendem que o sucesso mundial da musica eletronica
e de alguns dos seus subgéneros, elevou o perfil dos pioneiros da musica eletrénica
e aumentou a curiosidade sobre os fundamentos deste género e de alguns dos seus
subgéneros, nomeadamente a musica eletronica ambiental. Mas, apesar da existéncia
de diversas antologias e varios artigos académicos e manifestos sobre a musica
eletrénica ambiental, este subgénero da musica eletrénica permanece téo evasivo e

indeterminado, como a sua origem.

Uma ideia transversal ao desenvolvimento deste género é o de que a musica
eletrénica ambiental parte de uma tentativa de usar a forma do som como o primeiro
plano, ao invés do recurso a vozes melodia ou qualquer estrutura de musica classica
ou pop (Lanza, 2004). Neste sentido, e para enquadrar os autores e os trabalhos
destacados neste artigo, assumiremos como definicdo de mdusica eletronica
ambiental como sendo musica eletronica composta para lugares liminares, reais ou

imaginarios, ou para momentos e situacdes especificos.

De forma a apresentarmos uma explanagao em torno do enquadramento histérico
e critico da musica eletrénica ambiental, revemos e desdobramos neste artigo
concecdes associadas ao desenvolvimento desta linguagem musical, enquadrando a
musica eletronica desde as primeiras composicdes musicais e experimentacdes
sonoras do final do séc. XIX e inicio do séc. XX, até as dinamicas experimentais, de
meados do séc. XX, que desafiam o préprio conceito de musica, abrindo assim novos
caminhos ao experimentalismo sonoro. Para a construcdo desta arqueologia da
musica eletronica ambiental recorremos a um conjunto de autores e de trabalhos,
sendo que a opgdo por uma ordem cronoldgica de abordagem, que procura pensar
a evolugdao como género, é aqui meramente adotada por convencdo de um
entendimento mais simplificado, sendo uma maneira de aparelhar, de forma mais

nitida, o pensamento em torno do tema. Recorremos assim a algumas antologias?®

2 Nestas publicagdes incluem-se, entre outros: Electronic music and musique concrete (1961) de F.
C. Judd; Electronic music: a listener's guide (1975) de E. Schwartz; Ocean of sound (1995) de D. Toop;
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que relinem textos historicamente importantes e que balizam as fundacdes da musica
eletréonica em geral e da musica eletronica ambiental em particular, apresentando

uma visdo da sua histoéria.

Este trabalho de construcdo envolve ainda a exploracdo da natureza e o
desenvolvimento da musica eletrénica ambiental através da integracdo de varios
elementos, como estados de contemplacdo e de quietude, e na procura de novas
abordagens destinadas a induzir calma e a criar espacos para pensar (Eno, 1978). A
musica eletronica ambiental é ainda examinada no contexto deste artigo como uma
visdo entre muitas, como um género e um estilo musical (Fabbri, 2012; Moore, 2009),
sendo também discutido o seu aparecimento enquanto termo (ambient), enquanto
musica que visa induzir a calma e um espaco para pensar (Eno, 1978), e o recurso a
este género para criar narrativas de significado que ajudem a entender o mundo e
nosso lugar nele (Mulcock, 2001). Este artigo procura também questionar o que a
musica eletrénica ambiental representa e, mais importante, o que pode representar

para as geracdes atuais e futuras de artistas e ouvintes.

2.Senso do futuro

Podemos apontar como sendo a origem da musica eletrénica, em geral, e da musica
eletronica ambiental, em particular, as primeiras composicbes musicais e
experimentacdes sonoras realizadas por um conjunto de autores, devido a influéncia
que estes tiveram no trabalho desenvolvido por outros autores em anos
subsequentes. Foram alguns destes musicos de teor vanguardista que no final do
século XIX, principio do séc. XX, dividiram radicalmente a tradicdo musical vigente.
No contexto deste trabalho assumimos como musica avant-garde, ou de vanguarda,
qualquer forma de musica relacionada com as estruturas tradicionais, mas que

procura, de alguma maneira, romper os limites destas.

Neste sentido, o trabalho de composicdo desenvolvido por Erik Satie (1866-1925)
é caracterizado por ter um carater suave e um encanto que resulta da sua objetividade
sonora e, principalmente, por ndo ser devedor de uma estética musical muito
vincada. Na maioria das vezes as suas melodias sdo melancdlicas e hesitantes,
suscitando estados de espirito exéticos ou bem-humorados, sendo breves as suas
composi¢des, no todo ou nos seus varios episodios constituintes. Do seu trabalho
destacamos a composi¢cdo de varios grupos de pecgas para piano, incluindo Trois

Sarabandes (1887), Trois Gymnopédies (1888) e Gnossiennes (1890), miniaturas que

The ambient century (2003) de M. Prendergast; Audio Culture: Readings in Modern Music (2004) de
C. Cox e D. Warner; Elevator Music: A Surreal History of Muzak, Easy-Listening, and Other Moodsong
(2004) de J. Lanza; Noise music (2007) de P. Hegarty: Pink noises: Women on electronic music and
sound (2010) de T. Rodgers; Electronic and experimental music: technology, music, and culture (2012)
de T. Holmes; Electronic music (2013) de N. Collins, M. Schedel e S. Wilson; Composing electronic
music: a new aesthetic (2015) de C. Roads; The Routledge companion to sounding art (2016) de M.
Cobussen, V. Meelberg e B. Truax; Live Wires: A History of Electronic Music (2017) de D. Warner; e The
Cambridge companion to electronic music de N. Collins e J. d'Escrivan (2017).
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mudaram o curso da histéria da musica e que definiram Satie como o pai da musica
ambiental moderna e do minimalismo (Prendergast, 2003; Davis, 2007). Tal como em
outros trabalhos de Satie as pecas constituintes de Trois Gymnopédies sao ricas
tonalidades satiricas e enigmas, no seguimento da esteira criativa de Trois
Sarabandes, e tornaram-se um ponto de viragem na histdria da musica francesa,
gracas a sua original magia sonora (Roland-Manuel, 1960). Trois Gymnopédies
apresenta diversas sonoridades orgéanicas e as trés pecas que a constituem exploram
a mesma ideia, ainda que cada uma das pecas parta de uma perspetiva ligeiramente
alterada, com variacdes sutis no fraseado e na coloracdo harménica. Neste trabalho
Satie evita o desenvolvimento melédico em favor da repeticdo e justaposicao de
elementos melddicos que, juntamente com uma linguagem harmodnica estética,

conferem ao trabalho a capacidade de convocar paisagens imaginadas.

Em 1917, e no seguimento do reforco das repeticdes de elementos melédicos nos
seus trabalhos, Satie concebe o conceito de musigue d’ameublement (furniture music
ou furnishing music - traduzido para musica de decoracdo ou de mobiliario) para a
musica tocada ao vivo, em segundo plano, idealizada para ser musica de fundo, para
tocar discretamente, dissimulando o ruido, mas sem se impor, tornando-se assim um
pano de fundo para outras experiéncias (Davis, 2007). Esta abordagem de Satie
refletiam um certo interesse na descentralizagcdo da musica, na sua existéncia e
colocacdo como uma atmosfera, no tempo e no espaco, e na sua capacidade de nos

afetar e aos lugares em que nos encontramos.

A musique d’ameublement de Satie foi tocada pela primeira vez num intervalo de
uma peca de teatro e foi a base de uma composi¢cdo de musica que Satie escreveu
para o cinema. Desde o inicio do cinema que durante os filmes mudos era tocada
musica de fundo que proporcionava um contraponto a acéo na tela. A medida que os
filmes desenvolveram bandas sonoras proéprias, desenvolveu-se também a forma
como a musica deveria comunicar, quer o que 0s personagens deveriam estar a
sentir, quer o conjunto de emocg¢des que as envolviam (Lissa, 1959; Chion, 2009;
Kassabian, 2001; Sonnenschein, 2001). Este estilo musical desenvolvido por Satie
recorria a pecas muito curtas, com um numero indefinido de repeticdes, e foi
associado mais tarde a repetitive music (musica repetitiva) e a musica minimal, esta
altima uma das inumeras influéncias da musica eletrénica ambiental (Toop, 1995;
Lanza, 2004; Prendergast, 2003). Além da afirmacao de Satie na construgédo de novos
caminhos sonoros, baseados em repeticdes melddicas, a sua influéncia revela-se em

trabalhos de autores posteriores, nomeadamente de John Cage ou Brian Eno.

Outro autor fundamental na compreensdo das alteracbes operadas ha
composicdo musical e que motivaram as primeiras experimentacdes eletrénicas foi
Arnold Schoenberg (1874-1951). Apesar de continuar a ser uma das figuras mais
controversas da histéria da musica, baseou reconhecidamente o seu trabalho na
dissolucao da tonalidade na musica (Schoenberg, 1950), fazendo desta caracteristica

das suas composi¢cdes um passo légico e inevitavel na evolucdo da musica ocidental,
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rompendo com as fronteiras instituidas (Bauer, 2000; Arndt, 2011). Do seu trabalho
destacamos Five Orchestral Pieces (1909) e Pierrot Lunaire (1912). Foi o recurso ao
dramatismo e ao romance, como meios expressivos da musica, que Schoenberg
inspirou um conjunto fiel e ativo de compositores que se tornaram na forca central
no desenvolvimento da musica atonal e de 12-tons, na primeira metade do século XX
(Botstein, 1997; Arndt, 2011). Apesar das constantes criticas ao longo de toda a sua
carreira Schoenberg prosseguiu o seu trabalho argumentando que a sua musica era
o resultado de um impulso criativo (Schoenberg, 1950). A sua obra desempenhou um
papel fundamental em diversos géneros musicais (Botstein, 1997; Carpenter & Neff,
1997) e influenciou também o trabalho desenvolvido por diversos outros

compositores, dos quais se destaca John Cage, seu aluno.

Se a quebra das regras vigentes para a construcdo das primeiras composicoes
musicais de Satie e de Schoenberg foram fundamentais para a génese das primeiras
experimentacOes de musica eletronica, ja as ideias defendidas pelo Futurismo italiano
do inicio do séc. XX, designadamente nos manifestos de Balilla Pratella (1880-1955) e
as experiéncias sonoras de Luigi Russolo (1885-1947), foram decisivas para a sua
pratica experimental. No desejo de procurar novos caminhos surgiram os
movimentos de vanguarda, dos quais o primeiro na Europa foi o Futurismo italiano
que prosperou noutros paises e, de certo modo, potenciou todo o espirito
vanguardistico europeu. O movimento futurista®® é visto hoje como o primeiro
movimento de vanguarda possuidor de uma ideologia global, artistica e extra-artistica
(Milan, 2009). Estas abordagens & musica futurista foram influenciadas por Ferruccio
Busoni (1866-1924) e pelo seu Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (Sketch of a
New Aesthetic of Music - traduzido para Esboco de uma Nova Estética da Musica) de
1907, onde o autor propde o recurso a novas tecnologias para reconstituicdo de sons
e da integracdo destes sons na musica do futuro (Busoni, 1907; Roads, 2015). Esta
visdo foi corroborada por Buffet (1908) quando afirmou que, com a ajuda e através de
maquinas de som, uma reconstituicdo objetiva dos sons poderia ser possivel,

descobrindo-se assim formas sonoras independentes das convengdes musicais.

Ja Pratella (1911) assume como o ideal para forma da sinfonia futurista o Poema
Sinfonico Orquestral e Vocal e a Opera Teatral e defende a necessidade de enriquecer
a musica com 0s novos sons provenientes das grandes cidades industriais, como as
vozes da multidao, os ruidos das fabricas e das maquinas, acrescentando aos grandes
motivos centrais do poema musical o dominio da maquina e o reinado vitorioso da
eletricidade. Este ponto é também o tema primordial do manifesto L'Arte dei Rumori
(1913) (traduzido para Arte dos Ruidos ou The Art of Noise), de Luigi Russolo. Russolo

defende neste seu manifesto que a revolucéo industrial deu aos homens modernos

2 No movimento futurista as questdes associadas a musica foram das primeiras a serem tratados ja
que, ap6s a fundagéo oficial do futurismo, com o langamento do Manifeste du futurisme de F.T.
Marinetti, em 1909, B. Pratella escreve o Manifesto dei musicisti futuristi (1911) logo seguido do
Manifesto tecnico dei musicisti futuristi (1911) e do Distruzione della quadratura (1912).
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uma maior capacidade de apreciar sons mais complexos (Russolo, 1967), enfatizando
que o tradicional confinamento da musica a melodia seria substituido no futuro pela

noise music (Chilvers & Glaves-Smith, 2009) ja que, nas palavras de Russolo:

No inicio, a arte da musica procurou a pureza, a limpidez e a dogura do
som. Entdo sons diferentes foram reunidos tendo o cuidado, porém, para
acariciar o ouvido com suaves harmonias. Atualmente a musica, a medida
que se torna continuamente mais complicada, esforca-se para fundir os
sons mais dissonantes, estranhos e agressivos. Desta forma, chegamos
cada vez mais perto do som do ruido. (Russolo, 1967: 5).

Tendo projetado e construido uma série de dispositivos para a criacdo de ruido,
chamados Intonarumori, Russolo montou uma orquestra de ruido para realizar o seu
Gran Concerto Futuristico, em 1917, marco importante no movimento futurista
associado a arte da performance (Bianchi, 1995; Williams, 2013). Embora as obras de
Russolo tenham pouca semelhanca com a noise music contemporénea, as suas
criacOes pioneiras ndo podem ser ignoradas como tendo sido etapas fundamentais
para a evolucdo de varios géneros musicais (Prendergast, 2003; Hegarty, 2007;

Williams, 2013), nomeadamente a musica eletronica de cariz mais experimental.

A musica futurista ao rejeitar a tradicdo, promovendo a introducdo de sons
experimentais, inspirados nas maquinas (Versari, 2009), acabou por influenciar
diversos artistas que incorporaram posteriormente a sua influéncia nos seus
trabalhos, nomeadamente Edgard Varése, Pierre Schaeffer ou John Cage
(Prendergast, 2003). A respeito dos musicos futuristas Schaeffer (1970) refere que
estes nada tinham além das suas maos, das suas bengalas e dos seus chapéus para
raspar, escavar para remover os escombros. Mas tinham o senso do futuro. Por isso
fizeram bem, de resto, em chamar-se futuristas. Defendendo ainda que se se
descobriu alguma coisa sem esforco é provavelmente porque (0S NnOssos) a
procuraram sem grande sucesso, e este é um reconhecimento ao talento intuitivo e

ao obscuro trabalho precursor dos futuristas.

3. Dindmicas experimentais

As Se a musica avant-garde surge como a forma de enquadrar quem procura romper
limites instituidos, mas trabalhando ainda dentro ou com referéncia as estruturas
musicais tradicionais, as experimentacdes subsequentes associadas a musica
eletronica desafiam o proprio conceito de musica, abrindo caminhos inéditos ao
experimentalismo sonoro. Nesta procura incessante para quebrar regras e
experimentar novos caminhos destacamos o trabalho relevante desenvolvido por
alguns compositores que foram de extrema importancia para o desenvolvimento

posterior de toda a musica eletronica.

Edgard Varese (1883-1965), que estudou com Busoni, € amplamente considerado
como sendo um dos pioneiros da musica eletrénica e um autor que alterou a musica

do século XX de forma revolucionaria, ja que foi um dos percursores da exploragdo
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da percusséo, da eletronica e de sons gravados e na procura constante de novas
fontes de som, trabalhando com engenheiros, cientistas e construtores de
instrumentos (Babbitt, 1966; Lott, 1983; Prendergast, 2003; Risset, 2004;
Paraskevaidis, 2004). No seu manifesto The Liberation of Sound (traduzido para A

Libertacdo do Som) (1936) Varése escreveu:

Antes de tudo, gostaria que considerassem o que acredito ser a melhor
definicdo de musica, porque é abrangente: “a corporalidade da
inteligéncia que esta no som”, conforme proposto por Hoene Wronsky. Se
pensarem bem percebem que, diferentemente da maioria das definicbes
de dicionario que fazem uso de termos subjetivos como beleza,
sentimentos, etc., (esta definicdo) abrange todas as musicas, orientais ou
ocidentais, passadas ou presentes, incluindo a musica do novo meio
eletrénico. Embora esta nova musica esteja a ser gradualmente aceite,
ainda ha pessoas que, embora admitam que seja "interessante"”, digam,
"mas € musica?", esta € uma pergunta com a qual estou demasiadamente
familiarizado. Até bem recentemente, eu costumava ouvi-la com tanta
frequéncia em relacdo aos meus proprios trabalhos, que, desde os anos
20, decidi chamar minha musica de "som organizado" e a mim mesmo, ndo
um musico, mas "um trabalhador de ritmos, frequéncias e intensidades”.
De fato, para ouvidos teimosamente condicionados, qualquer coisa nova
na musica sempre foi chamada de ruido. Mas afinal o que € musica, sendo
barulhos organizados? E um compositor, como todos os artistas, € um
organizador de elementos dispares. Subjetivamente, o ruido é qualquer
som que nao se gosta (Varese, 1936: 17-18).

O conceito de “som organizado” cunhado por Varése conduziu a muitas
experiéncias sonoras associadas a forma e a textura (Varése, 1936; Paraskevaidis,
2004), e o seu trabalho foi influenciado pelo uso do gravador de fitas, dispositivo que
Ihe permitiu manipular os sons gravados, nomeadamente nas suas criagdes Déserts
(1954) e Poéme Electronique (1958). Déserts, criado entre 1950 e 1954, teve a sua
estreia numa histdrica transmissdo estéreo em direto e é considerado como tendo
sido a primeira peca para fita magnética, duas faixas de som organizado e orquestra®
(Mattis, 1992). J4 Poéme Electronique foi preparada para o pavilhdo desenhado por Le
Corbusier, num projeto que envolveu também o compositor lannis Xenakis, assistente
de Le Corbusier, para a Exposicdo de Bruxelas, e foi reproduzida através de 425
colunas de som e 20 amplificadores. A estrutura interna da peca foi baseada na
Proporcéo Aurea classica e na série Fibonacci (Horodyski, 1998; Dobson et al., 2005;

Roads, 2015). Xenakis descreveu o efeito sonoro?* como linhas de som movendo-se

% A fita magnética gravada apresenta imagens em trés interpolacées que se separam da musica para
a orguestra acustica (sopros, metais, um piano ressonante e cinco grupos de percussao). A parte da
orquestra procura representar o avango gradual da humanidade em direcédo a luz espiritual. A musica
da orquestra é construida a partir de grupos de som intensos, ao invés de recorrer a escalas de
melodia, e o ritmo é tratado ndo como um pulso continuo, mas sim como um suporte para a forma
sonora, como uma vibracao de intensidade. Trata-se de um trabalho altamente dramatico que, em
contato com as emocg0des reprimidas e profundas da sociedade da altura, causou protestos e reagdes
bastante violentas (Bernard, 1981; Mattis, 1992; Prendergast, 2003; Mathieu, 2004, Bernard, 2009).
2 Alguns dos sons a partir do qual a peca foi construida foram concebidos como (i) verticalidades -
sons curtos e agudos, como um imenso sino de igreja, pequenas criaturas grotescas imaginarias,
percussado e sons de maquinas, ou (ii) horizontalidades - sons sustentados, modulados lentamente,
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em caminhos complexos de um ponto a outro no espaco, como agulhas saindo de

todos os lugares (Rowell, 1985).

Para este concerto, ja multimédia e um efémero Gesamtkunstwerk, Varese
concebeu um esquema complexo de espacializacdo sonora que explorava a
localizacdo do som no pavilh@o e era sincronizado com imagens e com alteracdes de
luzes no espaco. O esquema de espacializacéo aproveitava o layout fisico do pavilhao,
onde as colunas foram estendidas até aos vértices, e Varése recorreu a todas as
possibilidades do espaco enviando o som para cima e para baixo, nas paredes (Drew,
2010). Esta banda sonora era sincronizada com imagens projetadas nas paredes que,
segundo o proéprio Le Corbusier, pretendia ilustrar um tumulto angustiante onde a
civilizagdo parte a conquista dos tempos modernos (Cohen, 2006; Roads, 2015). As
imagens abstratas representavam um museu imaginativo ideal, que contradizia as
imagens retiradas da natureza, da ciéncia e da arte de todo o mundo, vistas de
fabricas, ideias acerca do cosmo e muitas outras coisas, e que entravam em dialogo
com elas (Cohen, 2006). As experimentacdes sonoras desenvolvidas por Varése
seriam de extrema importancia para o desenvolvimento do trabalho posterior de

artistas como Pierre Schaeffer ou John Cage.

Olivier Messiaen (1908-1992) foi um compositor, organista, professor e ornitélogo
francés, cuja musica se distingue pela sua profunda devocgédo ao catolicismo, ao
exotismo e a natureza. Ao sintetizar um estilo individual, Messiaen descobriu na
musica de Debussy propriedades de modos exéticos, denominando-os por “modos
de transposicao limitada” (Griffiths, 1985; Koozin, 1993; Forte, 2002; Prendergast,
2003; Roads, 2015). As simetrias inerentes a esses modos permitiram a Messiaen criar
progressdes e melodias livres da polaridade ténica dominante da mdasica tonal
tradicional. As suas investigagdes ritmicas cruzavam desde o canto gregoriano, aos
antigos poetas gregos, passando pela raga indiana, deixando de utilizar divis6es
métricas regulares, embora a repeticdo permanecesse uma parte integral do seu
vocabulério ritmico (Koozin, 1993). Todos esses elementos sao explicados em detalhe
na sua publicacdo de 1944, Technique de mon langage musical. Em 1994, publica
Traité de Rythme, de Couleur et d'Ornithologie. Em ambos os livros Messiaen explana
a sua maneira de pensar e compor musica. Nestes, de entre outros assuntos,
Messiaen apresenta a sua maneira de pensar o tempo, relacionando conceitos de
diversos autores, com destaque especial para os escritos de Tomas de Aquino e
Bergson (Forte, 2002). Dos sete tomos que compdem o Traité de Rythme, de Couleur
et d’'Ornithologie, Messiaen (1994) divide o seu ‘pensar o0 tempo’ em cinco partes

principais?’. Para Messiaen (1994), a ideia de tempo é concebida como uma intuicdo

como cantos primitivos, gritos repentinos, tons longos, vozes de alcance impossivel cantando ao
longe, uma igreja numa selva e sons de langamento de foguetes (Drew, 2010).

2" Partes principais: (i) tempo e eternidade; (ii) filosofia da duracéo; (iii) os dados da ciéncia; (iv)
tempos sobrepostos; e (v) tempo bergsoniano e ritmica musical.
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do movimento, uma medida temporal de um movimento (Taylor, 2010), defendendo

que o tempo mede ndo apenas o movimento (Messiaen, 1994).

Tal como apresentado por Taffarello (2013), Messiaen adota na sua musica a
concecdao de eternidade, mostrando que a mesma adquire uma grande importancia
no seu fazer musical, sobretudo a partir de duas caracteristicas principais:
imutabilidade e simultaneidade. Através destes dois conceitos, a musica de Messiaen
parece procurar tornar sensivel sonoramente a eternidade (Taffarello, 2013). Dos seus
trabalhos podemos destacar Féte des belles eaux?® (1934), Quatuor pour la fin du
temps (1941) e Mode de valeurs et d'intensités (1949). Féte des belles eaux é um
trabalho escrito para seis ondes martenot?®. Enquanto prisioneiro de guerra da
Segunda Guerra Mundial, Messiaen compds Quatuor pour la fin du temps para piano,
clarinete, violino e violoncelo, estreada por Messiaen e trés companheiros enquanto
estavam detidos, e que se veio a tornar uma das grandes obras de cadmara do século
XX. Messiaen foi um dos primeiros compositores a aplicar técnicas seriais a outros
parametros além do tom (como a duracdo, o registo e a dindmica), nomeadamente
em Mode de valeurs et d'intensités, escrita para piano solo (Toop, 1974). Segundo
Messiaen (1994):

as durac0es, intensidades e ataques operam no mesmo plano dos tons; a
combinagcdo dos modos revela as cores das duragdes e da intensidade;
cada tom com o mesmo nome tem duracdo, ataque e intensidade
diferentes para cada registo em que aparece; a influéncia do registo na
paisagem sonora quantitativa, fonética e dinamica, e a divisdo em trés
regides temporais impregna a passagem com o espirito dos sons que 0s
atravessam, criando o potencial para novas variagdes de cores (Messiaen,
1994: booklet).

Johanna Beyer (1888-1944) é uma compositora cujo trabalho é descrito como
sendo como experimental, cru, espirituoso, extravagante e profético, tendo alguns
dos trabalhos mais radicais e inovadores escritos durante a década de 1930, varios
dos quais antecipam tendéncias futuras de composicdo (Hiser, 2009),
nomeadamente o recurso a utilizagcdo de ruido e antecipando o minimalismo com

recurso texturas estaticas e a processos ritmicos baseados em tons (Gann, 1997).

Grande parte do legado de Beyer esta ligada ao trabalho Music of the Spheres, que
escreveu em 1938 e concebeu como parte de uma 6pera inacabada, Status Quo,
sendo considerada a primeira peca para instrumentos eletrénicos escrita por uma
compositora (Hiser, 2009). Music of the Spheres tem uma expressdo simples e

equilibrada que refletia os ideais de unidade e cooperacao defendidos por Beyer,

2 Trata-se de uma peca encomendada para a Exposicdo de Paris de 1937 e uma das primeiras
composicdes escritas exclusivamente para instrumentos (Dingle, 2013).

2 Instrumento musical eletrénico com teclado, criado em 1928 por Maurice Martenot, e que produzia
um som ondulante com valvulas termidnicas de frequéncia oscilatoria.
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distinguindo-se pelo uso de uma dindmica silenciosa e enfatizando o processo em

vez de uma exploragao mais ritmica (Kennedy & Polansky, 1996).

As origens da musica concreta (musique concrete), musica eletroacustica
composta de sons gravados, sdo atribuidas a Pierre Schaeffer (1910-1995), que
cunhou o termo em 1948. Na época Schaeffer e os seus colegas trabalhavam no
Studio d'Essai em Paris exploravam formas pelas quais a tecnologia de gravacéo
substituia os lagos da composicdo com os modos tradicionais de desempenho e
como a fonologia trazia sons pré-gravados do mundo exterior para o estudio de
gravacao (Schaeffer, 1952; Palombini, 1993). Schaeffer (1952) descreveu 0s sons e a
forma como ele imaginava trabalhar como uma sinfonia de ruidos, tendo gravado
diversos sons de ambientes industriais e quotidianos, que armazenou na estacéo de

radio para uso durante a execugédo das pecas sonoras.

No entanto, antes da definicdo de Schaeffer, um estudante egipcio no Cairo, Halim
El-Dabh (1921-2017), compds uma das primeiras musicas conhecidas de tape music*
com recurso a um gravador de bobines, gravando sons de uma antiga ceriménia Zaar,
e processou o material nos estudios da Middle East Radio usando reverberacéo, eco,
controlos de voltagem e regravagédo. A composicao resultante, intitulada Ta’abir Al-
Zaar® (traduzido por The Expression of Zaar), foi apresentada em 1944 num evento de
galeria de arte no Cairo (Ligeti, 2006; Burkhalter et al., 2013). Isolado da musica
mainstream contemporanea na época El-Dabh descobriu de forma independente o
potencial das gravacdes de som como matéria-prima para a composicao de mausica.
El-Dabh descreveu as suas atividades iniciais como uma tentativa de desbloquear o
som interno das gravacdes e sentindo-se como um escultor que esculpe o som
(Holmes, 2012). Yves Klein (1928-1962) é considerado como sendo um precursor da
arte contemporanea europeia apos a Segunda Guerra Mundial que desenvolveu uma
intensa atividade para erguer um corpo criativo com uma légica interna rigorosa, quer
na complexidade das suas dimensdes, quer na influéncia do curso de diversos
eventos estéticos onde o criador se mostrou de suma importéncia (McEvilley, 1982;
Bois, 2006).

Crosby (2014) assume que Klein procurou realizar uma arte puramente
desmaterializada de cinzas e moléculas, de presenca e espaco, e de sensibilidade e
ambiente, tendo concebido as suas obras como gestos em direcdo a um reino de
espaco ilimitado e plenitude espiritual a que chamou de imaterial. Nesta procura do

imaterial numa arte desmaterializada, Klein encontra-a também no siléncio enquanto

%0 Neste trabalho assumimos o conceito de tape music conforme a descricdo apresentada pelo
maestro Leopold Stokowski (1882-1977) que a descreveu como sendo “musica que é composta
diretamente com som em vez de ser primeiro escrita em papel e depois feita para soar. Assim como
o0 pintor pinta [a sua] imagem diretamente com as cores, o musico compde [a sua] musica
diretamente com o tom (...)” (Taruskin, 2010: 193).

% A composicédo, embora contenha elementos na melodia cantados pelas mulheres que conduzem
0 Zaar, é na verdade uma abstracdo de sons tradicionais, ou de um dos sons mais antigos da
humanidade, a voz (Bradley, 2015).
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algo que se refere metaforicamente a outro algo que esta ausente ou deveria estar
ausente, tendo composto segundo esta premissa a peca Monotone Silence Symphony
(1947-1961) (Rush, 1999; Knapp, 2000; Daniels, 2016). Klein (2007) divide Monotone
Silence Symphony em duas partes. A primeira, € um som Unico, continuo, e a segunda
é um tempo equivalente de siléncio, ou seja, uma parte sonora que prepara o ouvinte
para transformar a experiéncia do siléncio em plenitude. Este diptico é a transposicéo
exata da articulacdo entre o visivel e o invisivel. Uma monotonia que € a equivaléncia
concetual e sonora da monocromia pictérica (Weitemeier, 2001; Klein, 2007). Este
trabalho de Klein tem a duracdo de quarenta minutos, o tempo preciso para
demonstrar o desejo de conquistar esse mesmo tempo. A abertura e o final desse
som sdo cortados, o que provoca uma variedade de fendmenos sonoros estranhos
que promovem a emotividade. Efetivamente, sem um comego nem um fim que sejam
menos percetiveis, Monotone Silence Symphony é libertada da fenomenologia do
tempo, tornando-se algo fora do passado, presente e futuro, uma vez que, em tudo,
nao conhece nem nascimento nem morte, enquanto existir uma realidade fisica
sonora (Klein, 2007). Para Klein (2007) a sinfonia que criou é sobre o silencio e ndo
sobre os sons durante sua apresentacéo (Barros, 2013). Klein defende ainda que o
siléncio criado origina o acaso e, as vezes, a possibilidade de uma verdadeira
felicidade, mesmo que apenas por um momento cuja duragcdo € incomensuravel
(Weitemeier, 2001, Prot, 2012; Daniels, 2016).

Entre a vasta gama de obras e projetos que empreendeu, Pierre Schaeffer é
reconhecido pelos seus trabalhos associados a musica eletronica e experimental,
influenciado pelas criacGes de Russolo, e pelo seu papel no desenvolvimento de um
género musical denominado musica concreta (Prendergast, 2003). Schaeffer foi um
dos mais visionarios artistas do pos-guerra, através da criacdo de mosaicos de sons
abstratos, divorciados da teoria musical convencional, tendo iniciado uma revolucao
sonora que ainda hoje se continua a repercutir por todo o panorama cultural
contemporaneo, principalmente no espectro da musica eletrénica (Palombini, 1993;
Prendergast, 2003; Cobussen et al., 2016).

Fundado em 1951, o Groupe de Recherches Musicales (GRM) foi um estudio
sediado na sede da Radiodiffusion-Télévision Francaise em Paris. O GRM é o historico
grupo de musica eletroacustica fundada pelos compositores Pierre Schaeffer e Pierre
Henry e pelo engenheiro Jacques Poullin (Battier, 2007). Ainda segundo Battier (2007)
este estudio permitiu a Schaeffer continuar o desenvolvimento sua teoria da musica
concreta: uma musica que usava sons gravados como material base para compor
(Schaeffer, 1952). Schaeffer incentivou a escuta acuUstica, ouvindo os sons pelas suas
qualidades acusticas e ritmicas sem saber ou tentar saber o que os origina. A fita
magnética desempenhou um papel fundamental como meio de gravacdo e

manipulacédo destas experiéncias.

Trabalhando com fragmentos encontrados de som com origem tanto musical ou

ambiental, Schaeffer montou as suas primeiras pecas de fita e colagens de ruido,
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manipulados através de mudancas na frequéncia, duracdo e amplitude e que
resultavam numa nova e radical interpretacdo da forma e da percecdo da musica
(Camilleri & Smalley, 1998; Battier, 2007; Cobussen et al., 2016). Entre os diversos
trabalhos que desenvolveu destacam-se Etudes de bruits (1948), Etude Pathétique
(1948) e Suite pour 14 Instruments (1949). Schaeffer em Etudes de bruits e Etude
Pathétique antecipou o surgimento de técnicas de scratching, utilizadas muito mais
tarde pelo hip-hop, recorrendo a remistura frenética de vozes sampladas. J& em Suite
pour 14 Instruments transformou o som em texturas sonoras distorcidas até ficarem
praticamente irreconheciveis. Ao ter como ponto de partida objetos sonoros
equivalentes a imagens visuais, Schaeffer alterou completamente os procedimentos
da composicao musical e fez com que a experiéncia da musica concreta consista na
construcao desses objetos sonoros, ndo com o recurso a nimeros e segundos do

metréonomo, mas sim com pedacos de tempo arrancados do cosmos (Russcol, 1972).

O compositor Pierre Henry (1927-2017) esta entre os nomes fundamentais do
desenvolvimento da musica concreta, tornando-se num dos primeiros musicos
formalmente educados a dedicar suas energias ao meio eletronico (Battier, 2007).
Apesar do seu treino formal, iniciado no Conservatério de Paris, Henry tinha pouca
consideracgdo pelos instrumentos musicais tradicionais, preferindo experimentar em
particular as fontes sonoras nao musicais, nomeadamente através da incorporacgéo
de ruido ao processo de composi¢cdo. Dos seus trabalhos destacam-se La Noire a
Soixante + Granulométrie (1968). La Noire a Soixante data de 1961 e, na sua base, estédo
as 1.415 batidas de um metrénomo fixadas em 60 bpm, tendo também uma qualidade
OuLiPo®, ja que, a sua arquitetura desconstrutiva®® é divertida. Granulométrie foi
concluida em 1962, tratando-se de um estudo eletroacUstico da voz de Francois
Dufréne, onde as vocalizagcbes do poeta sonoro sdo transformadas e reorganizadas
num canto hipnotizante (Giner, 2000). Em 1968, Henry combinou as duas pecas®,
colocando uma em cima da outra para criar La Noire a Soixante + Granulométrie. O
trabalho de Schaeffer e Henry influenciou decisivamente um artista seu

contemporaneo, John Cage, e também Brian Eno.

Importante foi também o trabalho de Daphne Oram (1925-2003) na

experimentagcdo de novos caminhos na musica eletronica. Oram comegou a sua

32 QuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle) é uma corrente literaria formada por escritores e
matematicos que surgiu na Frangca no ano de 1960 e que propOe a libertacdo da literatura,
aparentemente de maneira paradoxal, através de constrangimentos literarios. Alguns dos seus
principais autores séo Raymond Queneau, Francois Le Lionnais, Italo Calvino e Georges Perec, entre
outros (Seaman, 2001).

%3 A peca cresce lentamente de quase nada a explos@es estrondosas, enquanto arrasta consigo
espacos de siléncio indutores de angustia. A faixa do metrénomo é constantemente modificada: as
batidas sédo arrancadas, transformadas ou interrompidas por invasGes de bateria, eletrénica e sons
vocais ‘silenciosos’ (Battier, 2007).

34 Esta abordagem artistica simples deu origem a um trabalho claustrofébico onde a solenidade do
primeiro componente, prendendo a voz numa gaiola, soa como os gritos sem palavras de um
homem, até o Ultimo suspiro, que tenta desesperadamente escapar de algo que poderia ser o proprio
tempo (Giner, 2000).
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carreira na radiodifusdo no inicio dos anos 40 como engenheira de balanceamento
da BBC no entanto, os seus interesses foram muito além de simplesmente equilibrar
0s niveis nos concertos de musica classica ou outras tarefas que desempenhava
(Prendergast, 2003; Roads, 2015). Galvanizada pelos desenvolvimentos em
andamento na tecnologia audio, Oram dedicou grande parte de seu tempo a explorar
novas formas de produzir sons sem recorrer a instrumentacgédo tradicional enquanto
também tentava expandir ainda mais os limites de como a musica poderia ser
composta particularmente através de meios eletrdnicos, criando uma biblioteca de
sons singulares e trabalhando em varias composicdes que fundiam elementos
orquestrais com eletrénica ao vivo e manipulacao de audio (Fuller, 1994; Hutton,
2003; Richards, 2018). Oram experimentou gravadores e sons eletronicos, e escreveu
uma série de composicdes sonoras inovadoras de onde se destaca Still Point® (1950),
uma peca de 30 minutos que recorria a uma fusdo entre o som de uma orquestra
dupla e sons instrumentais pré-gravados de discos de 78 rpm, em conjunto com
manipulacdes ao vivo (Bulley, 2018). Semelhante as experiéncias desenvolvidas por
Pierre Schaeffer e Pierre Henry, foi o gravador de fita que se tornou o meio das
experimentacdes de audio de Oram e permitiu que fossem explorados novos
dominios de possibilidades. J& que, tal como Oram referiu numa producédo

radiofénica da BBC:

Pegamos num som. Qualquer som. Grave-o e depois mude a sua natureza
através de uma multiplicidade de operacdes. Grave em velocidades
diferentes. Toque para trés. Adicione-o repetidamente. Ajuste filtros, ecos,
qualidades acusticas. Combine segmentos de fita magnética. Por esses
meios e muitos outros, podem-se criar sons que nuca ninguém ouviu
antes. Sons que tém qualidades proprias indefiniveis e Unicas. Uma
sinfonia vasta e subtil que pode ser composta apenas com o barulho de
um alfinete a cair. (...) E uma espécie de magia moderna. (Private Dreams
and Public Nightmares, TX BBC Third Programme, 07/10/1957).

Em 1957, Oram foi contratada para gravar o drama de radio Amphytryon 38.
Usando um Unico oscilador de ondas, uma colecao de filtros caseiros e uma série de
gravadores de fita Oram criou a primeira partitura totalmente sintética da BBC. Este
trabalho chamou a atencdo da BBC que lancou o BBC Radiophonic Workshop em
1958, numa parceria de Oram com outro engenheiro de gravacéo, Desmond Briscoe
(Waller, 2016). Outra das obras mais significativas de Oram foi Four Aspects (1960),
composta como parte de uma palestra e demonstracdo para o Festival de Edimburgo
em 1959. Desenvolvida em colaboragdo com a compositora Thea Musgrave (1928-),
Four Aspects tem oito minutos de duracdo e € uma exploracdo misteriosa da
manipulacéo eletronica de audio, conjugada com camadas cativantes de feedback da
fita (Potter, 2019). Trata-se de uma composicdo em fita que antecipa em 15 anos a

abordagem e a atmosfera da obra-prima de Brian Eno, Discreet Music (1975). Em 1961,

% still Point é considerada como sendo a primeira musica escrita a manipular sons eletrénicos em
tempo real, em oposi¢cdo a introducdo de material pré-gravado como um complemento a uma
apresentacao ao vivo (Hutton, 2003; Potter, 2019).
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Oram colaborou também com o compositor Georges Auric para criar a banda sonora
do filme The Innocents, de Deborah Kerr, e um ano depois terminou seu primeiro LP,
Electronic Sound Patterns (1962).

Segundo Oram (1972) a abordagem a musica eletrénica da altura aproximava-se
de um mundo estranho onde os compositores se misturam com condensadores, 0s
computadores controlam as seminimas e, talvez, a memoria, a musica e o
magnetismo conduzam efetivamente a metafisica. Oram foi a primeira mulher a dirigir
um estudio de musica eletrénica, o BBC Radiophonic Workshop, além de projetar e
construir um instrumento musical eletrénico por conta prépria, o Oramics (Fuller,
1994; Boon et al., 2014). As suas técnicas pioneiras de manipulacéo de fitas tornar-se-
iam comuns em instalacOes de edicdo sonora por todo o mundo e sua paleta sonora
evocativa permanece como sendo uma inspiracdo primordial para sucessivas

geracdes de DJs, produtores e programadores.

Outra parte importante na histéria do inicio da tape music é o trabalho de Otto
Luening (1900-1996) e Vladimir Ussachevsky (1911-1990), ja que as suas primeiras
experiéncias ndo recorreram a sons produzidos eletronicamente. Em vez disso, 0s
dois compositores voltaram-se para a manipulagdo de sons instrumentais gravados
(Ussachevsky & Luening, 1977; Holmes, 2012), compondo as suas primeiras pecas
usando apenas manipulagdes de fita (mudancas de velocidade, sons reversos,
splicing) e reverberacdes, recorrendo a sons de flauta e de piano (Prendergast, 2003;
Gluck, 2007). Tal como explicado por Luening (1980), esta manipulacéo foi possivel
ja que tiveram a op¢ao de trabalhar com sons naturais e ‘ndo-musicais’ (como o ruido
do metro, espirros e tosses) ou ampliar o espectro sonoro dos instrumentos
existentes e trazer novas ressonancias do mundo existente dos instrumentos e vozes.
Nesta escolha, os compositores escolheram a segunda opc¢éo. O primeiro recital
publico de tape music ocorreu num recital do Composers Forum organizado por
Ussachevsky em 9 de maio de 1952 (Luening, 1980), sendo depois repetido em 28 de
outubro no MoMA, em Nova York (McLean, 1978). Estas apresentacdes mostraram as
capacidades criativas da tape music em conjunto com instrumentos classicos,
permitindo distor¢des, superposi¢coes, ecos e transformacgdes de timbres fundidos
com uma composicdo orquestral. (Holmes, 2012). O resultado foi um tipo de som

estranho e completamente novo para a época (Ussachevsky & Luening, 1977).

Desafiando sempre o proprio conceito de musica, John Cage (1912-1992)
permaneceu na vanguarda do experimentalismo durante a maior parte de sua
carreira, colaborando e influenciando geracdes de compositores, escritores,
dancarinos e artistas visuais. Defensor do acaso e da indeterminacdo na criacéo
sonora, na musica eletroacustica e no uso ndo standard de instrumentos musicais,
Cage, teve como uma das suas inovacdes mais conhecidas e mais intrigantes o piano
preparado, que acabou por se tornar num recurso de composicao, quase banal, até
o final do século XX (Cage, 1937; Cage, 1961; Pritchett, 1996; Nyman, 1999). Anos

antes da invencéo do sintetizador e do advento da musica eletronica, Cage estava na
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linha da frente na exploracao de fontes de som elétricas e eletrénicas, recorrendo a
utilizacdo de osciladores, gira-discos e amplificacdo para fins musicais (Perloff &
Junkerman, 1994; Pritchett, 1996; Kahn, 1997; Nicholls & Cross, 2002; Bernstein &
Hatch, 2010; Cobussen et al., 2016).

Cage retoma o conceito de musigue d’ameublement, proposto por Satie, e com
influéncias do budismo zen, integra o silencio nas suas composicoes, ligando-se
assim a ambientes de quietude. Neste recurso ao siléncio, Cage procura concentrar
a atencdo dos ouvintes no som ambiente fora da performance instrumental, sendo
que um dos trabalhos mais conhecidos e que assume esta abordagem é a sua
composicao 4’ 33", de 1952 (Prendergast, 2003; Shultis, 2013).

4’ 33” é marcada pela auséncia deliberada de som e o pianista nada faz para além
de estar presente, durante o periodo especificado pelo titulo da obra, tornando a peca
numa espécie de axioma musical (Pritchett, 2009; Gann, 2010). O conteldo da
composicdo ndo é ‘gquatro minutos e 33 segundos de siléncio’, mas antes toda a
sonoridade ambiental que possa ser executada pelo publico durante a execucgéo da
obra, tratando-se de um processo para despertar o espirito do publico para a
realidade da vida, tal como assume Barros (2013). Ja Gann (2010) defende que se trata
de uma peca silenciosa que é tdo ressonante, com complexidades filosoéficas,
histodricas e acusticas, quanto uma composi¢cdo mais ruidosa. Nisto, assemelha-se aos
readymades®® de Marcel Duchamp com os quais o seu acolhimento tem sido
frequentemente comparado, tal como defendem Cross (1999) e Roth & Katz (2014).
Para Gann (2010: 10) 4' 33” € uma das pec¢as musicais escritas mais incompreendidas
e, as vezes, também uma das mais bem entendidas das vanguardas, tendo sido um
ponto de viragem légico para o qual outros desenvolvimentos musicais conduziram
e a partir dos quais novas evolugdes surgiriam. O desafio desta obra para com as
definicbes instituidas sobre a musicalidade e a performance musical fez desta
abordagem um toépico relevante na musicologia e na constituicdo da arte da
performance, na qual Cage ocupa um lugar proeminente, desde a sua colaboracéo
no Black Mountain College (1933-1957), uma escola onde convergem as pedagogias
da Bauhaus e de John Dewey a favor da arte enquanto experiéncia (Lochhead, 1994,
Fetterman, 1996; Prendergast, 2003; Revill, 2014).

Outro trabalho primordial de Cage foi Indeterminacy: New Aspect of Form in
Instrumental and Electronic Music (1959). A ideia por tras deste trabalho era simples:
Cage leu 90 histérias, onde a sua velocidade era determinada pela duracédo da
historia. Noutra sala, fora do alcance da audicdo de Cage, David Tudor (1926-1996),
realizou diversas sele¢cdes de Concert for Piano and Orchestra (1957-1958) e tocou a
fita pré-gravada de Fontana Mix (1958), ambas de Cage. A colaboracao resultante é

uma peca admirdvel de ‘musica’ e uma excelente introducdo as seguintes inovacdes

3¢ Objetos industriais quotidianos, como uma péa de neve ou um secador de garrafas exibida como
arte.
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de John Cage (Holzaepfel, 2004). A convite de Lejaren Hiller (1924-1994) Cage
escreve HPSCHD (1967) uma composicéo para cravo e sons gerados por computador,
e relacionada com o campo da tecnologia de computacdo e com procedimentos
casuais (Husarik, 1983; Heimbecker, 2008; Brooks, 2012). HPSCHD é composta por
sete pecas solo para cravo® e 52 fitas geradas por computador. Cage (1969) explica

a peca da seguinte forma:

Solos de vinte minutos de um a sete cravos amplificados e de uma a
cinquenta fitas e duas maquinas mono aurais amplificadas para serem
usados no todo ou em parte em qualquer combinagdo com ou sem
interrupgdes, [...] para fazer um concerto indeterminado de qualquer
comprimento combinado tendo entre dois a cinquenta e nove canais com
alto-falantes em volta do publico. [...] Além de tocar o seu solo, cada
cravista tem a liberdade para tocar qualquer um dos outros (Cage, 1969:
7).

HPSCHD foi apresentado ao vivo pela primeira vez em maio de 1969, na
Universidade de lllinois, e a estreia®® foi concebida como uma experiéncia multimédia
imersiva (Husarik, 1983; Heimbecker, 2008). A performance ndo foi pensada como
um evento estatico, unidirecional, mas sim como um ambiente hipnético, onde o
publico foi encorajado a entrar e sair do prédio, ao redor do saldo e através da area

de atuacao (Cage, 1969).

Outra composicéo que explorou a componente performativa foi Musicircus (1967).
Segundo Junkerman (1993), reforcado por Baofu (2012) e Rgnningsgrind (2012), esta
composicdo simplesmente convida os artistas a tocarem juntos®. Segundo estes
autores, isto resulta numa superposicao em massa de muitas musicas diferentes,
umas sobre as outras, conforme determinado pela distribuicdo do acaso, produzindo
um evento com uma sensacdo especificamente teatral. Do trabalho de Cage
podemos ainda destacar as composi¢cfes Child of Tree (1975), Inlets (1977), Empty
Words, Part Ill: Live Teatro Lyrico Di Milano, 2 Dec. 1977 (1991) e Il Treno (1978). Da
pratica artistica de Cage destacam-se ainda o desenvolvimento dos conceitos de
musica controlada pelo acaso ou aleatoriamente e de musica experimental, musica

criada sem objetivo e de forma a despertar para a propria vida (Revill, 2014). Cage é

87 Os solos de cravo foram criados a partir de pecas processadas aleatoriamente por Mozart,
Beethoven, Chopin, Schumann, Gottschalk, Busoni, Schoenberg, Cage e Hiller, reescritas usando um
programa de computador FORTRAN baseado nos hexagramas do | Ching (Livro das Mutacdes)
(Husarik, 1983; Brooks, 2012).

%8 A performance apresentava cravos cujos sons foram capturados e amplificados, 208 fitas com
sons gerados por computador e reproduzidos por 52 gravadores de fita e uma grande variedade de
projetores de filmes e slides usados para projetar 6400 slides e 40 filmes em telas retangulares e
uma tela circular (Husarik, 1983; Heimbecker, 2008).

%9 A primeira apresentagdo de Musicircus incluia a presenca de Vvérios artistas e grupos num grande
espago, que comegariam e parariam de tocar em dois periodos de tempo especificos, com
instrucdes sobre quando deveriam tocar individualmente ou em grupos, dentro desses dois periodos
(Baofu, 2012; Rgnningsgrind, 2012).
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um dos grandes visionarios da musica do século XX, que influenciou muitos dos

atuais artistas contemporaneos.

Outro dos compositores importantes, também controverso, do século XX e
principio do século XXI é Karlheinz Stockhausen (1928-2007), conhecido pelo seu
trabalho inovador na musica eletrénica, na composicdo de mdusica aleatéria e na
espacializacdo musical (Maconie, 2005; Roads, 2015). As composicdes mais
influentes de Stockhausen variam muito no estilo e nos meios, e atestam o0s seus
interesses associados a ciéncia, a tecnologia, a religido, a cosmologia e ao misticismo.
As suas obras instrumentais e vocais das décadas de 50, 60 e 70 exploram diferentes
formas de métodos de extrapolacdo de séries e estruturas matematicas, como as
séries de Fibonacci, para determinar frequéncias, ritmos, articulacdes e estruturas
formais maiores (Kramer, 1973; Wdrner, 1977; Kohl, 1982; Peters & Schreiber, 1999;
Maconie, 2005; Roads, 2015; Mazzola et al., 2016; Cobussen et al., 2016). Stockhausen
via a espiritualidade e a religido como significativas na sua abordagem a composicéo
ao procurar direcionar a atenc¢ao para longe do ‘eu’, focando-a no divino. Este foco
em seriar todos o0s elementos da musica proporcionou uma conexdao além de si
mesmo (Peters & Schreiber, 1999). Destacamos assim trés obras: Gesang der
Junglinge (1955), que combina os fonemas desordenados de um texto de origem
biblica com um esquema metodicamente elaborado com emendas (Peters &
Schreiber, 1999), Hymnen (1966), que mistura varios hinos nacionais com estruturas
complexas de sons eletronicos (Maconie, 1998), e Stimmung (1968), onde um grupo
de cantores entoam varios nomes misticos para a harmonia conjunta da peca
(Brunner, 2008).

Stockhausen foi também muito ativo na espacializagdo sonora nas apresentacées
das suas composicdes promovendo uma “performatividade do som” (Harbison,
2019). Neste sentido, Stimmung foi apresentada na Gruta de Jieta, no Libano, sendo
que para assistir a apresentacdo o publico caminhou durante 20 minutos desde a
entrada da gruta até a caverna interior onde a performance aconteceria. Enquanto
caminhavam por estalagmites e estalactites os participantes escutavam Stimmung,
tocada suavemente por cento e oitenta altifalantes que estavam ocultos no espaco.
Na vasta caverna, que tinha um tempo de reverberacdo de oito segundos, o som
podia ser pensado para viajar de um altifalante para outro por vérias centenas de
metros (Tout, 2010). Em 1995 Stockhausen estreou Helikopter-Streichquartett
(Helicopter String Quartet) uma das suas pecas mais conhecidas, mas também umas
das mais dificeis de apresentar ja que a mesma incluia um quarteto de cordas, quatro
helicopteros e respetivos pilotos, equipamento de som e de video, e técnicos
(Espinosa, 2009). Apesar da complexidade da apresentacdo esta tratou-se de uma
das primeiras acfes performativas na histoéria a levantar voo, tendo as nuvens como
palco (Torvinen & Valimaki 2019), e que usou os helicopteros como meras fontes de
som (Niebisch, 2012). Combinando uma agucada sensibilidade para as realidades

acusticas e possibilidades sonoras com recurso a métodos de composicao rigorosos
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e sofisticados (Maconie, 1998; Essl, 2007; Tissot, 2008), Stockhausen continua a ser

uma das personalidades musicais mais inovadoras de todos os tempos.

Na esteira de Oram, Else Marie Pade (1924-2016) foi uma das pioneiras da musica
eletrénica na Dinamarca. Em 1952, Pade descobriu os meios pelos quais poderia criar
0 seu universo sonoro e o impulso veio de uma transmissao na Radio Dinamarca sobre
Pierre Schaeffer, tendo trabalhado com o proprio Schaeffer, além de Karlheinz
Stockhausen (Bruland, 2001). Ao mesmo tempo que invocava 0S Seus proprios
mundos eletrénicos da imaginacdo e da engenharia, também manifestava uma
sensacdo de silenciosa admiracdo e trepidacdo para com 0 mundo nas suas
composictes. Como Pade explica “os sons externos tornaram-se musica concreta e
a noite eu podia imaginar que as estrelas, a lua e o céu emitiam sons que se
transformavam em musica eletronica” (Neset, 2013: 30). Pade defende que o recurso
a musica concreta e @ musica eletrénica como meio de comunicacédo se deve, em
grande parte, as possibilidades de manipular os diferentes timbres (cores sonoras) de
forma a fazer corresponder exatamente ao que de ouve dentro da cabeca, sendo uma
manipulacdo semelhante a adicionar um eco ou qualquer outro efeito especial a um
som (Kirkegaard, 2014).

Como exemplos do seu trabalho podemos destacar Syv Cirkler (1958), Lyd & Lys
(1960) e Faust Suite (1962) onde Pade explora o conceito de “universo sonoro interno”
(Rasmussen, 1995). Syv Cirkler*® (7 Circles) € uma constelacdo de sons eletrénicos
compostos por camadas de tons sinusoidais (Bak, 2009). Faust, recorre a sons
concretos e a sons gerados eletronicamente, sendo que estes ultimos estdo em
primeiro plano, existindo ainda sons manipulados e vozes humanas audiveis no
conjunto de sons do trabalho, procurando atingir assim diferentes estados de

consciéncia (Sgndergaard, 2019).

O surgimento da musica eletronica na década de 50 foi outro exemplo da
capacidade da cultura musical de se reinventar através de novas abordagens de
instrumentacéo, estilo e estrutura (Rodgers, 2010). Outra das compositoras que foi
fundamental para este periodo foi Pauline Oliveros (1932-2016) através da sua
exploracdo sisteméatica de sons eletrénicos e de uma forma diferente de composicao
(Miles, 2008; Cobussen et al., 2016). Enquanto a maioria dos compositores desta
época estavam a cortar e juntar materiais, Oliveros procurava uma forma de
improvisar com a eletrénica, recorrendo a tons diferentes entre osciladores e esta foi
a forma como comp®s a sua musica inicial (Linfante, 1984; Pasler, 1993; Lange, 2008;
Miles, 2008; Cobussen et al., 2016).

40 Syv Cirkler foi inspirado pela visita que Pade efetuou a Exposi¢cédo Mundial de 1958 em Bruxelas e
onde a experiéncia de visitar o pavilhdo projetado por Le Corbusier e Poéme Electronique de Varése
a deixou particularmente sensibilizada (Bak, 2009).
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Oliveros nao recorreu a utilizacédo de loops deixando a fita a rodar por tanto tempo
quanto esta tinha. Nas mdos de Oliveros, o gravador tornou-se um instrumento de
performance, deixando de ser apenas um dispositivo de gravacao (Oliveros, 2004;
Oliveros, 2012). As suas técnicas de composicdo foram compiladas no seu ensaio
Tape Delay Techniques for Electronic Music Composition, de 1969, e podem ser
observadas nos trabalhos Four Electronic Pieces,1959-1966 (1959-1966) e | of IV
(1966)/in New Sounds in Electronic Music (1967) (Setar, 1999; Lange, 2008). Em 1974,
Oliveros publicou uma das obras mais importantes da sua carreira, 0 seminal Sonic
Meditations, que rompeu radicalmente com as tradicdes da musica ocidental. Assim,
em vez de usar uma notacao musical padrdao, a composicdo consistia em vinte e cinco
instrucdes em prosa, variando de uma frase a alguns paragrafos e que apresentavam
estratégias para escutar. O exemplo seguinte, de Sonic Meditation X, ilustra o carater

geral da peca:

Sente-se em circulo com os olhos fechados. Comece a observar a sua
propria respiracdo. Gradualmente, forme uma imagem mental de uma
pessoa sentada no circulo. Cante um tom longo para essa pessoa. Em
seguida, cante o tom que a pessoa esta a cantar. Mude a sua imagem
mental para outra pessoa e repita o processo até que tenha contatado
todas as pessoas do circulo uma ou mais vezes (Oliveros, 1974: 4).

Uma caracteristica marcante do seu trabalho era o fascinio por sons longos e
continuos, como os drones de motores, luzes fluorescentes e ruidos nas estradas.
Oliveros descobriu que, através de processos de relaxamento, poderia ouvir mais de
perto estes drones, e que esse relaxamento também ajudava a obter informacdes
sobre a fenomenologia da prépria escuta. No espirito de uma nova sensibilidade,
Oliveros interessou-se por formas de meditacdo que aumentam a consciéncia, formas
estas que poderia aplicar também a criacéo e a audicdo de musicas com um efeito
profundo (Toop, 1995; Miles, 2008). Oliveros continuou este trabalho que, na década
de 1980, deu origem a uma filosofia estética referida como Deep Listening. Deep
Listening redefine a escuta como sendo uma arte em si, implicando a audicdo como

o principal 6rgao dos sentidos, e que pode ser resumida da seguinte forma:

Deep Listening é escutar de todas as maneiras possiveis o que é possivel
de ouvir, ndo importa o que estejam a fazer. Esta escuta intensa inclui os
sons da vida quotidiana, da natureza ou dos préprios pensamentos, assim
como 0s sons musicais. Deep Listening representa um estado elevado de
consciéncia e conecta-se a tudo o0 que existe. (Oliveros,
https://www.deeplistening.rpi.edu/deep-listening/).

Alguns dos conceitos* centrais de Deep Listening sdo incorporados ndo s6 em
Sonic Meditations, mas também nos trabalhos The Roots of the Moment (1988) e Deep

Listening (1989), este ultimo com a colaboracdo de Stuart Dempster e Panaiotis

4 Estes conceitos incluem a percecgdo sem julgamento, o desenvolvimento da empatia através da
escuta, a criacdo de relagdes sociais ndo hierdrquicas na produgdo musical, o uso expandido de
formas intuitivas de percecao interna e externa e novos entendimentos da sensualidade e do corpo
(Oliveros, 2005).
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(McMullen, 2010; Juett, 2010). lannis Xenakis (1922-2001) ndo foi apenas um dos
compositores mais influentes desde a Segunda Guerra Mundial, mas também talvez
0 mais versatil e inovador, ao criar uma série de obras importantes e destacadas que
espelham as circunstancias técnicas e estéticas do seu tempo (Xenakis et al., 1987;
Prendergast, 2003; Cobussen et al., 2016). Segundo Robindore (1996) a mistura
peculiar entre um modernismo de futuro e um primitivismo barulhento e violento
atraiam fortemente as suas aten¢des na década de 1960, existindo um paralelismo
entre o seu trabalho e elementos experimentais da musica popular, particularmente
no que diz respeito ao recurso a tecnologia e a som de alta densidade/alta amplitude,
estimulados por luzes. O mesmo autor argumenta que, ao longo da sua vida, como
exemplificado nas suas obras eletroacusticas, Xenakis procurou estender os limites
do pensamento musical, ideia esta corroborada por Di Scipio (1998) e Prendergast
(2003). A abordagem de Xenakis da muita importancia ao espaco (Meric, 2011), ndo
apenas como um recipiente de sons, mas também como resultado estético ja que,
geralmente, constréi estruturas musicais espaciais (Harley, 1994; Beilharz, 2004;

Sterken, 2007; Muecke & Zach, 2007). Como o préprio Xenakis assume:

A musica ndo é uma linguagem. Toda peca musical € como uma rocha
complexa, formada por sulcos e desenhos gravados por dentro e por fora,
que podem ser interpretados de mil maneiras diferentes, sem que uma
Unica seja a melhor ou a mais verdadeira. Em virtude desta multipla
explicacdo, a musica inspira todo tipo de imaginagao fantastica, como um
catalisador de cristal. (Xenakis, 2006: 261).

Neste sentido, o compositor defende uma importante mudanca na concecédo
musical, que pouco a pouco ganhou terreno durante o século XX. Quando refere a
gue “a musica ndo € uma linguagem” Xenakis assume-se contra a ideia de que a
musica s6 pode ser estruturada e concebida dependendo de um eixo temporal e
cronoldgico. Meric (2011) defende que, tal como a linguagem, a musica deve ser uma
sucessdo de entidades, de fenémenos bem definidos, podendo-se usar estas
entidades para estabelecer um sentido global do trabalho musical. Tomando uma
rocha como exemplo, Xenakis inverte os papéis e a situagcdo. Assim, a peca torna-se
a entidade constitutiva e fundamental. Ainda segundo Meric (2011), uma rocha é uma
entidade que ndo pode ser destruida e para a qual ndo podemos olhar para dentro.
As entidades que constituem essa rocha (d&tomos, moléculas) ndo podem ser
percebidas pelo olho humano. Tal como Xenakis assume, esta rocha s6 pode ser
compreendida de formas efémeras e frageis, e em diversos espacgos (sonoros, visuais
e arquitetoénicos). Estes sdo espacos onde cada elemento do publico pode construir
o trabalho e a experiéncia percetiva de uma forma diferente, podendo-se assumir que
a musica e os seus significados emergem do confronto entre os diferentes espacos
dindmicos e a escuta (ou imaginacéao) (Sikiaridi, 2003; Beilharz, 2004, Sterken, 2007,
Muecke & Zach, 2007), indo de encontro a definicdo de musica eletronica ambiental
por nés aqui assumida enquanto musica para lugares liminares, reais ou imaginarios.
Para Xenakis estes espacos instaveis, densos ou complexos, sdo interdependentes,
confrontando-se, sendo construidos enquanto espacos percetivos globais, tal como
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se pode depreender pelo conjunto de trabalhos que desenvolveu e que intersectam
a musica e a arquitetura (Sterken, 2007; Muecke & Zach, 2007), nomeadamente
Metastaseis B (1953-4), Concret PH (1958), Polytopes (1967-1978) e Kraanerg (1968).

Estreado no Festival Donaueschingen de 1955, Metastaseis B foi escrito depois
terminar os seus estudos com Olivier Messiaen. Metastaseis B foi inspirado pela
combinacédo de uma visdo Einsteiniana do tempo e pela memadria de Xenakis dos sons
da guerra, tendo sido estruturado segundo as ideias matematicas por Le Corbusier.
Xenakis procurou conciliar a percegao linear da musica, enquanto conjunto de sons
ordenados no tempo, com uma viséo relativista do tempo (Solomos, 2001; Harley,
2004). Concret PH é uma peca de musica concreta criada originalmente para o Philips
Pavilion, pavilhdo projetado por Xenakis enquanto assistente de Le Corbusier, e
ouvida quando o publico entrava e saia do pavilhdo, enquanto que, no seu interior era
tocada a peca Poéme Electronique de Edgard Varése. O titulo da peca deriva da
juncdo do termo Concret, enquanto musica concreta, e betdo armado, elemento
constituinte do espaco de apresentacdo, e PH de paraboloides hiperbélicos
(paraboloides hyperboliques) uma superficie quadratica matematica (Valle et al.,
2010). Com dois minutos e meio de duracéo e focado principalmente na densidade,
a Unica fonte sonora é o som de carvao a queimar, cortado em fragmentos de um
segundo, com inumeras transposi¢cdes e overdubs (Meric, 2005). Tal como referido
por Roads (2001) trata-se de uma textura granular na qual Xenakis cria um continuum
com recurso a uma ligeira manipulacgéo, utilizando o splicing#?. Xenakis descreveu a

construcao da peca da seguinte forma:

Comece com um som composto de muitas particulas e veja como é
possivel fazé-lo mudar impercetivelmente, crescendo e desenvolvendo-
se, até que resulte num som totalmente novo. Isto desafiava a maneira
usual de trabalhar com musica concreta. A maior parte da musica concreta
que foi produzida até a criacdo de Concret PH esta cheia de muitas
mudancas bruscas e sec¢Oes justapostas sem transi¢des. Isto aconteceu
porque os sons gravados originais usados pelos compositores consistiam
num bloco de um tipo de sonoridades, depois um bloco de outro, e ndo se
estendiam para além disso. Eu procuro um som extremamente rico que
tenham uma longa duragdo, mas com muita mudanca e variedade
internas. Além disso, exploro um conjunto de sons extremamente fracos,
grandemente amplificados. Geralmente, ndo ha alteragdo eletronica do
som original, pois uma operagcdo como a filtragem diminuiu a
riqueza. (Xenakis, 2004: 64-65).

Fundindo os termos gregos antigos poli (muitos) e topos (lugar), Xenakis cunhou
um neologismo para designar um conjunto de criagcdes espaciais que misturavam
som, luz, cor e arquitetura durante apresentacdes ao vivo. Polytopes (1967-1978)
podem ser considerados o resultado dos interesses e aptiddes de Xenakis e da
experiéncia adquirida no trabalho desenvolvido com Le Corbusier, e também o ponto

de partida para outras investigacfes contemporaneas em performances multimédia

42 Splicing: alteragdo da velocidade da fita magnética e mistura.
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e ambientes imersivos (Harley, 1998; Sterken, 2001). Os Polytopes*® estdo
intimamente ligados a uma arquitetura especifica ou a um sitio arqueoldgico e
adicionam um sistema de coordenadas cartesianas composto por pontos de som
(altifalantes) ou de luz. A partir dessas entidades axiomaticas Xenakis constrdi figuras
ou volumes com mausica e luz, iniciando assim uma procura por uma formalizacdo
paralela através de diferentes media (Harley, 1998; Oswalt, 2002; Luque, 2009). Os
componentes deste conjunto diacrénico, a sintese e a atribuicdo de sentido, sao
tratados de forma independente dependendo do espectador, que se torna também
intérprete. Ja a peca Kraanerg (1968) esta associado a luta do cérebro do homem e
aos obstaculos (in)terminaveis que existem ou que ele mesmo cria (Xenakis, 1969), e
a peca é construida a partir de blocos de material que alternam entre a fita magnética
e ensemble ao vivo, a fazer lembrar Deserts (1954) de Varese (Harley, 2002). No final
do século XX e no inicio do novo século Xenakis compds dois trabalhos que tém por
base os conceitos defendidos nos trabalhos que apresentdamos anteriormente,
nomeadamente, La Légende d'Eer (1995) e o seminal Xenakis: Electronic Music (2001).
Além da interseccao entre musica e a arquitetura, Xenakis era um adepto da visdo de
Wagner (Ozcan, 2013), defendendo que o teatro grego seria também uma experiéncia
total, numa aproximacédo ao conceito de obra de arte total (Gesamtkunstwerk?*4) de
Wagner, ja que nao se limita aos sentidos do ouvido ou da visdo, mas também ocorre

na esfera do pensamento (Vagopoulou, 2005).

Produzindo um corpo de trabalho reduzido, mas inovador, e possuidor de uma
sensibilidade musical, Tod Dockstader (1932- 2015) foi um dos principais
compositores da musica concreta dos EUA, criando paisagens sonoras eletrénicas
que incorporavam drama e mistério genuinos, partindo de sons encontrados (found
sounds) no seu ambiente, capturando-os em fita e manipulando-os de varias formas
(Butts, 1996). Dos seus trabalhos podemos destacar Eight Electronic Pieces (1961),
Apocalypse (1961) e Quatermass (1964), trabalhos onde o ouvinte é convidado a
escutar o som a medida que este emerge na sua materialidade, um som onde o
presente se torna o futuro através do passado. Eight Electronic Pieces reflete a
capacidade de Dockstader em recolher e manipular diversos sons interessantes. Ja
Apocalypse movimenta-se por fronteiras mais sombrias e cultiva uma série de
ambientes que, na altura, tinham poucos precedentes na comunidade eletrénica e se
aproximavam a uma natureza algo alienigena. Quatermass € considerado como
sendo a sua obra prima, resultado de uma acumulacdo de mais de 125 horas de

material da sua libraria sonora, tornando-se num dos cléssicos intemporal da musica

43 O Polytope of Persepolis ocorreu nas ruinas do templo de Déario no deserto iraniano em 26 de
agosto de 1971. O Polytope of Cluny foi inaugurado em outubro de 1972 nos banhos romanos de
Cluny, em Paris. Em 1978, Xenakis apresentou o Polytope of Mycenes nas ruinas de Micénios, na
Grécia (Harley, 2004).

44 Apesar de o termo Gesamtkunstwerk ter sido usado por Wagner em dois ensaios, Das Kunstwerk
der Zukunft (A Obra de Arte do Futuro) e Die Kunst und die Revolution (Arte e Revolugéo), em 1849, o
termo foi desenvolvido pelo escritor e filésofo Aleméo Karl Friedrich Eusebius Trahndorff, no ensaio
Asthetik oder Lehre von Weltanschauung und Kunst (1827).
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eletrénica e da tape music (Butts, 1996; Bhaugeerutty, 2018). As criacdes Dockstader
refletem o seu crescente dominio do estudio e suas infinitas possibilidades com
recurso a diferentes técnicas. Rotulada como som organizado, a construcédo e
manipulacédo de fragmentos de audio efetuada por Dockstader evitava a harmonia e
o ritmo, que normalmente definem a musica, e a sua abordagem através da
progresséo, do equilibrio e da dinamica espacial afastam-se das experiéncias mais

proximo do ruido que eram desenvolvidas pela maioria dos seus colegas.

O compositor Jean-Claude Risset (1938-2016) foi um dos fundadores da musica
computacional, tendo sido fundamental para a estabelecer como um meio
significativo e importante (Wienecke, 1979). A intensa preocupacédo de Risset com a
natureza do timbre e a continuidade que pode ser estabelecida entre sons naturais e
sintéticos abriu novas vias de exploragcdo criativa, estendendo-se ndo s6 ao
processamento digital de fontes acusticas, mas também a sintese de material a partir
dos seus primeiros principios (Manning, 2004). Dos trabalhos desenvolvidos por
Risset destacamos Prélude-Fantaisie pour Orchestre (1963), Musique pour la piéce
“Little Boy” (1968). Prélude-Fantaisie pour Orchestre foi uma peca composta para
orquestra que, ndo s6 confirmou o interesse de Risset pelo som e pelo timbre, mas
reforcou também sua ansia por novas matérias primas, além de sons instrumentais, e
a exploragdo dos recursos musicais de um novo ‘instrumento’, o computador.
Musique pour la piéce “Little Boy”, composta para uma cena da peca Little Boy de
Pierre Halet, oferece uma grande variedade contrastada de imagens unificadas com
um contexto de programacdo teatral e que desenvolve uma pintura tonal

‘expressionista’ altamente imaginativa (Schwartz, 1975).

Delia Derbyshire (1937-2001) é outro dos nomes importantes da musica concreta
e da tape music tendo comecado a trabalhar no BBC Radiophonic Workshop de
Londres em 1962, local onde combinou a sua formagdo em musica e mateméatica para
escrever musicas compostas exclusivamente por meios eletrénicos e padrdes
matematicos, partindo de found sounds e criando paisagens sonoras etéreas (Brend,
2012; Butler, 2014; Leonard, 2014; Winter; 2015; Morgan, 2017; Winter, 2017; Niebur,
2018; Butler, 2019). Derbyshire é a compositora do tema de abertura da série Doctor
Who (1963) e do seu enorme corpo criativo destacam-se ainda os trabalhos com Barry
Bermange Inventions For Radio [The Dreams (1964), Amor Dei (1964), The Afterlife
(1965) e The Evenings of Certain Lives (1965)] e, inserida no coletivo White Noise, An
Electric Storm (1969).

Doctor Who foi um dos primeiros temas de televisédo a ser feito integralmente com
recurso a eletrénica® (Butler, 2014). Todas as pecas constituintes de Inventions For

Radio: The Dreams, Amor Dei, The Afterlife e The Evenings of Certain Lives foram

45 Cada nota foi criada como um pedago separado de fita e cada pedaco foi entédo cortado para criar
o ritmo e as melodias. A remistura final foi feita reproduzindo as varias partes da fita e esperando
que as mesmas estivessem sincronizadas do comeco ao fim (Leonard, 2014; Winter; 2015).
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compostas por dois elementos: (i) colagens de entrevistas de pessoas comuns,
falando sobre diferentes temas existenciais e espirituais (sonhos, Deus, morte e vida
ap6s a morte); e (ii) musica eletrénica ambiente composta por Derbyshire. Desta
forma, as pecas estavam explicitamente relacionadas com a vida dos varios
narradores e a musica eletrénica servia como uma paisagem sonora que destaca o
tema, tal como defendem Holmes (2012), Winter (2015), Niebur (2018) e Butler (2019).
An Electric Storm revela uma sonoridade que é, ao mesmo tempo, futurista e
inevitavelmente datado, funcionando como um instantaneo sonoro de uma época

passada do som e da tecnologia de gravacdo*® (Marshall, 2008).

Compositor de musica experimental e criador de instalacdes sonoras Alvin Lucier
(1931-2021) é influenciado pela ciéncia, explorando as propriedades fisicas do som
em si, nomeadamente a ressonancia de espacos, a interferéncia de fase entre
afinacdes e transmissao de som através de meios fisicos (Sitsky, 2002; Davis, 2003;
Curtis, 2012). Do seu trabalho destacamos North American Time Capsule (1966), | Am
Sitting in a Room (1969), Music On A Long Thin Wire (1977), Crossings (1982), Still and
Moving Lines of Silence in Families of Hyperbolas (1973-74) e Clocker (1978). Em North
American Time Capsule (1966) Lucier utiliza um protétipo de vocoder para isolar e
manipular elementos da voz (Cox, 2012). Ja | Am Sitting in a Room enquadra-se numa
obra de arte sonora onde Lucier grava a sua voz lendo um texto e, em seguida,
reproduz a gravacgdo na sala, regravando-a novamente. Esta nova gravacao é entdo
reproduzida e regravada, e este processo é repetido. Como todos os espacos tém
ressonancias e frequéncias proprias o efeito final € que certas frequéncias sao
enfatizadas a medida que ressoam no espaco, até que, eventualmente, as palavras se
tornam incompreensiveis e sdo substituidas pelas harmonias ressonantes puras e
pelos tons do proprio espaco (Warde, 2000; Burns, 2002; Vandsoe, 2012). Strickland
(1993), Burns (2002) e Rogalsky (2010) consideram esta obra como sendo uma das
melhores composi¢cBes de tape music minimal apesar da repeticdo e nos meios
limitados da altura em que foi composta, gragas a conversdo do ambiente criado por
modulos de voz em frequéncias de drones, e onde Lucier uniu os principais
componentes estruturais da muasica minimal em geral. O texto falado e gravado por

Lucier (1969) na peca descreve o processo do trabalho:

| am sitting in a room different from the one you are in now. | am recording
the sound of my speaking voice and | am going to play it back into the room
again and again until the resonant frequencies of the room reinforce
themselves so that any semblance of my speech, with perhaps the
exception of rhythm, is destroyed. What you will hear, then, are the natural
resonant frequencies of the room articulated by speech. | regard this
activity not so much as a demonstration of a physical fact, but more as a

46 Trata-se de um trabalho que retine improvisagdes com recurso a iniUmeras edi¢des de fita e que
representa as reminiscéncias de um mundo que existia antes do surgimento do sintetizador, quando
um sample era um pedaco de fita de gravacdo delicada e habilmente unida no lugar (An Electric
Storm, linear notes, Island Records, 1969).
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way to smooth out any irregularities my speech might have.*” (Lucier, 1969,
from the score of “| am sitting in a room”).

Music On A Long Thin Wire é uma peca sonora criada com recurso a um fio de
piano. Este € amarrado através de uma sala e ativado por um oscilador amplificado e
imanes em cada extremidade, produzindo tons e sons variaveis*® (Lucier, 1992). Lucier
continuou a explorar fendmenos acusticos e a percecao auditiva em trabalhos como:
Crossings (1982), onde os sons surgem através de uma onda sinusoidal cada vez
maior produzindo batidas de interferéncia; Still and Moving Lines of Silence in Families
of Hyperbolas (1973-74), em que os tons de interferéncia entre as ondas sinusoidais
criam “vales” de som e siléncio; e Clocker (1978) onde recorre a utilizacdo de
biofeedback e reverberacdo. A influéncia do seu trabalho pode ser encontrada em
trabalhos de autores posteriores, nomeadamente no trabalho seminal de William
Basinski The Disintegration Loops (2004) ou nas composi¢cdes mais minimais de

Autechre.

Outro dos nomes importantes do experimentalismo sonoro desta altura e uma das
maiores influencias na evolugdo da musica eletronica foi o compositor minimalista
Terry Riley (1935-), reconhecido pela introducéo da repeticdo em pecas sonoras e
pela experimentacdo com recurso a loops e sistemas de delay em fita, numa
abordagem musical abertamente espiritual (Warburton, 1988; Mertens, 1983; Potter,
2002; Chessa, 2005). Usando abordagens sistémicas e recorrendo a variacdes de
notas musicais até atingir o auge da peca, Riley compds as suas pecas tendo em conta
contextos espirituais, tal como Cage, com o objetivo de desenvolver varios tipos de
sentimentos e experiéncias rituais (Toop, 1995). Dos seus trabalhos destacamos In C
(1968), A Rainbow in Curved Air (1969) e Persian Surgery Dervishes (1972). In C trata-
se de uma peca construida a partir de 53 padrdes separados, tornando-se numa
composicao de referéncia ja que criava uma nova forma musical preparada a partir
de excertos repetitivos entrelagados, tendo sido criada com a intencdo de ter um
nimero infinito de possibilidades interpretativas (Haack, 1999; Carl, 2009; Reed,
2011). Ja os padrdes ciclicos da musica e a atmosfera etérea de A Rainbow in Curved
Air antecederam o surgimento do conceito de musica eletrénica ambiental por varios
anos, resultando das mudancas de timbre nos sintetizadores e 6rgéos e apresentando
secdes contrastantes que se tornaram a estrutura basica das suas obras posteriores
(Mertens, 1983; Potter, 2002; Chessa, 2005). Esta peca hipnética integra repeticéo,

improvisacao, drones, ragas indianas classicas, afinacdes alternativas e eletronica.

4" Traducdo: Estou sentado numa sala diferente daquela em que vocé estd agora. Estou a gravar o
som da minha voz falada e vou reproduzi-la na sala repetidamente, até que as frequéncias
ressonantes da sala se reforcem de modo que qualquer semelhanga com minha voz, talvez com
excegdo do ritmo, seja destruida. O que voceé vai ouvir entdo, sédo as frequéncias ressonantes naturais
da sala articuladas pela voz. Eu considero esta atividade ndo tanto como uma demonstragéo de um
facto fisico, mas mais como uma forma de suavizar quaisquer irregularidades que minha voz possa
ter.

48 Lucier (2005) admitiu que o fio fino e longo foi usado apenas para evitar a aparéncia de uma
experiéncia de laboratério em favor de uma aparéncia mais escultérica, ja que um fio curto e fino
teria funcionado bem.
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Duas apresentacdes ao vivo do inicio dos anos 70, em Los Angeles e em Paris,
resultaram no album Persian Surgery Dervishes (1972), um trabalho de muasica minimal
meditativa, que antecipava as sonoriza¢gfes mais trance, e uma experiéncia de
audicdo em constante evolucao (Potter, 2002). Potter (2002) e Glover (2013)
defendem que In C é o ponto de partida do langcamento do movimento minimalista
na musica e que em A Rainbow in Curved Air sobressaem as semelhancgas entre o
minimalismo e a space music. Neste sentido, os ciclos minimais repetidos influenciam
indubitavelmente quer os loops em fita de Brian Eno, quer os sequenciadores dos

Tangerine Dream.

Aluno de Stockhausen, Jorge Peixinho (1940-1995) foi um dos mais importantes
compositores portugueses do século XX, tendo tido um papel fundamental na
atualizacdo do panorama musical do pais entre 1961 e meados da década de 1980,
ndo apenas através da sua atividade criativa, mas também enquanto divulgador,
ensaista e intérprete. A sua obra, em que se deteta uma progressiva evolucao
estilistica, conjuga com uma crescente originalidade a flexibilidade da ideia ou da
execucao musical e o rigor da escrita (Carvalho, 1978; Azevedo, 1998; Machado,
2002; Ferreira, 2006; Teixeira, 2006; Assis & Delgado, 2010; Barros, 2013). Sobre a

sua obra musical Peixinho afirmou (Machado, 2002):

O objetivo da minha musica é a constru¢ao e organizacdo de um novo e
pessoal mundo sonoro. Explorei profundamente e intensivamente todas as
relacdes entre a harmonia e o timbre para construir uma espécie de rede
muito densa de sons transformados. A caracteristica principal da minha
musica € uma espécie de “atmosfera sonora onirica”, na qual surgem
pequenas transformacfes através de artificios contrapontisticos,
filtragens harmonicas e timbricas, etc. Dou também muita importancia a
ambiguidade entre a continuidade e a descontinuidade (Machado, 2002:
21-22).

Na obra de Peixinho, a crescente influéncia de Stockhausen é detetavel a partir de
1963, culminando na acentuada componente aleatdria da peca de 1968 Euridice Re-
amada (Azevedo, 1998; Teixeira, 2006). Peixinho compde, em 1978, Elegia A Amilcar
Cabral*®, uma peca composta por doze tons de uma onda sinusoidal, que de desviam
um caminho estreito e, as vezes, doloroso até chegar finalmente a um fim abrupto
(Teixeira, 2006; Assis & Delgado, 2010).

Olly Wilson (1937-2018) € um dos nomes mais importantes da composicao de
musica eletronica ao aproximar-se do serialismo de 12-tons proposto por
Schoenberg, destacando-se ainda pelos didlogos que promoveu entre voz e sons
eletrénicos e por ter recebido o primeiro prémio da International Electronic Music
Competition no Dartmouth College, em 1968, a primeira competicdo dedicada a
musica eletrénica (Southern & Wilson, 1978; Tanner, 1999). Com recurso a estilos e

técnicas de vanguarda na sua musica Wilson mostrou nas suas composi¢des uma

4% Obra dedicada ao activista pela independéncia africana Amilcar Cabral (Teixeira, 2006).
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predilecdo por procedimentos formais ndo ortodoxos e combinacdes instrumentais
que eram resultado da sua diversidade musical como musico profissional de jazz e de
orquestra, trabalhando com mdusica eletronica durante a fase inicial deste género
musical (Southern & Wilson, 1978; Schrock, 1989; Tanner, 1999; Floyd Jr, 2001). Das
suas obras destacamos numa primeira fase Piano Piece (1969), Spirit Song (1973),
Echoes (1974) e Sometimes (1976). Piano Piece (1969) € uma composicao escrita para
piano preparado e fita estéreo, onde Wilson concebe um ensaio musical onde cria um
didlogo musical entre um piano acustico e o som eletrénico (Wilson, 1996). Em 1973
compde Spirit Song, uma peca para mezzo soprano, coro feminino, orquestra
parcialmente amplificada e coro gospel. Encomendada pela Oakland Symphony esta
peca reencena o desenvolvimento do espiritual negro dos ‘gemidos’ e ‘gritos’ sem
palavras que os africanos escravizados traziam para o Novo Mundo (Wilson, 1996). Ja
Echoes (1974) é um dueto para fita e clarinete onde Wilson sintetiza deliberadamente
sons sustentados do clarinete para a fita e onde a musica do clarinetista ao vivo entra
e sai desses sons (Wilson, 1996). Sometimes (1976) trata-se de uma peca para voz
(tenor) e som eletronico baseada no espiritual tradicional Sometimes | feel like a
Motherless Child, onde o tenor canta de uma forma abstrata, mas movendo-se, ainda
assim, livremente das declaracdes claras do espiritual e de forma modal, com o
contexto original fraturado (Southern & Wilson, 1978; Wilson, 1996). Posteriormente o
corpo criativo de Wilson ocupou novas abordagens: do caleidoscépio ritmico
efervescente de Sinfonia (1983-84), as texturas mais restritas de A City Called Heaven
(1988-89) e da forca orquestral de Shango Memory (1996) a Soweto's Children (1994-
95), uma composicao para fita. Para Wilson (1973) o papel de qualquer artista é
reinterpretar a existéncia humana por meio de uma transformacgéo consciente da sua
experiéncia, utilizando para isso os meios que escolheu de forma a que 0s seus
semelhantes encontrem novas perspectivas sobre experiéncias partilhadas e as
percebam através de novas dimensfes da percepcdo e da expressdo, ampliando

assim o objetivo da sua existéncia.

Foi gracas ao trabalho desenvolvido por Wilson e pelos restantes compositores
apresentados anterioremente e as suas procuras incessantes de novas
experimentacdes sonoras que se abriram outras alternativas para o aparecimento e

desenvolvimento da musica eletrénica como a conhecemos hoje em dia.

4. Notas conclusivas

As fundacfes da musica eletrénica ambiental apresentadas anteriormente tém por
base o trabalho desenvolvido por projetos que revolucionaram a forma como a
musica eletrénica ambiental passou a ser vista, influenciando deste modo projetos
associados aos diversos estilos deste género que se desenvolveram nos anos
sequentes. Tendo como ponto de partida a definicdo de Eno (1978) para a musica
eletrénica ambiental enquanto elemento indutor da criacdo de um espaco para
pensar, construimos uma possivel arqueologia deste género com recurso a escolha
de um conjunto de autores e de trabalhos, enquadrados desde as primeiras
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composicdes musicais e experimentacdes sonoras do final do séc. XIX e inicio do séc.
XX, até as dinamicas experimentais, de meados do séc. XX, que desafiam o préprio

conceito de musica, abrindo assim novos caminhos ao experimentalismo sonoro.

Esta escolha foi efetuada tendo também como ponto focal a premissa de que a
musica eletrénica ambiental em particular esta orientada para uma preocupacao com
0 espaco, assumindo ao longo desta deriva que a musica eletronica ambiental é
criada para lugares liminares, reais ou imaginarios, ou para momentos e situacdes
especificos. Estando comprometida, implicita ou explicitamente, como forma

musical com interpretacdes e articulacbes com lugares e ambientes.

Apesar da sua estabilizacdo enquanto género e da diversidade de abordagens
estilisticas, o foco demasiado na aplicacao utilitaria da musica eletronica ambiental
para promover ambientes acaba por ignorar o préprio material sonoro, considerando-
0 como subserviente a estas funcfes (Siepmann, 2010). Isto sera discutido num
proximo trabalho que enquadra esta estabilizacdo enquanto género desde a
construcdo de narrativas de significado até a nova expansao da musica eletrénica
ambiental, com a aparicdo de novas sonoridades e de novos caminhos para este
género musical a partir dos anos 2000, consolidando-o e estabilizando-o enquanto

género musical.
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RESUMO: Este €& um ensaio-encante, uma escrita-reza, caminhada por tempos-espacos,
experimentando pensar com. Pensar com a artista e pesquisadora e escritora Walla Capelobo,
partindo de matrizes ancestrais de falar e pensar e escrever. Pensar com palavras e corpos e gestos,
a escrevivéncia de ser sujeita de pesquisa, corpa que € e produz conhecimento, na contramao do
mundo colonial. Ensaio feito em bando, com seres visiveis e invisiveis, humanos e ndo-humanos,
caminhando entre Congonhas e Matias Barbosa e Juiz de Fora, cidades de Minas Gerais. Nossa
proposta coloca nossos corpos em jogo, pois com nossas epistemologias das macumbas, palavra é
pensamento, é corpo. Escrever entdo € movimento, acdo. Rever a caminhada de Walla, é rever a
caminhada com Walla. Resenhar com Capelobo é conversar com sua corpa e com sua palavra. Com
ela rezamos um tempo grande, histérico, cosmico, onde pensar € (re)criar. Experimentamos sua
lama, sua terra, sua mata, sua estrada, seu viver. Como? Com. Cocriando com a Nossa Senhora do
Rosario, com os Arturos, e outras formas encantadas de atravessar o mundo e criar terreiros de saber
e cura.

Palavras-chave: caminhada, ancestralidade, escrevivéncia, performance.

ABSTRACT: This is an essay-enchantment, a writing-prayer, walking through time-spaces,
experimenting with meaning and thinking with an artist, researcher, and writer Walla Capelobo,
starting from ancestral roots to speak, think, and write. To think with words and bodies and gestures,
the livature of being the subject of the research, a body producing knowledge, against the colonial
world. The rehearsal was done in group, with visible and invisible beings, non-human and humans,
among Congonhas, Matias Barbosa, and Juiz Fora, cities of Minas Gerais. Our proposal puts our
bodies at stake because with our “macumbas” epistemologies, the word is thought, it is the body. So
writing is movement and action. To review Walla's walk is to walk with Walla. Reviewing with
Capelobo is talking with her body and with her words. With her, we pray for a great, historical, cosmic
time, where thinking is (re)creating. We experience her mud, her land, her forest, her road, and her
living. How? Together. Co-creating with Nossa Senhora do Rosario, Arturos, and other enchanted
ways to cross the world creating “terreiros” of knowledge and healing.

Keywords: walk, ancestry, livature, performance.

RESUME: Il s'agit d'un essai-enchantement, d'une écriture qui est une priére, d'une promenade dans
des espaces-temps, d'une expérimentation de la pensée avec. Réfléchir avec l'artiste, chercheur et
écrivain Walla Capelobo, a partir des matrices ancestrales de la parole, de la pensée et de I'écriture.
Penser avec des mots, des corps et des gestes, I'expérience d'étre un sujet de recherche, un corps
qui est et produit des connaissances, contre le monde colonial. Essai réalisé en bande, avec des étres
visibles et invisibles, humains et non-humains, marchant entre Congonhas et Matias Barbosa et Juiz
de Fora, villes du Minas Gerais. Notre proposition met nos corps en jeu, car avec nos épistémologies
de macumbas, la parole est pensée, elle est corps. Ecrire, c'est donc un mouvement, une action.
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Revoir le voyage de Walla, c'est revoir le voyage avec Walla. Revoir avec Capelobo, c'est parler avec
son corps et avec sa parole. Avec elle, nous prions un grand temps, historique, cosmique, ou penser
c'est (re)créer. Nous expérimentons sa boue, sa terre, sa forét, sa route, sa vie. Comment ? Avec. co-
créer avec Nossa Senhora do Rosario, avec les Arturos, et d'autres formes enchantées de traverser
le monde et de créer des terreiros de connaissance et de guérison.

Mots-clés: promenade, ancestralité, écriture, performance.

RESUMEN: Este es un ensayo-encantamiento, una escritura que es una oracion, un paseo por
espacios de tiempo, experimentando con el pensamiento. Pensar con la artista e investigadora y
escritora Walla Capelobo, partiendo de matrices ancestrales de hablar y pensar y escribir. Pensar con
palabras y cuerpos y gestos, la experiencia de ser un sujeto de investigacion, un cuerpo que es'y
produce conocimiento, contra el mundo colonial. Ensayo realizado en cuadrilla, con seres visibles e
invisibles, humanos y no humanos, caminando entre Congonhas y Matias Barbosa y Juiz de Fora,
ciudades de Minas Gerais. Nuestra propuesta pone en juego nuestros cuerpos, porgque con nuestras
epistemologias de macumbas, la palabra es pensamiento, es cuerpo. Escribir, pues, es movimiento,
accion. Revisar el viaje de Walla es revisar el viaje con Walla. Repasar con Capelobo es hablar con su
cuerpo y con su palabra. Con ella rezamos un tiempo grande, histdrico, césmico, donde pensar es
(re)crear. Experimentamos su barro, su tierra, su bosque, su camino, su vida. ;Cémo? Con. co-
creando con Nossa Senhora do Rosério, con los Arturos, y otras formas encantadas de cruzar el
mundo y crear terreiros de conocimiento y cura.

Palabras-clave: caminar, ancestralidad, escritura, performance.

It was morning/ Early/ a glory dawn/ The river was rolling/ Surely/ something’s on

The monkey was peeping/ maybe still sleeping/ but it was truly intriguing

The lion saw it too/ it was bright and blue/ though at first, no one knew

A woman was there for water/ the glow of splendour caught her/ filled her heart with warmth and
hope/ and yet the master didn’t believe her told

She went back yet again/ the splendour was holy/ came to break the chain/ fearless but slowly

| ask: How many truths do you see?/ one, two, or three?/ | ask: How many lies there are?/ six, four, or
five?

As long as she is free/ Our Lady will bless/ From tree to tree/ | want nothing less

You prayed this before/ 'I’ means one, three, ‘'n’ more.

Keywords: walk, ancestry, livature, performance.

Este é um ensayo-encante, uma escryta-reza, camynhada por tempos-
espacgos, experymentando pensar com. Pensar com a artysta y pesquysadora y escrytora Walla
Capelobo, partyndo de matryzes ancestrays de falar y pensar y escrever. Pensar com palavras y
corpos y gestos, a escrevyvéncya de ser sujeyta de pesquysa, corpa que é y produz conhecymento,
na contramao do mundo colonyal. Ensayo feyto em bando, com seres vysyveys y ynvysyveys,
humanos y ndo-humanos, camynhando entre Congonhasy Matyas y Juyz de Fora, cydades de Mynas
Gerays. Nossa proposta coloca nossos corpos em jogo, poys com nossas epystemologyas das
macumbas, palavra € pensamento, € corpo. Escrever entdo € movymento, agdo. Rever a camynhada
de Walla, é rever a camynhada com Walla. Resenhar com Capelobo é conversar com sua corpa y

50 Sabendo que o abstract € um resumo em lyngua ynglesa, ele aquy é um descolamento y modo de
pensar a escryta, ndo sé nas unyversydades, mas no mundo. Um resgate y experymento do que
Henry Louis Gates Jr., chamou de Signifyng Monkey. O signifyin’ Monkey é um multyplo
norteamerycano da fygura yorubd, Esu elegbara. O Monkey toma para sy a lyngua colonial. Ryma de
forma dyssymulada, camuflando y realocando sentydos.Y com esse jogo de lynguagem lyvre y
ancestral, negras y negros sequestrados para o contynente chamado Améryca do Norte, mostraram
sua yntelygéncya y cultura, fazendo uso transgressor da lyngua. Nas palavras do Monkey “no
motherfucker is gonna stop me Signifyng”. Assym, como um systema sygnyfycante, como em outras
de nossas producgdes, mays que traduzyr um resumo, somos Macaco sygnyfycando poétyca y
polytycamente, tanto o texto quanto o prépryo ato de publycagédo em terras além-mar, jogando com
a lyngua do colonizer. Nossas dyssertagdes, artygos y teses, se conectam em seus “abstracts”
formando ao mesmo tempo uma sérye de varyacdes desta tradycdo y apresentando
perfomatyvamente o contetdo dos trabalhos em questédo. Desta forma, os resumos ynycyays sao
meras estratégyas de yndexacao y dyvulgacao. Sendo o resumo em pretugués y o abstract em Black
vernacular nossos reays usos da lynguagem.
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com sua palavra. Com ela rezamos um tempo grande, hystéryco, c6smyco, onde pensar € (re)cryar.
Experymentamos sua lama, sua terra, sua mata, sua estrada, seu vyver. Como? Com. Cocryando com
a Nossa Senhora do Rosaryo, com os Arturos, y outras formas encantadas de atravessar o mundo y
cryar terreyros de sabery cura.

Palavras-chave: camynhada, ancestralydade, escrevyvéncya, performance.
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Fygura 1: Carolina Prymeyra, Malandro Vermelho e Walla Capelobo, “Autorretrato”, 2022,
performance fotografyca
Fonte: Acervo dos artystas.
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1. Abertura

ces |é, ces V&, ces escreve,

s6 ndo véve

“Est é aquele que acertou o passaro ontem, com a pedra que lancou hoje”

oryky de Exu.

[Escrever ndo é facil. O sistema colonial que nos foi imposto nos diz o tempo todo
que ndo podemos, nd0 SOMOS capazes € que ndo conseguimos. Preciso vencer a
maquina estrutural que me impede de acreditar na minha escrita. Desfazer da ficcéo
que minha corpa ndo é capaz de gerar e ser conhecimento. Para o sistema de
conhecimento da branquitude a escrita é algo solitario, isolada em seu pedestal que

vé de cima para baixo.

Racionaliza tudo e ndo sente nada. Mas para ndés, racializadas, o conhecimento se
produz em conjunto. Aprendo e produzo teoria o tempo todo em didalogo com quem
me cerca. Peco ajuda ao invisivel e ao visivel. Somos de bando, seguimos passos de
tdo longe. Escrevo o que ndo consegui falar ontem e que terei que falar hoje. Sou
artista escritora para quebrar as correntes do processo da escraviddao que ainda

assolam nossas mentes].

Segundo o artysta potyguara Judo Nyn, em Pyndorama, nome da terra Brasyl antes
da ynvasdo européya, aquy ndo se fala portugués, néo se fala espanhol, nédo se fala
ynglés. O ‘Y’ é a demarcacao do portugués de ponta-cabeca. E oka. “é ruydo entre o
futuro que ndo chega y o passado que nunca se foy. Uma forma de ser um bom

ancestral. O Y’ é uma vogal gutural, som que vem da gruta.” (Nyn, 2021: n.p.)

A preta y antropdloga y pesquysadora y professora Lélia Gonzalez nos dyz que no
Brasyl, localyzado em Améfryca Ladyna, todos falamos pretugués. A ladynydade
mestyca do “d” que devora a latynydade do “t”, retyrando a centralydade ybéryca do

contynente. Nos fazendo amefrycanos do sul ao norte.

Y que também ¢é garfo duplo, sygno da forma femynyna de exu, oryxa da
comunycacao, ynterpretacdo y dos camynhos, aquela que lyga elementos,
conjuncao. Encruzando palavras y povos y corpos y terrytéryos das améfrycas

ladynas, a fym de devorar y cuspyr (n)ovo mundo.

Os ressurgydos Pury, nagdo yndygena oryrynarya, mesmo sem reconhecymentoy
ynvysybylyzados pelo Estado Brasyleyro, vyvéncyam sua cultura y sua lyngua y
memaryas se comunycando entre sy y se apoyando nos conhecymentos dos mays

velhos.

Y. Encruzylhada. Vysybylyzados. Vogal sagrada.
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N6s temos olhos y ouvydos y conscyéncya para ynterpretar y traduzyr o mundo. A
lyngua é vyva. O portugués, falado no pays, € o que é pelas marcas afrycanas y
yndygenas que carrega. Yndygenas y pretos y europeus. Potygués y Purygués y

Pretugués y Portugués. Que lyngua dyz Brasyl?

Falamos y escrevemos. Juntamos a comunycacao, a abertura de camynhos, os
elementos da natureza, a desobedyéncya de Pombagyra y Exu y Carayba y Tybyra
com camadas de sentydos. O p(retu)(oty)(ury)gués é oralydade escryta. E outro ser.

E lyngua amefrycana em evydéncya com as fronteyras alargadas em Pyndorama.
O p(retu)(oty)(ury)gués se escreve coOmA-E-O-U-Y.
Portugués estrupyado?
Portugués (de)marcado.

O p(retu)(oty)(ury)gués ja falado, agora também g(r)a(r)fado, nos gryfos y garfos

dos povos de aquy.

{Camynhar néo é facyl. O systema colonyal que nos foy ymposto nos dyz o tempo
todo que ndo podemos, Nndo Somos capazes y que nao conseguymaos. Precyso vencer
a maquyna estrutural que me ympede de acredytar na mynha trylha. Desfazer da
fyccdo que mynha corpa ndo é capaz de gerar y ser conhecymento. Para o systema
de conhecymento da branquytude a camynhada é algo solytaryo, ysolada em seu

pedestal que vé de cyma para bayxo.

Racyonalyza tudo y ndo sente nada. Mas para nos, racyalyzadas, a camynhada se
faz em conjunto. Aprendo y produzo teorya o tempo todo em dyalogo com quem me
cerca. Peco ajuda ao ynvysyvel y ao vysyvel. Somos de bando, seguymos passos de
tdo longe. Camynho o que ndo conseguy ontem, mas que terey que seguyr hoje. Sou
artysta andarylha para quebrar as correntes do processo da escravydao que aynda
assolam nossas mentes}.

Vyoléncya y pertencymento.

2. Os poréo nos paryu

Este € um ensayo-encante, uma escryta-reza, uma andanga conjunta com a

pesquysadora y artysta Walla Capelobo. Com ela nos tornamos mata escura y lama
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fértyI®.. Conosco ela se torna cryatura poétyca®?. Todes afro(yndyo)(trans)femynystas

y (anty)(contra)(de)colonyays.

Como a pedra de ExU, alcangamos sua andancga, seu ex voto a nossa senhora do
rosaryo dos pretos y também suas palavras, escrytas nos anays do “IV Simpdsio de
Arte e Midia”. Com ela cryamos na espyral do tempo que cruza com nossas vydas.
Aquy, os tempos passados y presentes y futuros, em seus sentydos ocydentays, sdo
transformados em sasa y zamani®:. Um é o tempo pequeno, ymedyato. O outro, o
tempo grande, cosmyco. Em zamani os sasa se encontram.(Martins, 2021: 64) Nos
juntamos a ela em movymento de palavras, palavras que ynstauraram tanto quanto
seus passos, a camynhada performatyva pelas estradas de Mynas, um dos prymeyros
estados brasyleyros. Terras yndygenas, cavadas por pretos, condenados atras dos

ouros y dyamantes das gerays.

Buscando nas ancestralydades advyndas de afryca, palavra/corpo/pensamento
(Simas & Ruffino, 2019: n.p.) se tornam novamente uma que sdo muytas. Seus passos
nos chamam ao seu lado, com ela andamos. Com ela escrevemos. Com ela

pensamaos.

Tradyzendo exusyacamente seus gestos y dyzeres. Devorando y cuspyndo,
cryamos um multyplo, uma amarracdo, uma conversa com/em Varyas vozes.
Compondo refrbes y estrofes, Capelobo aquy ndo € objeto, mas sujeyta, corpa
crytyca, pensadora que nos chama y é chamada a andangar “NO CAMINHO DO
ROSARIO”]

Varyos sasa, um s6 zamani.

3. Mas o que é tradyzer?

O Suzarte e o Tiipote, e outros, com o Jodo Vaqueiro, rastreavam
redobrados, onde em redor, remediando o mundo a alho e faro. Tudo eles
achavam, tudo sabiam; em pouquinhas horas tudo tradiziam.’” (Flores &
Gongalves, 2017: 13).

5L Como ela se autodefyne.
%2 Como nos autodefynymos.

A autodefynycgdo, processo fundamental, segundo o mulherismo africana de Clenora Hudson-
Weems. E a reconstytuycdo das subjetyvydades, das almas pretas dyaspoérycas, lancadas a deryva
global, ap6s a travessya do Atlantyco, essa grande encruzylhada. (Simas & Rufino, 2019).

53 Palavras no ydyoma suayly utylyzadas pelo autor John S. Mibit que traduzem concepcdes de
temporalydades.
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Verbo tornado sertanejo, palavras trazydas pela boca de Riobaldo, jagunco trazydo a
este mundo pelas maos de Guimaraes Rosa®*. Verbo que em nossas bocas y dedosy

faros, se torna synénymo de Exu, aquele que devoray cospe outro.

A tradicgdo aparece, assim, como uma curiosa modalidade de traducgéo
em que ndo ha transporte de uma lingua a outra, mas sim um envio do
corpo a letra: trata-se da conversdao, por meio de um saber entre a
experiéncia e a adivinhagéo, de vestigios de gestos e afetos humanos e
ndo-humanos, dos movimentos dos corpos e sua interacdo com o mundo,
em uma dicgdo que parece ser o paradigma de todo pensamento (‘para
pensar longe, sou cao mestre - 0 senhor solte em minha frente uma idéia
ligeira, e eu rastreio essa por fundo de todos os matos, amém!’, diz
Riobaldo) (Flores & Gongalves, 2017: 13).

Assym, vyndas destes sertdes, Walla envya sua corpa a letra, y nds, com ela,
envyamos nossas letras ao corpo. Rastremos as ydeyas pelos matos y cantos y pedras
y trylhos, fazendo da pesquysa faro y gesto. Ato. Pesquysa que nao fala sobre o
mundo, mas com ele. Tradyzendo, ndo ha objeto a crytyca, ha matérya humanay nao-

|u

humana de producdo. Dyccao feyta pensamento. Que se larga do colonyal “sobre”,

do pedestal que separa; para o chdo que mystura. fuga, cava, rola “com”.
Por que falar de Walla, se podemos falar com ela?
Porque aquy é palavra /corpo/pensamento.

{Vyver nao é facyl. O systema colonyal que nos foy ymposto nos dyz o tempo todo
que ndo podemos, ndo SOMOSs capazes y que ndo conseguymos. Precyso vencer a
maquyna estrutural que me ympede de acredytar na mynha vyda. Desfazer da fyccéo
que mynha corpa ndo € capaz de gerar y ser conhecymento. Para o systema de
conhecymento da branquytude a vyda é algo solytaryo, ysolada em seu pedestal que

vé de cyma para bayxo.

Racyonalyza tudo y ndo sente nada. Mas para nés, racyalyzadas, a vyda se produz
em conjunto. Aprendo y produzo pratyca o tempo todo em dyalogo com quem me
cerca. Peco ajuda ao ynvysyvel y ao vysyvel. Somos de bando, seguymos passos de

tdo longe. Vyvo o que ndo conseguy vyver ontem y que terey que vyver hoje.}

[Recentemente em uma conversa com meu pai via telefone ele me disse a seguinte
frase: “descobrimos que moramos dentro da barragem”. Ao desligar o telefone as
lagrimas misturadas ao sentimento de impoténcia diante da distopia em que somos

submetidas tomaram meu ser. Choro e sinto a 4gua salgada que me conforta.

54 Poeta y dramaturgo brasyleyro nascydo no estado de Mynas Gerays.
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Estou no Rio de Janeiro, antiga quase nova capital do império, e minha familia em
Congonhas no estado de Minas Gerais. Duas cidades que guardam e se orgulham de
seu passado colonial. Por um instante minha corpa recebe toda a dor de séculos de
descaso com nossas vidas. Respiro. Lembro das palavras de uma amiga, artista,
transfeminista e terrorista Bruna Kury: “é muita revolta e sensibilidade”®®. Preciso
extravasar o que ndo tem nome. Ponho-me a escrever para entender e materializar a

dor, ndo para estancar a ferida, mas sim para conviver e ndo ser paralisado por ela.]

[Sou artista escritora para quebrar as correntes do processo da escravidao que
ainda assolam nossas mentes.] (‘para pensar longe, sou cdo mestre - o senhor solte
em minha frente uma idéia ligeira, e eu rastreio essa por fundo de todos os matos,

amém!’)

Resgatando a epystemologya das macumbas, onde kumba vyrya do quycongo,
sygnyfycando feytyceyro, encantador de palavra, poeta; y o prefyxo ma, sendo sua
forma plural, Capelobo evoca a terra dos poetas do feytygo: “...os encantadores de
corpos e palavras que podem fustigar e atazanar a razdo intransigente e propor
maneiras plurais de reexisténcia pela radicalidade do encanto em meio as doencas
geradas pela retiddo castradora do mundo como experiéncia singular de morte.”
(Simas & Ruffino, 2019: n.p.)

[Congonhas é uma cidade pequena nas Minas Gerais, cercada por montanhas, um
grande vale onde a cidade se desenvolveu. Pequeno vilarejo fundado no século XVII
vizinha a vilarejos como Ouro Branco, Ouro Preto e Mariana. Regido conhecida pelos
gananciosos saqueadores como quadrilatero ferrifero, por suas montanhas serem
ricas em minerais. O ouro foi todo levado, permanece em algum cofre europeu, nos
chamados tesouros nacionais, em suas igrejas e em seus palacetes. O minério de
ferro é o mineral da vez, material necessario para quase todos os bens de consumo.
A exploracdo é quase a mesma, vidas sdo ceifadas para o conforto dos que auto
declararam donos de tudo. Atualizacdo dos processos escravocratas. Mantém a vida
subordinada aos patrdes. Ndo trabalha na mineracdo ndo come. Cresci vendo

caminhdes e escavadeiras pela janela furar a serra.

Dia 5 de novembro de 2015: rompimento da barragem de rejeitos no distrito de
Bento Rodrigues, Mariana - MG. Ecocidio. Rio Doce morto. A mineragcdo assombra a
todos, dependemos dela para viver e ela € capaz de nos matar. 25 de janeiro de 2019:
rompimento da barragem de rejeitos em Brumadinho - MG, soterramento de
centenas de vitimas de imediato. As discussfes voltam sobre a seguranca das

barragens, vivemos perto de uma, ndo sabiamos o quanto. A montanha que vejo em

Trabalho apresentado ao “Grupo de Trabalho Corpo, Arte e Midia, do IV Simpdsio Nacional de Arte
e Midia”.
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frente a casa dos meus pais para minha surpresa é também uma barragem. Eles nao
importam com nossas vidas, s6 importam com o que nossos corpos podem gerar,
neutralizam nossas poténcias para nos matar. As palavras na musica de Rosa Luz
fazem ainda mais sentido na minha vida: “a morte ndo chegou é mais um dia de sorte”.

A branquitude é sindnima de genocidio.]

A cada 23 mynutos um negro € assassynado no Brasyl®®, nestas terras que mays
matam transsexuays no mundo (ANTRA & IBTE, 2019: 23). Nesta terra que desterra

yndygenas a centenas de anos.

[Tenho medo da lama, mas ndo deveria ter. A lama foi um presente de Nané para
Oxala nos moldar. E preciso fazer as pazes com a lama, com o que nos cerca. Destruir
o desejo de brancura e me acertar com quem me da a vida e a morte. Seguir 0s passos
dos que chegaram a essas terras e operaram milagres. Estou aqui, sou fruto desses
milagres. Realizo uma acdo que me ajuda a lembrar de outros tempos e terras. Presto

uma homenagem aos sobreviventes. Resolvo caminhar.]

Nana fornece a lama para a modelagem do homem
Dyzem que quando Olorum encarregou Oxalé e fazer o mundo y modelar
o0 ser humano,

0 oryxa tentou varyos camynhos.

Tentou fazer o homem de ar, como ele.

N&o deu certo, poys o homem logo se desvaneceu.
Tentou fazer de pau, mas a cryatura fycou dura.

De pedra aynda a tentatyva foy pyor.

Fez de fogo y o homem se consumyu.

Tentou azeyte, agua y até vynho-de-palma, y nada.
Foy entdo que Nan& Burucu veyo em seu SOCOrTo.
Apontou para o fundo do lago com seu ybyry, seu cetro y arma,
y de la retyrou uma porgéo de lama.

Nané deu a porcgédo de lama a Oxala,

o barro fundo da lagoa onde morava ela,

a lama sob as aguas, que é Nana.

Oxala cryou o homem, o modelou no barro.

Com o sopro de Olorum ele camynhou.

Com a ajuda dos oryxas povoou a Terra.

Mas tem um dya que o homem morre

y seu corpo tem que retornar a terra,

voltar a natureza de Nana Burucu.

Nana deu a matérya no comecgo

mas quer de volta no fynal tudo que é seu.

(Prandi, 2001: 196, trady(c)¢&o nossa).

%6 Senado Federal. A cada 23 minutos um jovem negro esta sendo assassinado no Brasil, (2018).
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Pratycar terreyros nos possybylyta ynventar y ler y rezar o mundo a partyr das

I6gycas de saberes encantados. Laroyé! (Simas & Ruffino, 2019: s/p).

[Um percurso. Caminhada por dois pontos de destaque na construcao historica e

urbana de Congonhas.

A partida se da na estacao de ferro do distrito de Lobo Leite (antiga estacao
Soledade), construida no periodo imperial batizada pelo nome de Estrada de Ferro
Don Pedro 11 (1886-1889) e renomeado no periodo republicano como Estrada de Ferro
Central do Brasil (1889-). A estrada de ferro tinha como objetivo a unido da entdo
capital do Brasil, Rio de Janeiro, ao seu interior para expansdo econdmica e
modernizacdo aos moldes expansionista capitalista. Nao deu certo, tornou-se mais
um projeto abandonado. Pego a estrada de ferro e sigo a direcdo contraria da
expansdo planejada. Volto para outra construcdo de Congonhas, agora uma mais
antiga, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Edificio de origem do século
XVII que guarda em si a forca dos que a construiram. E o palco das congadas que
homenagem aos reis e rainhas africanas que por essas terras foram escravizados e

que por grande forca tem suas memdarias ressaltadas.]
Quem conhece o myto da Nossa Senhora do Roséaryo?
No6s escutamos o seu Antdénio Maria:

Ela apareceu na beyra do mar.

Ela apareceu pra uma nega que trabalhava numa fazenda de escravos. Essa
nega vyu y voltd pra casa y fald com o senhd.

_Senhd, num conseguy panhd agua, porque eu vy um resplandd do outro
lado d'agua y senty mal, fyquey com medo y vym.

O senhd entéo falou com ela:

_ Se for mentyra, se for mentyra sua, amanha eu vd mandar os carrasco
com cé y o océ vay vé! Vo corta océ no couro y depoys te ponho na roda
d'agua.

Ela fycou muyto tryste porque ele mandou mesmo os carrascos com ela, 4
horas da madrugada. Mas chegando |4 eles vyu o resplandé y voltd.

O synhd proybyu os nego de voltar, porque vyru que era mesmo uma
santa. Chamaram entéo (os brancos) até banda de musyca y padre pra
fazer uma festa, pra ela, pra tyrar a Santa do mar. Mas eles pelejaram,
pelejaram y ndo conseguyram ela say.

Nesse ynstante que eles tavam pelejando, os nego sayram trés
quylémetros da fazenda fazendo seus ynstrumentos, trés quylémetros da
fazenda, pro synhd néo escutar os barulhos deles.

Ay como a Santa ndo saya com os branco, os nego foy la y pedyu:

_ Synhd, serd que com océs ela ndo quys sayr, serd que a gente pode ver
se ela say com n6s?

O synho respondeu:

_Cambada de preguycoso! Cés tdo é com preguyca, se ela ndo quys sayr
com nos (brancos), com ysso ay, essa catynga de nego, ela vay sayr?
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(yn)Brasyl

Com ysso ele (o nego) deu as costas como resposta y saya devagarzynho.
O synhdé chamou entéo y dysse:

_Vay la! Véao ver se ela vay sayr, vao ver! Vao ver.

Chegando ela eles juntaram o Candongo, o Magcabyque y o Congo, y
desceram pra beyra mar.

O Congo chegou na frente, chamando o Macgabyque, fazendo aquela meya
lua, dancando.

O Macabyque ndo aguentava andar de pressa, porque os pretos velhos
estavam cansados, com os pés tudo byxado. Ay quando chegaram na
beyra do mar, a Santa ja tava pertym.

Ay fyzeram uma parede de bastdo y colocaram ela sentada num tambor
chamado Santana. Day os tambor ja ndo bateu mays, o Magabyque é que
veyo conduzyndo y vyeram tudo quanto é santo, pra proteger aquela coroa
que a Santa usava na cabeca.

Ay quando chegou na Ygreja dos Brancos, eles tomaram ela, levaram pra
dentro y mandou os nego sumyr, porque eles ndo precysavam mays dos
nego.

S6 que ela fugyu y foy embora na madrugada. Eles chegaram no outro dya
cacando ela, porque tynham deyxado ela bem trancada, bem arrumada,
mas ela fugyu vyram so6 o rastrynho dela.

Ay eles foram de novo atras dos nego outra vez, para que os nego fossem
até a beyra do mar tyrar a Santa. Ay os nego foy la, arrumou seus tambor,
suas cayxa. Eles foram 14, bateram y ela tornou a sayr do mar y voltou com
0S nego.

SO que ay, 0s nego ja ndo parou na Ygreja dos Brancos y desvyou.
Cortaram (camynho) pelo mato, pelo trylhos y foram |4 pra typoya. La eles
deyxaram a Santa, sem trancar nem nada. Mas a Santa fycou com eles a
noyte toda, até de manha.

Mas o synho estava esperando pra “dar neles um coro”, mas quando os
brancos chegaram y vyram a Santa, eles assustaram. Y correram.

Y os nego também, assustaram, achando que yam apanhar.

Entdo vendo os brancos fugyram, eles perguntaram a Nossa Senhora, o
que eles ya dar ela a troco de ela ter fycado y eles ndo terem apanhado.
Ela respondeu pra eles:

_N&o, é s6 vocés falaram assym “benc¢a” - Ensynou eles a tomar “benga
mama&e”.- Vocés ndo precysam pagar nada néo.

Bem, a hystérya é essa.>’

Protestante ndo reza. Catélyco néo ora.

Macumbeyro reza y ora.

A ley reza ysso. Ora iss0?

5" Tradyccédo do pretugués natyvo de Anténio Maria da Silva, Narrativa do mito de Nossa Senhora do

Rosério (2014).
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Peco a bencéo a benzedeyra. Ela reza ou ela ora?
Ela realyza benzeduras. Ela reza.

Reze em voz alta.

‘Rezar’ é ler em voz alta, reza o latym.

[Volto e penso em quem fez por séculos esse trajeto. Sinto o cheiro. Tudo é um
sinal de que estou indo atrds de quem sempre esteve comigo. Sinto o vento.] (‘para
pensar longe, sou cdo mestre - o0 senhor solte em minha frente uma idéia ligeira, e eu

rastreio essa por fundo de todos os matos, amém!’)

[N&o preciso ir atras, ja estdo comigo. Fagco homenagens. Penso e ndo desisto.
Sorrio e choro. Sobrevivemos. Sinto a forca de quem me conhece mais do que eu

mesma.

Seguir o caminho que contraria ao desenvolvimento me cura. Seguir o caminho

dos meus mais velhos me acalma. Seguir os passos do invisivel me acalanta.]

{Seguyr o camynho que contrarya ao desenvolvymento nos cura. Seguyr o
camynho dos nossos mays velhos nos acalma. Seguyr os passos do ynvysyvel nos
acalanta.}

[Ganho forga. Sou guerreira. Sou da cor da terra. Ndo me esque¢o em momento
nenhum dos perigos que me cercam, mas tenho forgas para lutar, para ndo desistir e
principalmente para ndo deixar de sonhar. De imaginar que caminhar na contramé&o
do sistema vigente é possivel e é necessario. Pegar o caminho que consiga por um
momento enganar as instituicdes de controle. Encontrar brechas para ndo morrer por
dentro.]

A encruza de Exu aponta caminhos enquanto possibilidades: cruzando
perspectivas, a encruzilhada transatlantica é a categoria que, a partir dos
principios explicativos de mundo assentes em Exu, nos fornece bases para
pensar a tragica experiéncia de deslocamentos forcados e ndo retorno
também como uma possibilidade de reinvencdo da vida, de culturas
resilientes que se modificaram no préprio transito (Simas & Ruffino, 2019:

s/p.).

[Novamente sinto cheiro de quem estd comigo. Sinto os corpos das vitimas
seculares da mineracdo, ndo seremos mais, ndo podemos mais. E preciso matar a
brancura em noés. E preciso se acertar com as forcas ancestrais que nos guiam.

Encontrar a negritude que nos cerca e nos firmar. E sobre vida.]
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{Escrevevyver nao é facyl. O systema colonyal que nos foy ymposto nos dyz o
tempo todo que ndo podemos, ndo somos capazes y que nao conseguymos.
Precysamos vencer a maquyna estrutural que nos ympede de acredytar nas nossas
escrevyvényas. Desfazer da fyccdo que nossas corpas ndo séo capazes de gerary ser
conhecymento. Para o systema de conhecymento da branquytude a escrevyvéncya
nao exyste y a escryta é algo solytaryo, ysolada em seu pedestal que vé de cyma para

bayxo.

Racyonalyza tudo y ndo sente nada. Mas para nds, racyalyzadas, o conhecymento
se produz em conjunto. Aprendemos y produzymos teorya y pratyca o tempo todo
em dyalogo com quem nos cerca. Pedymos ajuda ao ynvysyvel y ao vysyvel. Somos
de bando, seguymos passos de tao longe. Escrevyvemos 0 que ndo conseguymaos
escrevyver ontem y que teremos que escrevyver hoje. Somos artystas y escrytoras y
pesquysadoras y cryaturas poétycas para quebrar as correntes do processo da

escravydao que aynda assolam nossas corpas y mentes.}

Escrevivéncia, em sua concepc¢éo inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma acéo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia as
mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também.
Pertencem, pois nos apropriamos desses signos gréaficos, do valor da
escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas e de nossos
ancestrais (Evaristo, 2020: 30).

[A caminhada apenas comecou.]

4.Depoys do Levante

Com pés de Carolina Prymeyra, passamos por Matyas Barbosa, em Myras Gerays, pela
estrada de ferro que atravessa o camynho da antyga Estrada Real. Proxymo de onde
nasceu y vyveu a escravizada que foy a prymeyra Cerqgueira. “Vo” yndygena
conhecyda y desconhecyda em sua famylya. Seu nome se perdeu, mas ela
permanece agora como Prymeyra Cerqueira, renomeada pela tataraneta que veyo

depoys.

{Olhamos para tras y damos sygnyfycado. A vyoléncya exystyu. A vyda preta y
yndygena exystyu.

Quando exystymos na brecha, retomar ou resgatar vozes em zamani €, a0 mesmo
tempo, o alyvyo da descoberta de que nao estavamos realmente sozynhos, y a
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angustya frente a compreenséo do esquecymento que se tem como sasa. Exystyr em
sasa, para além da brecha, é poder despyr a fantasya de sacryfycyo y heranca
symplyfycada. Mas a vyoléncya opera de tal maneyra que parece sempre sujeytar sem
muyto esforco. A lyberdade se torna uma ylusdo passageyra? A lyberdade néo
deverya depender de permyssao, mas ser ynseparavel do dyreyto. Observo as falsas
lyberdades y as lyberdades reays.

Em 2018, fyzemos uma yntervencéo, (quem chama de arte?), em um edyfycyo com
hystéryco de vyoléncya contra pessoas racyalyzadas. Um edyfycyo lystado como um
patrymoényo. Nossas yntervencgdes foram feytas em papel. O edyfycyo era de pedra.

Mas nossos espyrytos ja sabem pra onde voltar. (Vermelho, 2020: n.p.)

Carolina Prymeyra (y n6s)}

5. galynha de afogar patos n°2

Com os pés de Vermelho, passamos por Juyz de Fora, em Mynas Gerays, pelo Jardym
Botényco, outrora Sytyo Malycya, antyga fazenda cafeyra, onde nossos ancestrays
pretos foram escravyzados y de onde nossas ancestrays yndygenas foram banydas.
Em suas agora galeryas, outrora Casa Grande, Vermelho reencontrou sua Bysavo
Cabocla, descendente esquecyda de Boruns ou Purys. Y enchendo o chdo da galerya

de terra, plantou as sementes de antygas novas memaoryas.
{12 de abryl de 1861.

Ylumynado pela luz da candeya, gemya um corpo algemado ao nomeado tronco.
As costas, suor y sangue.

Que nomes chamava? Nao se podya escutar. Seu cryme fora, se havya, antes de

tudo, nascer. Escuro.

Mas se atrevymento ja néo lhe faltasse, havya cometydo o cryme de comer frutas
do pomar. Plantados pelos seus.

Em murmdryo, o vento apagou a candeya y, no breu, sussurrey em seu ouvydo.

Ele se mexeu sentyndo mynha presenca:

_N&o tema meu malungo, venho em paz. O que me chamou foy teu atrevymento.
Tua coragem de atycar a escravarya.

N&o que teu lamento fosse menos dygno. Que tua dor menos syncera.
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Y pude ver no breu da noyte, entre o breu de sua pele, entre o rubro de sua boca,

seu sorryso. Refletyda lua.

Y se 0 oco dos ouvydos ouvysse y se 0 oco da cabeca soubesse y se no oco das
veyas pulsasse, a cyfra serya sentyda. Daly ndo sayam lamuryas, mas batydas de um
Séo Bento Pequeno.

_Daquy de onde venho nao posso te ajudar. Com mandyngas de meu tempo néo
posso tuas correntes quebrar. Y ndo lamentarey tua syna mays que vos mesmos. Ndo
darey vytorya a covardya que tenta sob o tempo prender a vyda y a jornada. No

entanto sussurro agora em teus ouvydos, o encanto de outras vyndas:

_Moco, nos ydos de 12 de abryl de 2019 anos brancos, nds que agora somos apenas

uma ymagem tremeluzente, vamos entrar atrevydos pela porta da frente.

Sym! Pela porta da frente da Casa Grande, desta Fazenda Tapera que vao chamar
de Sytyo Malycya. NO6s que somos 3, que aquy seremos chamados Preto,

ynvadyremos a Casa Grande. Y dela faremos Sede, de nossa memorya.

Preto, encheremos sua sala de Terra, que ja foy Sem Males, que ja foy jardym de

parentes Purys y Coroados.

Sym! Plantaremos tantas memaoryas quantas as voltas da Arvore do Esquecymento,

tantas quantas as 9 dos negros, tantas quantas as 7 das negras.
Y testemunhas ser@o de nossa malycya.
De ynvadyr o ympossyvel, de semear o ynymagynado.

Sym, meu malungo, venho saudar teu atrevymento y teu sdo bento, grande y

pequeno, fazendo deles meus.

Y sob 0 som destes que nasceram para ser tambores, me afastey. Retornando a

este tempo. Sentyndo as ferydas se fechando nas costas. Se ndo as dele, as nossas.

“Est é aquele que acertou o passaro ontem, com a pedra que langou hoje”.
(Ibidem)

Vermelho (y nés)}
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performance

.

Walla Capelobo, “Camynhada”

Fygura 2: Carolina Prymeyra; Malandro Vermelho,

fotografyca
Fonte: Acervo dos artystas.
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Assym, camynhando entre Matyas y Juyz de Fora y Congonhas, nos juntamos a

Walla. Agora, com ela, fazemos Bando.

Para nos, ensayar, conversar, escrever, tudo € com. Nossa proposta coloca nossos
COrpos em jogo, poys com nossas epystemologyas das macumbas, palavra é
pensamento, € corpo. Escrever entdo € movymento, acdo. Rever a camynhada de
Wala, é rever a camynhada com Walla. Resenhar com Capelobo é conversar com seu
corpo, com seu gesto, com sua agdo. Com ela rezamos um tempo grande, hystoéryco,
cosmyco, onde pensar é (re)cryar. Experymentamos sua lama, sua terra, sua mata,

sua estrada, seu vyver. Como? Com. Cocryando com.

Este ensayo, experymenta pensamento em-comum, cocryacao (Mbembe, 2019)
de conhecymento que encruza teorya/pratyca, corpo/palavra/pensamento.

Acontecymento. Pensar com.

Legendas

(onde hé a(de)créscymo y/ou referéncya) amarracao
[voz de Walla Capelobo]

{onde rezamos em bando}.
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K-POP: LOS REFLEJOS DEL HIBRIDISMO CULTURAL EN LA IDENTIDAD Y LA
MUSICA POPULAR COREANAS

Camila Alonso Milani
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, Portugal

RESUMO: O presente artigo procura analisar como o K-pop, (sub) género musical nascido na Coreia
do Sul, é capaz de retratar reflexos de hibridismo cultural na musica pop e na identidade sul-coreana.
Para tal, foi realizado levantamento de fatos e dados histéricos que demonstrassem a supressao
identitaria cultural sofrida pelo povo coreano ao longo dos séculos, até a sua consolidagdo como
nacdo independente. Depois, a partir do contexto pds-guerra, é feita andlise da influéncia norte-
americana na trajetoria do pais na musica e na construcao de sua cultura pop. Por fim, investiga-se
o papel de todas estas interferéncias na solidificacéo da identidade sul-coreana, bem como o papel
da globalizagdo na instauracao da subcultura K-popper e da nova posi¢ao do pais peninsular perante
o0 mundo.

Palavras-chave: K-pop, Coreia do Sul, identidade cultural, hibridismo cultural, globalizagdo, musica
pop.

ABSTRACT: This article seeks to analyze how K-pop, (sub) musical genre born in South Korea, is able
to portray reflexes of cultural hybridism in pop music and in South Korean identity. To this end, a
survey of facts and historical data was carried out to demonstrate the cultural identity suppression
suffered by the Korean people over the centuries, until its consolidation as an independent nation.
Then, from the post-war context, an analysis is made of the North American influence on the
country's trajectory in music and in the construction of its pop culture. Finally, the role of all these
interferences in the solidification of the South Korean identity is investigated, as well as the role of
globalization in the establishment of the K-popper subculture and the new position of the peninsular
country in the world.

Keywords: K-pop, South Korea, cultural identity, cultural hybridism, globalization, pop music.

RESUME: Le présent article cherche a analyser comment la K-pop, (sous-)genre musical né en Corée
du Sud, est capable de dépeindre des reflets de I'hybridation culturelle dans la musique pop et
I'identité sud-coréenne. A cette fin, une enquéte sur les faits et les données historiques a été menée
pour démontrer la suppression de l'identité culturelle subie par le peuple coréen au cours des siécles,
jusgqu'a sa consolidation en tant que nation indépendante. Dans le contexte de l'aprés-guerre,
I'influence nord-américaine sur la trajectoire du pays en matiére de musique et dans la construction
de sa culture pop est analysée. Enfin, le role de toutes ces interférences dans la solidification de
I'identité sud-coréenne est étudié, ainsi que le réle de la mondialisation dans I'établissement de la
sous-culture k-popper et la nouvelle position du pays péninsulaire devant le monde.

Mots-clés: K-pop, Corée du Sud, identité culturelle, hybridité culturelle, mondialisation, musique
pop.

RESUMEN: El presente articulo pretende analizar cémo el K-pop, (sub)género musical nacido en
Corea del Sur, es capaz de retratar los reflejos del hibridismo cultural en la muasica pop y la identidad
surcoreana. Para ello, se ha realizado un estudio de hechos y datos histéricos que demuestran la
supresion de la identidad cultural sufrida por el pueblo coreano a lo largo de los siglos, hasta su
consolidacion como nacién independiente. En el contexto de la posguerra, se analiza la influencia
norteamericana en la trayectoria del pais en la musica y en la construccion de su cultura pop.
Finalmente, se investiga el papel de todas estas interferencias en la solidificacién de la identidad
surcoreana, asi como el papel de la globalizacién en el establecimiento de la subcultura K-popper y
la nueva posicion del pais peninsular ante el mundo.
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1. Dominacéao, guerras e a identidade nacional coreana

Para podermos entender o que € o K-pop e tudo o que 0 movimento representa para
a Coreia do Sul nos dias atuais, faz-se primordial uma primeira analise, mesmo que de
forma breve, a histéria do pais asiatico e do que de fato é a cultura coreana. De acordo
com Appadurai (1996:44) “As duas principais forcas de interacdo cultural duradouras
antes desse século foram a guerra e as religides”, ou seja, antes de podermos falar no
termo “globalizagdo”. Portanto, este olhar ao passado se faz crucial, ndo sé para
identificar as raizes e influéncias desta musica popular em si ou datar a sua
concepcgdo, mas também, como o histérico de guerras e de dominacao do territorio
da Peninsula Coreana reflete-se, desde as batidas e as letras que compdem a

musicalidade do K-pop, bem como nos artificios politicos por tras da Hallyu®8,

Ao longo dos séculos, muito antes de existir a possibilidade de separacdo de seu
territério entre norte e sul por consequéncia da Segunda Guerra Mundial, a Coreia
sempre sofreu com dominacfes de diversas nagdes do extremo leste asiatico, em
especial, da China. Muito antes do surgimento do Cristianismo, a datar do periodo
Neolitico, os chineses frequentemente utilizaram o seu poderio e influéncia sobre os
coreanos (Lew, 2000). E valido, inclusive, levarmos em consideracdo que “os
coreanos sdo etnicamente e linguisticamente distintos dos chineses (Han)*® sendo
pertencentes ao ramo tungusico® da raca mongol” (Lew, 2000: 6). No entanto,
apesar deste contexto histérico, a sua cultura assemelha-se de forma intrinseca a

chinesa.

O periodo dos Trés Reinos - época marcada por séculos de conflitos entre os
reinos de Silla (57 a.c - 935 d.c), Goguryeo (37 a.c — 668 d.c) e Baekjae (18 a.c - 660
d.c), que disputavam a soberania da regido Peninsula Coreana - foi fortemente
influenciado pela China (Kwon, 2010), devido a sua atuacgéo direta tanto na formacgéo
e construcado destes reinados e de outras col6nias, como nos confrontos entre estes
e demais povos daquela regido continental. E importante ressaltar que o periodo em
questdo é de extrema importancia para a histéria da Coreia como um todo, uma vez
que antecedeu e abriu portas para a concepcdo da identidade e cultura coreana,
séculos depois (Koudela & Yoo, 2014:7-8).

Durante todo este periodo, a Peninsula Coreana sempre enfrentou periodos de
constante instabilidade politica e cultural, pois cada um dos reinos tinha suas préprias
relacdes com outras nacdes: “Baekje costumava aliar-se ao Japdo em suas relacdes

tributérias, e Silla tendia a ser aliada a China. Goguryeo preferia ser independente

58 Termo que comecou a ser utilizado em meados de 1990, por jornalistas de Pequim, para se referir
as repercussdes e crescimento da midia popular coreana pela Asia (Kim, 2011)

59 Apesar do pais ser conhecido internacionalmente como “Korea”, no idioma coreano, quando se
fala em Coreia do Sul, denomina-se “Hanguk”.

50 A lingua tungusica é proveniente de regides da Sibéria e Manchuria.
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quando possivel, mas muitas vezes entrava em aliancas por razbes estratégicas”
(Rhode, 2020:11-12). Portanto, além destes conflitos internos, a regido de servir de
palco para confrontos entre as grandes poténcias locais da época: China e Japéo
(Rhode, 2020:12). Por volta de 918 d.c, com guerras civis comecando a aparecer e ja
com um enfraquecimento de tais reinados, houve a criacao do reino de Koryo ou
Goryo, cuja sua relevancia histérica estd em, justamente, dar inicio ao que
conhecemos como Coreia, na atualidade (Lew, 2000). Ainda de acordo com o autor,
o reinado em questado estreitou as relacdes diplomaticas com a China, que passou a
disseminar sua cultura através da literatura, histéria e filosofias confucionistas (Lew,
2000: 13). No entanto, ainda que a China tentasse exercer influéncia sobre o governo
de Koryo, o Budismo ja estava emaranhado a sociedade civil do reino, dando inicio a
manifestagdes artisticas como a ceramica, que conferiram certa relevancia ao Estado
(Lew, 2020:13). Este choque ideoldgico deu origem, em 1170, a um golpe de estado
que iniciou um governo ditatorial de generais chineses sobre os coreanos e que s6
teve fim em 1270 quando mongois, em expansédo do seu império pela China e Eurasia,

invadiram o territério (Lew, 2020:13).

A Peninsula Coreana continuou sendo cenério de conflitos por quase 100 anos
durante a ocupacdo mongol, marcada pela participacdo forcada dos coreanos em
invasdes ao Japao (Lew, 2020:15). O fato de Koryo estar sob o dominio da Mongdlia
significou ndo s6 a expansao territorial do pais mongol, mas também, maior influéncia
cultural na regido. Este contexto gerou, mais uma vez, uma disputa local, culminado
num golpe de estado realizado pelos chineses e que deu origem a uma nova dinastia

coreana, a Choseon (Lew, 2020:15).

Apesar do pais se encontrar novamente subjugado a cultura de outra nacéo, esta
promoveu marcos importantes na histdria coreana, tais como a estabilidade
sociopolitica através da promocdo de um sistema educacional baseado no
Confucionismo, o surgimento de importantes intelectuais, e a construcdo de Hanyan
(atual Seul) (Lews, 2020:15-16). E interessante considerar que a dinastia Choseon
durou mais de cinco séculos, sendo a ultima em vigor no pais. Apesar deste periodo
e dainfluéncia chinesa terem sido importantes para o desenvolvimento local naquela
época, é importante frisar que a identidade cultural coreana era delimitada e
estabelecida pela China, uma vez que ainda ndo possuia autonomia. Nesta altura, a
Coreia sequer possuia um alfabeto proéprio, sendo ele criado apenas no século XV,
pelo rei Sejon (Lew, 2020:16). Até entdo, a comunicacéao escrita era feita através de

ideogramas chineses.

Entre o século XV e o XIX, o pais continuou a ser um local de conflitos entre as
nacdes do extremo leste asiatico. A Primeira Guerra Sino-Japonesa, ja em 1894, foi
justamente ocasionada pela tentativa de dominacao da Peninsula Coreana por ambos
paises que, assim como outras nagées de toda a Asia, enfrentavam invasdes de paises

europeus e esforcos de colonizacdo e, assim, aumentar seu poder de influéncia
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(Greve & Levy, 2018). A disputa pelo territério coreano resultou na queda do dominio

chinés e, agora, a Coreia encontrava-se sob poderio nipdnico.

A anexacgao da Coreia pelo Império Japonés foi de fato oficializada em 1910, ap6s
o tratado Japao-Coreia, porém, as ocupacdes tiveram o seu inicio mais cedo. Sob uma
filosofia de “a assimilagdo cultural € aculturar o colonizado no colonizador através da
educacdo e inculcar em seus suditos a identificacdo com o suserano” (Suzuki,
2003:15), o Japao instaurou um regime de violéncia e supressédo ao pais peninsular.
Os coreanos foram enviados a campos de concentragdo, onde eram submetidos a
condicdes analogas a escravidao e tiveram toda e qualquer manifestacéo de cultura
nacional proibidas. A exemplo dos banimentos, podemos citar a musica, a literatura
e, até mesmo a propria lingua coreana em si. Além disso, 0s japoneses impuseram a
politica do soshi-kaimei®® onde os nomes de origem coreana eram proibidos e

substituidos por nipdénicos (Suzuki, 2003:17).

A supresséo japonesa na Coreia perdurou por cerca de trés décadas. Durante este
periodo, além da ocupacéo territorial, o Império Japonés enviava mulheres para
trabalharem e servirem de maneira forcada ao exército nipdnico em suas nacdes
adjuntas, durante a Guerra do Pacifico (Min, 2003). Este regime de horror s6 teve seu
encerramento com o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, quando o Japao se
rendeu aos Aliados ap6s o bombardeio e destruicdo em massa das cidades japonesas
de Hiroshima e Nagasaki. Com a economia japonesa completamente arrasada e o pais
sucumbido ao exército norte-americano, a Coreia deixava de ser uma colbénia do
arquipélago e, agora, passava a ter seu territério dividido entre a Unido Soviética -

que ja ocupava a regido da Manchuria - e os Estados Unidos.

Como resultado da Guerra Fria, a divisdo pelo Paralelo 38 separou o pais em norte
e sul. Na Coreia do Norte foi adotado um regime comunista, de influéncias da URSS,
enguanto a Coreia do Sul, capitalista, recebia influéncias norte-americanas. Mais uma
vez na histéria, instaurava-se um conflito pela legitimidade de um governo na
Peninsula e em 1950 foi declarada a Guerra da Coreia. Apoiados pelas respectivas
poténcias da época, ambos os territérios passaram a competir pelo governo total do
pais. Apos invasfes ilegais do Norte ao Sul, a Organizacdo das Nacbes Unidas
intervém de modo bélico e exige cessar-fogo. A partir desta influéncia, em 1953, é
assinado um armisticio de trégua a guerra (Senhoras & Ferreira, 2013). E valido
ressaltar que apos a assinatura do documento, mais nenhum outro acordo de paz foi
feito, ao longo do tempo. Portanto, podemos interpretar que a Guerra da Coreia

perdura até os dias atuais.

6l Campanha de mudanga de nome adotado pelo Império Japonés sobre o Jap&o, onde os nomes de
origem coreana eram proibidos, de forma a ter uma Unica lingua nacional (Suzuki, 2003:17).
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2. Mdusica popular coreana: da influéncia norte-americana ao K-pop

Partindo da divisdo e concepcdo do que é Coreia do Norte e Coreia do Sul, e da
passagem pelo histérico de guerras e supressao cultural na Peninsula, podemos
iniciar e analisar os fatores e acontecimentos que deram origem a musica popular
coreana, até chegar ao termo K-pop. Na Coreia do Sul no contexto pos-guerra, ainda
com a presenca de ocupacdes norte-americanas. De acordo com Kim (2011), a mUsica
coreana passou por grandes transformacdes depois que a colonizacdo japonesa
acabou. Até este periodo, as cangfes eram traduzidas a partir do japonés e toda a
sonoridade utilizada era vinda da cultura popular japonesa. Ap6s o fim da Segunda
Guerra e com forte influéncia dos Estados Unidos, houve a instauragdo de um novo
cenario no que tange o surgimento de diferentes musicalidades e manifestacdes
culturais. Neste periodo, era frequente que a Organizacdo das Nacdes Unidas
promovesse a visita de artistas norte-americanos ao pais asiatico para entreter e
fornecer suporte as tropas que ocupavam o territério. O som de musicos como Nat
King Cole, Louis Armstrong e Marilyn Monroe trouxeram a Coreia do Sul o jazz, o blues

e ritmos mais dancantes.

Em 1957, as forcas dos EUA comecaram seu servigo de radio, American
Forces Korea Network (agora AFN-Korea). Esta estagéo teria um papel
importante na importacdo da cultura pop americana. Durante esse
periodo, a influéncia dos Estados Unidos no pop coreano assumiu duas
formas - uma grande mudanca no estilo musical da escala pentatdnica
para o heptacérdio ocidental e a criagdo da musica pop coreana baseada
no pop ocidental. (Kim, 2011: 50).5?

E interessante levar em consideragio que neste momento da histdria, os coreanos
passavam por uma dificil realidade econémica e financeira. Por isso, com a cultura
popular americana cada vez mais presente na Coreia do Sul, ndo demorou muito até
que houvesse um interesse ndo apenas no ambito do entretenimento dos nacionais
em relacdo a musica estrangeira. Com a abertura de clubs americanos, musicos e
artistas sul-coreanos comecaram a ser recrutados através de audicdes para se
apresentarem (Kim, 2011). Este tipo de método para a prospeccdo de novos talentos
€ visto no pais peninsular até hoje e € uma caracteristica marcante do K-pop como o
conhecemos - e analisaremos mais adiante. A musica e o entretenimento ganharam
novas dimensodes dentro da Coreia do Sul. Além da entrada de novos ritmos no pais,
como o rock e o0 R&B, em pouco tempo, concertos de artistas sul-coreanos para o

exército americano tornaram-se muito populares e, também, rentaveis.

62 Texto original: In 1957, the US forces began their radio service, American Forces Korea Network
(now AFN-Korea). This station would play a leading role in importing American pop culture. During
this period, the US influence on Korean pop took two forms— a major shift in musical style from the
pentatonic scale to the Western heptachord, and the creation of Korean pop music modeled on
Western pop.
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Através da rapida reconstrucdo do pais no periodo pés-guerra, a década de 60
iniciou-se com acelerado processo de urbanizacdo na Coreia do Sul. A nacdo pbéde
experimentar a ascensao de sua indUstria cinematogréafica, bem como as influéncias
e tendéncias culturais inerentes a época vigente. Entre estes, podemos citar o
surgimento dos Beatles e, consequentemente da Beatle Mania - movimento que ndo
apenas ditava as novas formas de fazer musica na industria fonogréafica, mas também
a moda e o estilo. Assim como no resto do mundo, o pais peninsular também
vivenciou os desdobramentos deste marco da musica. Este periodo foi determinante,
por exemplo, para o surgimento das primeiras bandas de rock sul-coreanas, os Add4

e os KeyBoys (Kim, 2011).

No final desta mesma década e inicio dos anos 1970, a Guerra do Vietnd e o
movimento Hippie serviram de inspiragdo para muitas can¢gdes no ambito global. Na
Coreia do Sul néo foi diferente. O chamado “movimento jovem” nascido entre a elite
universitaria sul-coreana foi um marco no que se refere a educacao, ideologia e estilo.
Enquanto a geracéo passada havia vivenciado a supressao japonesa e uma politica de
represséo cultural, os jovens do periodo pds-guerra experimentavam a cultura norte-
americana e uma nova forma de expressao, que pdde ser vista tanto na moda e no
estilo de vida, como na musica (Kim, 2011). Através do folk, os sul-coreanos cantavam
sobre aceitacdo, relacionamentos e a vida em sociedade - teméaticas fortemente
presentes nos movimentos culturais do ocidente. Logo, esta tendéncia ainda
represada na elite, foi amplamente disseminada na cultura popular como um todo,

consolidando-se ao longo das préximas duas décadas.

Foi em meados de 1990, em meio as baladas romanticas que dominavam a Coreia
do Sul na década de 1980, que surgia uma nova geracao e uma nova ritmica. O grupo
Seo Taiji & Boys foi o precursor da musica pop coreana como a conhecemos nos dias
atuais (Oh & Lee, 2014). O trio causou grande impacto no publico por trazer diferentes
sonoridades em suas musicas e adicionar elementos de determinante importancia
para a identificacdo do K-pop e que o marcam como estilo musical (Kim, 2011: 63).
Além da adicéo de ritmos ndo usuais a entéo industria fonografica sul-coreana como
o hip-hop, o punk e a musica eletronica, foi adicionada uma caracteristica marcante:
a danca (Kim, 2011: 65).

A nova musicalidade proposta pelo grupo foi muito bem aceita pelas geracdes
mais jovens da época, fato que abriu caminho para o surgimento de novos artistas.
Com o sucesso entre os adolescentes e 0 crescente mercado de discos, empresas de
entretenimento enxergaram no novo estilo musical uma oportunidade de negocios.
Estas companhias criaram seu préprio sistema de agenciamento de artistas, fazendo
uso do mesmo modelo de audi¢des utilizado pelos clubs americanos no periodo pds-
guerra (Kim, 2011: 11). Além de selecionarem os melhores talentos, as empresas
ficavam responsaveis ndo apenas pela agenda de apresentacfes e lancamento de

novas musicas, mas também por “fabricar” os melhores artistas, através do treino
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incessante de danca, canto, idiomas, entre outros. Com isso, podemos datar como
marco da Primeira Geracdo do K-pop o debut [estreia] do grupo H.O.T, em 1995,

promovido pela SM Entertainment (Kim, 2011: 64).

No que se refere ao contexto vigente na Coreia do Sul da época, podemos
observar um pais ja consolidado economicamente. Através de altos investimentos em
melhorias no sistema educacional e em tecnologia, a nagao ja possuia um indice de
analfabetismo baixissimo e despontava exportagfes no mercado asiatico (Na, 2008).
Porém, em 1997, uma grande crise econdmica abalou todo o leste e sudeste do
continente, fazendo com que as dividas externas das na¢des da regido aumentassem
drasticamente. A Coreia do Sul foi um dos paises mais afetados pelo colapso
histérico. Para manter sua estabilidade, o governo sul-coreano decidiu diversificar
seus produtos de exportacéo e passou a investir arduamente em producdes artisticas

e culturais, para que estas atingissem e fossem consumidas pelos paises vizinhos.

Este momento da histéria foi determinante para a atual politica externa sul-
coreana, tanto no que se refere ao poderio econdmico, quanto em influéncia
internacional. Tal reorganizacdo nos investimentos em novos produtos para
exportacdo foi altamente rentdvel. Os filmes, as musicas, jogos e novelas do pais
asiatico, ou seja, producdes culturais nacionais, ndo s6 ganharam espac¢o, como se
consolidaram como produto a ser consumido por toda a Asia oriental. Nag6es como
China, Japéo, Tailandia, entre outros, foram fortemente impactadas pelas producdes
da Coreia do Sul. E neste momento que surge a Hallyu ou a onda coreana [korean
wave] - alcunha criada pela imprensa chinesa para referir-se ao sucesso e

crescimento da midia sul-coreana pelo continente (Kim, 2011).

Ter producgdes culturais nacionais como produto de exportagéo foi um marco para
a Coreia do Sul. No que tange a economia interna, as empresas de entretenimento
passaram a aprimorar as técnicas de treinamento e politicas de investimento em
novos talentos e artistas para, assim, promover o lancamento de grupos que
atingissem ndo somente o mercado sul-coreano, mas o asiatico como um todo. Para
a politica internacional, ter um produto nacional que independa de investimento
estrangeiro para ser produzido e que interfira na construcédo de gostos e interesses
de outras nacdes, torna-se cada vez mais atraente a medida que se aumenta o valor

despendido para 0 seu consumo e a sua influéncia como cultura popular.

3. K-pop: Industria criativa e fendmeno cultural

A imagem de um pais é extremamente importante quando falamos de reputacédo e
influéncia politica. Apesar de seu rapido crescimento econdémico, excelente sistema
educacional, baixissimos indices de analfabetismo e investimentos em tecnologia, a
Coreia do Sul ainda carrega consigo uma figura pouco cosmopolita, muitas vezes

confundida por algumas nag¢des ocidentais com a vizinha Coreia do Norte e de
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relacbes internacionais nichadas ao continente asiatico. Preocupada com a
dissociacdo do historico de guerras e de praticas tradicionais de ma repercussdo no
exterior, principalmente no que se refere a Europa e Américas, a Coreia do Sul vem
se demonstrado um expoente quanto a exportacdo de sua cultura pop. Se a Hallyu,
durante a década de 1990, referia-se a repercussido da midia sul-coreana pela Asia,

agora, também se refere a sua exportacao para o mundo todo (Ravina, 2009).

O K-pop é um dos exemplos de como a globalizagcdo tem proporcionado a
renovacao das identidades culturais, transformando estilo de vida em mercadoria e a
cultura em industria. Juncao das palavras ‘Korea’” e ‘Pop’, o estilo musical ganhou
projecdo em escala global devido ao seu apelo imagético. Com uso excessivo de
cores fortes e vibrantes, somadas a coreografias complexas e sincronizadas,
espalhou-se de forma viral pela internet, de modo a atingir 80% de sua audiéncia fora

da Coreia do Sul (Bloomberg Businessweek, 2014).

O hit “Gangnam Style”, langado em 2012 pelo cantor PSY, foi um marco para o K-
pop, uma vez que foi a primeira musica do (sub) género a alcancar expressiva
repercussdo no mercado ocidental, quando a musica viralizou na internet. Com uma
coreografia inusitada e batida contagiante, foi o primeiro video no YouTube a atingir
mais de 1 bilhdo de visualizacBes. Desde entdo, o K-pop mantém sua constante no
mercado internacional. Sua projecéo tem se tornado cada vez maior ao longo desta
década, sendo uma das industrias fonograficas que mais cresce no mundo. A Forbes®?
(2020: n/p) aponta que, mesmo com o cendrio da COVID-19, onde houve um declinio
global na compra de &lbuns fisicos, a realidade no mercado sul-coreano foi
completamente diferente: mais de cinco albuns de diferentes do género musical
alcancaram mais de 1 milhdo de cépias em vendas, sendo que o grupo BTS - maior
grupo de K-pop da atualidade - sozinho, registrou cifras que ultrapassam os 4

milhdes.

O desempenho em solo coreano é refletido em numeros de escala global: de
acordo com dados do préprio Ministério da Cultura da Coreia do Sul, os lucros do K-
pop ultrapassam os US$ 4,7 bilhdes ao ano. Apenas em 2018, a industria musical
coreana cresceu cerca de 17,9%°%. Em um curto espaco de 10 anos - 2007 a 2017 - a
industria fonogréafica do pais asiatico saltou da 302 posicdo para a 62, de modo a

ultrapassar outros mercados em ascensédo, como o brasileiro, por exemplo®®.

63 para mais informag&es, consultar: https://www.forbes.com/sites/tamarherman/2020/07/21/k-
pop-album-sales-grow-in-2020-despite-corona-pandemic/?sh=21fc32b4458d

54 Dados concedidos pelo Ministério da Cultura da Coreia do Sul e disponibilizados pelo Gl1. Para
consulta em: https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2019/05/23/k-pop-e-poder-como-
coreia-do-sul-investiu-em-cultura-e-colhe-lucro-e-prestigio-de-idolos-como-bts.ghtml

65 Informacéo retirada do IFPI - International Federatiom of the Phonographic Industry. Disponivel
em: https://www.ifpi.ora/wp-content/uploads/2022/04/IFP1_Global_Music_Report_2022-
State_of the_Industry.pdf
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De acordo com Mattos (2017: n/p) "o fenbmeno da Korean Wave deve grande parte
de seu sucesso internacional a profusao da era digital". O K-pop é um género musical
visual, suas coreografias e videoclipes sdo pensados para seguirem determinados
conceitos que, posteriormente, serdo largamente difundidos em publicidades,
produtos licenciados e em outras plataformas midiaticas, tornando-os téo

importantes quanto a musicalidade em si (Milani & Guerra, 2021).

De teasers e imagens que cercam os clipes, as coreografias cativantes e
seus enredos, os langcamentos musicais dessas empresas de musica
atraem o publico através de varias plataformas de midia. O K-pop nubla a
linha entre anuncios e produtos, tornando o comercial tdo cobicado e
impressionante como o préprio produto (Aswords, 2013: n/p, traducao
nossa).®®

O K-pop enquanto produto é pensado além de um estilo musical. As empresas de
entretenimento sul-coreanas - responsaveis pelo agenciamento, treinamento e
divulgacéo dos artistas - utilizam um método chamado de “midia fluida”, onde o
marketing das campanhas publicitarias sera transmidiatico, ou seja, acontecera em
multi-plataformas e de maneira complementar. No entanto, o principal ator que levara
0 conteldo de uma midia a outra é a audiéncia. Desta forma, podemos afirmar que
um dos pilares fundamentais ao K-pop é o Marketing Colaborativo, uma vez que, de
acordo com Alves e Baravelli (2019) aumenta a proximidade entre os consumidores e
as marcas, de modo ao préprio publico partilhar a mensagem. O fa tem papel ativo
no mundo do K-pop, ele ndo é um consumidor passivo, que apenas € um receptor de
conteddo. A inddstria pop sul-coreana preocupa-se em influenciar interesses e
comportamento, e procura estreitar os lacos entre os artistas e os fas através acdes
de marketing como fansigns®’, sessées de autdgrafos, lives, entre outros (Guerra &
Sousa, 2021).

Para Jenkins (2015: 91-92), "ser fa é um estilo de vida". Atraido por um determinado
estilo de vida, partilha o fanatismo por algo ou alguém. Para definir e diferenciar a
formacdo desta comunidade das demais se utiliza a palavra "fandom". Com a
globalizacéo e digitalizacdo dos meios de comunicacdo, a interagcdo entre 0s
membros de fandoms tém modificado formas e concepg¢des do consumo midiatico.
Instaurou-se uma nova forma de busca pela experiéncia e de interacdo com o
entretenimento, que néo fica restrita a apenas um meio. A este fenbmeno da-se o

nome de "Convergéncia de midias".

66 Texto original: From teaser pics and BTS footage surrounding the music videos, to the catchy
choreography and heart wrenching stories within them, even the musical releases of these music
companies appeal to audiences through multiple media platforms. K-pop blurs the line between
advertisements and products by making the commercial nearly as coveted and impressive as the
product itself.

87 Encontro entre f4 e os artistas, geralmente organizada pela empresa responsavel pelo
gerenciamento dos grupos de K-pop. Neste tipo de evento, o fa tem a oportunidade de conseguir
autografos, entregar algum presente ao seu artista favorito, etc.

K-Pop. Os reflexos do hibridismo cultural na identidade e na musica popular coreana ® Camila [142]
Alonso Milani



No mundo da convergéncia das midias, toda histéria importante é
contada, toda marca é vendida e todo consumidor é cortejado por
multiplas plataformas de midia. Define um comportamento migratério dos
publicos dos meios de comunicagdo que vao a quase qualquer parte em
busca das experiéncias de entretenimento que desejam (Jenkins, 2015:
29).

No K-pop, apesar de todo o cortejo e incentivo ao consumo, o fa possui papel ativo
no movimento e possui caracteristicas proprias, que o difere de outros fas,
pertencentes a outros fandoms, presentes no mesmo género musical (Guerra &
Alvarez-Cueva, 2021). O estimulo pela interacdo com os idolos e da sensacédo de

sentir-se importante é marca registrada no mundo do K-pop.

Os fas levam seus papéis incrivelmente a sério e sdo ativamente
responsaveis pelo sucesso ou fracasso dos grupos de K-pop. Existe uma
conexao efetiva entre os idolos e suas bases de fés, que é formalizada e
meticulosamente mantida pelas empresas K-pop. Fandoms possuem
nomes especificos, cores, cantos, handsigns, estilos e simbolos para se
identificar (Aswords, 2013: n/p).58

O modelo de negdcios utilizado é intensificado gracgas a profuséo da Era Digital e
ao crescimento das redes sociais. E um método vantajoso para as empresas, uma vez
que o consumidor assume papel de comunicador e, até mesmo, de influenciador.
Além disso, permite a propagacdo da mensagem de maneira segmentada e muitas
vezes exclusiva, de modo a atingir a audiéncia desejada (Alves & Baravelli, 2019). O
investimento na Hallyu e na sua exportacado para o mundo é feita através de parceria
publico-privada. De acordo com o discurso da entrevistada Gil-Hwa Jung®® , o K-pop
pode ser visto por dois diferentes aspectos: industria econdmica e fenbmeno cultural.
No &mbito econémico, o investimento fica a cargo das empresas de entretenimento.
Elas enxergam o género musical como algo lucravel, possuem ac¢fes na bolsa de
valores e sdo responsaveis por toda a parte de agenciamento, desenvolvimento e
promocéo dos grupos de K-pop. J& o governo coreano, vé a sua musica pop como
um movimento pertencente a Hallyu, ou seja, como um fendmeno cultural a ser

exportado.

Segundo Lee (2009), a Coreia do Sul mudou sua politica diplomatica nos ultimos
anos. Por conta da Guerra da Coreia, a postura do pais possuia um forte apelo militar
devido a instabilidade politica e econbmica vigente. Com seu répido
desenvolvimento e necessidade de melhorar sua imagem perante outros paises e nas

relaces internacionais. Ao fim dos anos 1980, a Coreia do Sul passou a tomar

68 Texto original: Fans take their roles incredibly seriously and are actively responsible for the success
or failure of K-pop groups. There’s a dramatic connection between the Idols and their fanbases, one
that is formalized and meticulously maintained by Kpop companies. Fandoms have specific names,
colors, chants, handsigns, styles, and symbols to identify themselves with.

69 Entrevista concedida por Jung, Gil-Hwa. [Coréia do Sul, 29.01.2018]. Entrevistador: Camila Alonso
Milani, 2018. Arquivo .mp4 (38,87min).
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medidas para abertura politica, entre elas, diminuicdo da censura, reducao das
restricGes de viagem e a diversificacdo de sua economia. A abertura possibilitou o

acesso a importacao de produtos e midias internacionais, entre eles, a musica.

Para Jin e Kim (2016), a onda coreana possibilita uma série de recursos de soft-
power® de ampla complexidade e impacto, e que podem ser desenvolvidos em
varios setores, como na diplomacia cultural, turismo, pesquisas académicas, entre
outros. E possivel verificar tal mudanca de postura ao longo dos governos sul-
coreanos no século XXI. De acordo com o Ministério da Cultura da Coreia do Sul, em
2019 o budget destinado para o setor cultural e Industria Criativa do pais foi de KRW$
1,89 trilhdo. Como resultado, a Coreia do Sul nunca esteve tdo evidéncia como na
ultima década. Impulsionado pelo sucesso da Hallyu, o turismo no pais asiatico bateu
recordes. De acordo com estatisticas do portal do governo sul-coreano Visit Korea,
houve um crescimento de 8,8% nas visitacdes de europeus e 19,1% de brasileiros™. O
interesse pela cultura coreana também esta em alta, ja sdo 33 Centros Culturais
Coreanos espalhados pelo mundo todo, os quais oferecem cursos de lingua, danca e

culinéria do pais.

4. A subcultura K-popper e arenovacao das identidades culturais

Pudemos observar ao longo das andlises e dados apresentados, um grande revés no
que tange a relacdo da Coreia do Sul com a sua identidade cultural. Durante a maior
parte de sua historia, o pais sofreu com conflitos e guerras em seu territério, bem
como supressdes culturais que atrasaram e reprimiram o0 reconhecimento da
identidade coreana. Agora, a nagdo assume-se como grande exportadora de cultura
popular e de forte influéncia nas relacdes internacionais, através do investimento
publico-privado em sua indUstria criativa. “Enquanto o patriménio tradicional
continua sendo responsabilidade dos Estados, a promocédo da cultura moderna é

cada vez mais tarefa de empresas e 6rgéos privados” (Canclini, 1990: 89).

Segundo Hall (2011: 62) "as na¢gdes modernas sdo, todas, hibridos culturais”, ou
seja, todas as nagdes possuem elementos de outras culturas, ndo havendo uma
cultura que ndo possua interferéncia de outras. Apesar de o autor argumentar sobre
tais interferéncias elementares em relagcdo as nagdes modernas, no que se refere a
Coreia como um todo, foram milhares as interferéncias ao longo da histéria e que se
refletem na concepcdo do que € a cultura e a identidade coreana até os dias atuais.

Podemos ver o espelho deste raciocinio na culindria que muito se assemelha a

0 Soft Power define habilidade de um corpo politico de influenciar indiretamente o comportamento
ou interesses de outros corpos politicos por meios culturais ou ideolégicos. (The Means to Success
in World Politics, 2004, online)

""Mais informacdes disponiveis em:
https://kto.visitkorea.or.kr/eng/tourismStatics/keyFacts/KoreaMonthlyStatistics/eng/inout/in
out.kto ou https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2019/05/23/k-pop-e-poder-como-coreia-
do-sul-investiu-em-cultura-e-colhe-lucro-e-prestigio-de-idolos-como-bts.ghtml
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chinesa, nos templos budistas que remontam as influéncias mongais ou, até mesmo,
no K-pop que muito se inspira nas “fofurices”’? das meninas japonesas - ainda que a
musicalidade do (sub)género faca alusdo a cultura pop norte-americana.
Diferentemente da repressdo e violéncia vivenciada ao longo dos séculos, a
globalizacdo é o elemento que, além de propiciar a integracdo entre diferentes
culturas, incentiva a conectividade social. Deste modo, promove um leque de
possibilidades de empatia e identificacdo, uma vez que viabiliza que os
relacionamentos pessoais e experiéncias de vida sejam fatores determinantes para
findar aspectos limitantes, como distancia fisica e temporal. Portanto, as culturas e

delimitacdes sociais pré-definidas passam a ser cada vez menos significativas.

Processos de hibridacado englobam diversas misturas interculturais - ndo
apenas as raciais as quais geralmente sdo limitadas a mesticagem - e
porque permitem incluir formas modernas de hibridacdo melhores que o
"sincretismo", formula quase sempre referente a fusBes religiosas ou
movimentos simbdlicos tradicionais. (Canclini, 1990: 15).”®

A busca pelo "pertencer" e pelo "ser aceito” adquiriu novos significados na medida
em que a era pos-moderna foi se desenvolvendo, até a metade do século XX. O
acesso aos mais variados tipos de cultura e tradi¢cdes foi simplificado, até transformar-

se em algo espontaneo.

A medida que a tradicdo e os costumes se afundam a escala mundial, a
propria base da nossa identidade - a consciéncia de quem somos - altera-
se. A identidade propria tem que ser criada e recriada huma base mais viva
do que antes (Giddens, 2006: 24-53).

A partir destes processos de hibridacéo e no desejo de contestacao iniciados pela
busca de identidade, forma-se uma base comum entre individuos, que discutem e
transformam habitos que |hes sdo comuns. As relagBes sociais formadas em
discordéancias e assimilacfes passam a se transformar em pequenas "sociedades" que
possuem particularidades e ideologias compartilhadas. Assim como observado com
0 “movimento jovem” entre as décadas de 1960 e 1970 entre a elite universitaria na
Coreia do Sul, o K-pop, assim como outros elementos da Hallyu, nasceu do encontro

de diferentes estilos e culturas e, agora, desperta ndo sO identificacdo, mas

2 Em japonés: “Kawaii”, um adjetivo as caracteristicas fofas ou meigas, podendo se referir a pessoas
e coisas. Em coreano, o equivalente seria 0 “aegyo” que, apesar de também aludir as mesmas
caracteristicas, € um termo que se refere a comportamentos, atitudes e/ou expressdes mais
delicadas. Ver mais em “De Aegyo a Maknae: Dicionario do K-pop reline principais expressdes para
entender o pop  coreano”  (2019). Disponivel em:  https://gl.alobo.com/pop-
arte/musica/noticia/2019/05/24/de-aeayo-a-maknae-dicionario-do-k-pop-reune-principais-
expressoes-para-entender-o-pop-coreano.ghtml

3 Texto original: (...) processos de hibridacion. Prefiero este ltimo porque abarca diversas mezclas
interculturales - no solo las raciales que suele limitarse "mestizaje"- y porque permite incluir las formas
modernas de hibridacién mejor que "sincretismo", férmula referida casi siempre a fusiones religiosas
0 de movimientos simbdlicos tradicionales.
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necessidade de interacdo entre pessoas dos mais variados backgrounds e

nacionalidades.

As relacdes e 0s processos sociais sdo entdo apropriados pelos individuos
somente através das formas em que sao representados a esses individuos.
Estas formas, como nés vimos, ndo sdo de forma alguma transparentes.
Eles estdo envoltos em um "senso comum" que simultaneamente valida e
os mistifica (Hebdige, 2002: 13).7

As subculturas sdo marcadas por caracteristicas comuns que irdo diferencia-las
umas das outras. Elas vdo de encontro ao senso comum da sociedade tradicional,
onde culturas e costumes ja pré-definidos perdem valor e significancia (Guerra &
Fernandes, 2022). A partir dai ha o rompimento daquilo visto como "sociedade
organica”, ou seja, homogénea e integrada. A palavra que definira, entédo, este
conjunto de caracteristicas é "estilo". Cada subcultura ter4 seu proéprio estilo e
compartilhamento de interesses comuns e, assim, resultarédo identificagfes pessoais
especificas. Desta forma, ddo origem a habitos e movimentos inerentes as ideologias
e particularidades daquela comunidade. Mattos (2017: n/p) afirma que a musica pop
coreana € uma marca que trabalha na associag¢do de sua imagem a cultura coreana e
"em funcdo deste imaginario de “korean cool" que influencia interesses e
comportamentos Podemos dizer, portanto, que a partir da 6tica de que os fas de K-
pop - independente de localizagdo geogréafica ou de cultura nata - juntam-se e
identificam-se a partir da sensacéo de pertencimento e de ser aceite a um estilo de
vida, formam uma espécie de subcultura, pois possuem girias inerentes ao mundo do
K-pop, sua propria moda e outros padrdes comuns. Apesar de no mundo ocidental
termos pouca clareza de distingcdo e percepcgao entre a amplitude de diversidades
culturais presentes no continente asiatico, pudemos perceber a importancia da
identidade cultural para a consolidacdo de uma nacdo. Por mais homogénea que a
Coreia do Sul possa parecer, o pais tem sua identidade marcada por hibridismos
culturais ha séculos. Com o contexto da globalizacao, o povo sul-coreano ndo apenas
teve a oportunidade de posicionar-se perante o mundo e mudar sua imagem no
ambito internacional, como agora dita tendéncias e influencia individuos do outro
lado do globo. Sem dominagfes forcadas ou violéncia, os sul-coreanos expandem
nao somente a sua forca politica e econbmica, mas também, a poténcia da sua
identidade.
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MANIFESTO IMAGETICO PARA FUTUROS POSSIVEIS - UM
ESTUDO ETNOGRAFICO DO CONCURSO

#THEWORLDWEWANT

IMAGERY MANIFESTO FOR POSSIBLE FUTURES - AN ETHNOGRAPHIC STUDY
OF THE #THEWORLDWEWANT AWARD

MANIFESTE DE L'IMAGE POUR LES FUTURS POSSIBLES - UNE ETUDE
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MANIFIESTO DE IMAGENES PARA FUTUROS POSIBLES - UN ESTUDIO
ETNOGRAFICO DEL PREMIO #THEWORLDWEWANT

Diego Soares Reboucas
Universidade do Porto, Faculdade de Letras, CITCEM - Centro de Investigacéo
Transdisciplinar «Cultura, Espaco e Memaria», Brasil, Portugal

RESUMO: Sob os auspicios de join the world's biggest conversation a campanha #UN75 apresentou
desafios globais contemporaneos em forma de imagens fotogréficas. Celebrando os 75 anos de
existéncia/atuacao das Nagdes Unidas, o Agora langou o concurso #TheWorldWeWant, que motivou
os usuérios da rede a postarem fotografias que representassem anseios para as geracdes futuras. A
pesquisa, em andamento, interessa adotar uma etnografia visual/digital que aborde os aspectos de
representatividade nas operagdes sistematizadas do olhar, que passa pelo filtro da cultura.
Metodologicamente, trabalharemos na analise das fotografias finalistas do concurso (75 imagens).
Por meio da interpretagéo visual categorizaremos as imagens em grupos teméaticos. A hipotese € a
de que o concurso seja um sintoma da representacao das necessidades globais, expressas por meio
dos instrumentos da cultura visual.

Palavras-chave: #TheWorldWeWant, desafios globais, fotografia digital, cultural visual; artivismo.

ABSTRACT: Under the auspices of Join the world’s Biggest Conversation, the #UN75 campaign
presented contemporary global challenges in the form of photographic images. Celebrating the 75
years of existence/performance of the United Nations, Agora launched the #TheWorldWeWant
award, which motivated users of the network to post photographs that represent aspirations for
future generations. The ongoing research is interested in adopting a visual/digital ethnography that
addresses the aspects of representativeness in the systematized operations of the look, which passes
through the filter of culture. Methodologically, we will work on the analysis of the finalist photographs
of the contest (75 images). Through visual interpretation we will categorize the images into thematic
groups. The hypothesis is that the contest is a symptom of the representation of global needs,
expressed through the instruments of visual culture.

Keywords: #TheWorldWeWant, global challenges, digital photography, visual culture; artivism.

RESUME: Sous les auspices de la join the world’s biggest conversation, la campagne #UN75 a
présenté des défis mondiaux contemporains sous la forme d’images photographiques. Célébrant les
75 ans d’existence/performance des Nations Unies, Agora a lancé le prix #TheWorldWeWant, qui a
motivé les utilisateurs du réseau a publier des photos représentant des aspirations pour les
générations futures. La recherche, en cours, vise a adopter une ethnographie visuelle/numérique qui
aborde les aspects de représentativité dans les opérations systématisées du regard, qui passe par le
filtre de la culture. Méthodologiquement, nous travaillerons sur I'analyse des photos finalistes du
concours (75 images). Grace a l'interprétation visuelle, nous catégoriserons les images en groupes
thématiques. L’hypothése est que le concours soit un symptoéme de la représentation des besoins
globaux exprimés par les instruments de la culture visuelle.

Mots-clés: #TheWorldWeWant, défis mondiaux, photographie numérique, culture visuel, artivisme.
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RESUMEN: Bajo los auspicios de Join the world’s Biggest Conversation la camparia #UN75 present6
desafios globales contemporaneos en forma de imagenes fotogréaficas. Celebrando los 75 afios de
existencia/actuacion de las Naciones Unidas, el Agora lanz6 el premio #TheWorldWeWant, que
motivé a los usuarios de la red a publicar fotografias que representaran anhelos para las
generaciones futuras. A la investigacion, en marcha, interesa adoptar una etnografia visual/digital
que aborde los aspectos de representatividad en las operaciones sistematizadas de la mirada, que
pasa por el filtro de la cultura. Metodolégicamente, trabajaremos en el analisis de las fotografias
finalistas del concurso (75 imagenes). Por medio de la interpretacién visual categorizaremos las
imagenes en grupos tematicos. La hipotesis es que el concurso sea un sintoma de la representacion
de las necesidades globales, expresadas por medio de los instrumentos de la cultura visual.

Palabras-clave: #TheWorldWeWant, desafios globales, fotografia digital, cultura visual; artivismo.
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1. Situando o objeto

A campanha #UN75: shaping our future together’™, em 2020, convidou o mundo a
refletir sobre desafios globais contemporaneos locais e globais, ouvindo as pessoas
ao redor do mundo, e em seguida criando uma matriz de dados e conteldos, a
respeito do que as populacées mais querem para o futuro - bem como o que elas
mais temem. A campanha celebrou os 75 anos de existéncia e atuacdo das Nacdes
Unidas, e representou, segundo Anténio Guterres, um esforco ambicioso de
articulacao dos escritérios e parceiros da organizagdo para uma consulta popular a
respeito da tematica central: o futuro que queremos. Os resultados dessa tarefa foram

publicados por meio de relatérios que podem ser encontrados no website da #UN75.

“Da crise santaria do COVID-19 a crise climatica, conflitos de longa data a novas
formas de violéncia, tensdes geopoliticas a agitacdo social e mudancas rapidas em
nossas populacdes e na esfera digital”’, a #UN75 consultou mais de um milhdo de
pessoas e milhares de organizacdes, captando seus pontos de vista e criando, com
isso, uma ménada sintomatica de percepc¢des, que tornaram-se um recorte da
opinido global. Nessa esteira, em parceria com a campanha #UN75, o website e
também aplicativo de rede social Agora” langou o concurso fotografico com o tema
#TheWorldWeWant. O Agora se coloca como uma plataforma para empoderamento
das pessoas ao redor do mundo, j& que abre espaco para o compartilhamento de
imagens de todos os tipos, submetendo-as ao voto dos usuarios, ranqueando as
melhores fotografias (e, mais recentemente, outros tipos de midias como mdusica e

video) em campanhas tematicas de carater mensal e anual.

Em #TheWorldWeWant, o Agora motivou os usuarios da rede a submeterem
fotografias que representassem anseios para as geracdes futuras tendo em vista o
cenario econdmico orquestrado pelo capitalismo global (Jappe et al, 2020). As

N

fotografias, expostas no feed da rede social, seriam submetidas a votacdo dos
usudrios e a curadoria da equipa do website. Entdo, a0 menos trés formas de
modalidades do olhar estavam em jogo: 1) o do saber-imagem advindo das “lentes
dos fotografos” - profissionais ou amadores - autores das imagens de
#TheWorldWeWant; 2) o da escolha das imagens vencedoras (as mais votadas) pelos
usuarios da rede; 3) o do trabalho conceitual e curatorial da equipe do app Agora.
Tais aspectos representam operacfes sistematizadas do olhar que, antes de se
objetivar nas imagens fotograficas, passa pelo filtro da cultura. Partiremos de uma
amostragem de 75 imagens - nomeadamente, as fotografias finalistas - em um

universo de mais de 43 mil fotografias inscritas. Por meio da interpretacéo visual dos

5 Disponivel para consulta em: https://un75.online/
6 Excerto extraido da pagina inicial da UN75 (https://un75.online/)

" Disponivel para consulta em: https://web.agoraimages.com/
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dados imagéticos, categorizaremos as imagens em grupos tematicos. A hipotese é a
de que o concurso seja, ele mesmo, um sintoma e uma representacdo das
necessidades e dos anseios globais, expressos por meio dos recursos da cultura
visual/digital. Considerando o Agora como um repositério de dados de pesquisa, e
de posse de tais arquivos, problematizaremos o estatuto da verdade/objetividade que
acompanha a imagem fotografica desde seu surgimento, comparando com seus usos
atuais, o que faz a pesquisa passar pelo papel de documento da consciéncia social
desempenhado pela fotografia.

2.Emdirecédo a objetivos

Esta investigacao - ainda em curso - pretende compreender, sob um viés sociolégico,
0s processos de uso das imagens, as narrativas visuais do mundo contemporaneo
presentes no ciberespaco e a importancia das reflexdes provocadas pela iniciativa
#TheWorldWeWant, hospedada na app Agora. Para isso, tentaremos compreender 0
papel das imagens na cultura visual contemporanea, bem como o processo de
construcdo social do olhar nesse cenério frente aos desafios globais que se
apresentam para as sociedades a nivel mundial. Na verdade, importa referir que este
trabalho aqui apresentado se insere, amplamente, na légica dos registos de pesquisa,
ou seja, apenas apresentamos um campo de possibilidades de investigacdo
socioldgica que ainda serdo desenvolvidas. Assim, com este registo de pesquisa
pretendemos dar conta de um ponto de situagdo tedrico-empirico, com o intuito de,
posteriormente, apresentarmos um artigo cientifico acerca da tematica do artivismo
digital (Guerra, fourthcoming). Torna-se, assim, importante desenvolver o estado da
arte sobre a ethos visual no ciberespaco, focando o papel das fotografias digitais nos
processos contemporéneos de elaboracdo de discursos, a nivel micro e macro,
analisando seu aspecto de constructo social. Concretamente, categorizaremos uma
amostragem do conjunto de imagens inscritas no concurso #TheWorldWeWant,
conforme o discurso que corroboram, e disponibilizar a proposta dando relevo aos

temas mais recorrentes acerca das questdes globais sobre o futuro da humanidade.

Por fim, empreenderemos a difusdo dos resultados, bem como uma proposta de
arquivo atlas partindo das imagens em questdo, para além do espagco académico.
Divulgaremos o computo dos dados/analises obtidos para assim informar novas e
mais diversas narrativas sobre os processos de elaboracdo imagética a partir de
pautas com relevancia socio-politicas, tornando relevante ndo apenas a agenda da
cultura visual contemporanea, mas também do estado atual de coisas, abrindo
possibilidades de dialogo e prospeccao de estratégias mundiais para condugado das

acoes futuras para o planeta (Guerra et al., 2022).

3. Mudancas globais, imagens e a(r)tivismo

O avanco das proposi¢cOes para integracdo global no embate aos vicios do sistema

vigente (Jappe et al., 2020) revelam transmutagdes ja em curso ndo apenas de ordem
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econbmica, mas também politica, social e, sobretudo, cultural. Nesse novo
paradigma de sociedade, vé-se redesenharem-se sistemas de significacdo que
incorporam novos valores e geram estilos de vida nos quais as identidades culturais
(Alonso, 2010) nao passam despercebidas aos efeitos das comutacdes, sobretudo no
que toca os efeitos dos diversos usos das midias digitais nas sociedades

contemporaneas.

A velocidade das transformacdes culturais promovidas pelos processos de
globalizacdo é impulsionada, dentre outros fatores, pelo advento de aparatos tecno-
informacionais inovadores, o que vem proporcionando convergéncia de informacdes
e conhecimentos em tempo real de acordo com Castells (2016), enfatizando o papel
dos media e seu profundo significado na compreensdo do mundo por seus cidadaos,
podendo reforcar ou desafiar polarizagbes que possam corroer o senso de
moralidade/civilidade (Silverstone, 2007). Por outro lado, a mercantilizacéo
transnacional de produtos culturais (Alonso, 2010; Siapera, 2010), compreendendo
tanto a relacdo midia/diversidade cultural, quanto as possibilidades para uma

comunicacgao diasporica.

Nessa seara, um dos instrumentos fundamentais do processo de conexdes
imediatas é a imagem fotogréafica digital. Seus usos, em geral corriqueiros e
banalizados, apontam para um modelo de comunicagdo contemporénea baseado na
mensagem visual de carater instantaneo e fugaz, no qual cédigos imagéticos geram
paradigmas de cognicdo e percepcado que marcam a cultura visual deste ciclo da
historia global. Nesse interim, autores como Monteiro (2013), Mitchell (1995; 2005),
Crary (2012), Didi-Huberman (2012a; 2012b; 2017), Ranciéere (2012) e Samain (2012)
tém o potencial de auxiliar problematizagdes necesséarias no caminho para uma nova
epistemologia das imagens. A construcdo desse novo habitus visual esta pautada sob
os estimulos do mundo moderno, que se tornaram vetores de uma guinada no campo

do olhar desde os impressionistas, por exemplo (Bourdieu, 2013).

O papel desempenhado pelas imagens fotograficas, no ambito das redes
interconectadas de sociabilidade digital, provocou mudancas no estatuto da
fotografia em si, visto que o fazer fotografico passou a ndo depender tanto de
condic¢bes técnicas vindas da manipulacdo de equipamentos profissionais e de
técnicas muito elaboradas, mas de disposi¢des social e culturalmente incorporadas.
A esse trabalho, é caro o olhar socioldgico (tedrico e metodoldgico) feito ao aparato
comunicacional (Waisbord, 2014) das imagens de #TheWorldWeWant. Tais
modificacBes no campo da comunicacdo condicionaram - como se viu ao longo da
historia cultural do olhar, segundo Baxandal (1991) - as escolhas, os padrdes, 0s
paradigmas, as referéncias, os temas. Tais transmutacfOes fizeram da imagem
fotogréfica a sintese de experiéncias vividas, inaugurando sistemas hibridos, da fusédo
de territdrios, como por exemplo da participacdo politica com as ac¢fes artistico-

culturais (Van Gelder & Westgeest, 2008), trazendo ao centro discussdes sobre a
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posicédo de critica da fotografia na arte contemporanea. Nesse tipo de sistemas, 0s
fatores envolvidos ndo necessariamente pertencem exclusivamente ao universo
plastico-artistico, ao contrario, sdo processos essencialmente hibridos, multiplos,
tanto sob a 6tica do cruzamento de sistemas, quanto da relacdo de producdo material
entre diferentes areas de conhecimento. Assim, a presente pesquisa aborda o
conceito de a(r)tivismo: criagdes estéticas para agdes politicas; estratégias simbdlicas

para amplificacGes de causas.

Tais processos de producdo e a teia de relacdes estabelecidas, nos direcionam
para a compreensdao das motivacfes do espirito da época, em uma postura de
descoberta que permeia a dimensédo do imaginario e suas relacdes com o contexto
social (Durand, 2001). O ciberespaco tem presenciado, cada dia mais, a emergéncia
de préticas artisticas como forma de contestacéo social, e a fotografia digital tem sido
dos principais vetores para a construcédo de discursos/narrativas permeados de uma
otica processual e relacional, articulando passado, presente e futuro, balizados pelas
transformacgdes mais amplas das sociedades, sempre tendo em vista a historicidade
das lutas e as tensdes entre permanéncias e variacdes de valores e habitus. Ao buscar
a compreensdo tedrica da categoria a(r)tivismo, apresentam-se questionamentos
como: quais fatores sdo relevantes para considerar que as imagens fotogréaficas
presentes nesse conglomerado tematico, #TheWorldWeWant, sejam consideradas
numa matriz poética artivista? (Quintela & Guerra, 2017). Que diadlogos a fotografia-
manifesto torna possiveis e quais agentes ela tem potencial de envolver na trama? Em
que medida as mudancas e tensfes globais estdo contempladas no discurso (Van

Dijk, 2018) das imagens-objeto dessa pesquisa?

4. Etapas metodoldgicas

No &mbito da construcédo de saberes, adotaremos uma perspectiva interdisciplinar na
medida em que recorreremos tanto a abordagem tedérica do campo da sociologia (da
cultura e da imagem), quanto do campo da comunicacdo (virtual e visual,
principalmente), que estardo em sincronia com o trabalho empirico. Assim, a
investigacdo estard assente por meio da operacionalizacdo de etapas praticas.
Preliminarmente, e através do recurso a inovadora metodologia da netnografia
(Kozinets, 2015; Pink, 2013; 2015), bem como da ja classica analise de discurso (Van
Dijk, 2018), faremos um trabalho exploratério da app Agora, uma plataforma virtual
que converge midias digitais organizadas por eixos tematicos, as quais permanecem
expostas a votacdo do publico (usuarios da rede) e a apreciacao da equipa do
aplicativo, para serem contempladas como vencedoras. A referida plataforma lanca
concursos tematicos como fez em #TheWorldWeWant. Com mais de 43.000
fotografias digitais inscritas advindas de 130 paises diferentes, 75 foram
eleitas/selecionadas como vencedoras e passaram a compor a exposicao virtual que
é objeto desta investigacdo. Numa tarefa exploratéria, navegaremos no acervo de

imagens tangiveis ao concurso por meio da hashtag #TheWorldWeWant. Assim
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observar-se-4 mais atentamente a narrativa imagética presente e possivel de se

vislumbrar no corpus imagético digital do concurso.

As 75 imagens selecionadas para compor a exposicdo, apos critérios de
classificacdo que também nos interessa conhecer, compdem a face em destaque de
um objeto que tem corpo muito maior, e pode de ser acessado pela busca no
website/app por todas as pessoas a qualquer instante. Devido ao tamanho do
empreendimento, partiremos dos axiomas: i) listagem de fotografos (profissionais e
amadores) e suas representatividades por nacdes; ii) agrupamento por eixos micro-
tematicos, numa perspetiva de elaboracdo de atlas, com o objetivo de identificar
quais as pautas mais relevantes dentro do universo pesquisado. Esta abordagem
macro permitird conhecer o modus operandi do concurso, possibilitando detalhar
seus modos de categorizacédo e de interpelagao, o que permitird a seriagdo de acordo

com aspectos ideolégicos e/ou politicos, por exemplo.

Com uma amostragem dos atores listados envolvidos diretamente com as
fotografias presentes no concurso que é objeto deste estudo, far-se-a entrevista
semiestruturada, com guides elaborados ainda nessa etapa, com a visdo expandida
devido ao contato com o universo visual hospedado na plataforma do Agora. Os
resultados das entrevistas servirdo como suporte literal para a analise imagética de
etapas posteriores. Ap6s a exploracédo da plataforma imagética, em busca de fixar o
saber-imagem, interessa-nos a realizagdo das entrevistas com uma amostragem de
atores os quais estiveram envolvidos na producdo das imagens, mas também
entrevistas com a equipa curatorial da plataforma. Os guifes elaborados na etapa
precedente dardo acesso a conhecimentos especificos que enriquecerdo a analise
das imagens da exposicdo, dando suporte a andlise das narrativas visuais ai

encontradas.

O cenério de crises e mudancas globais é multifacetado (Jappe et al., 2020),
envolvendo multiplos agentes em movimento e institui¢cdes que regulam/influenciam
tais mudancas. Assim, a investigacdo relativa aos impactos globais por meio da
etnografia visual aplicada as imagens digitais da app Agora pode ser conduzida de
diversas formas: inquéritos, andlise de discurso, netnografia (Kozinets, 2015), entre
outros. E o que se propde realizar nas etapas preliminares. Mas nada permite a riqueza
ao nivel dos dados que as entrevistas possibilitam. Por isso, com o fim de aprofundar
atematica, efetuar-se-a um conjunto de entrevistas com os fotégrafos das 75 imagens
que compdem a exposicdo #TheWorldWeWant, que estdo em diversas parte do
mundo. Focar-se-a nos aspectos estéticos, mas principalmente conceituais da
producdo imagética, e como este se plasmou digitalmente. Como as aspiracdes e
anseios para o futuro do planeta foram sendo objetivados através das lentes
fotograficas e quais o0s sentimentos associados a cada fotografia, de forma a

constituir uma trajetoria fotografica de todo o processo. Previamente a aplicacao
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destas entrevistas, torna-se necessario o trabalho de contacto virtual prévio com os

agentes para consulta de disponibilidade e agendamento de atividade investigativa.

Em seguida, algumas das imagens de #TheWorldWeWant retiradas do feed da app
Agora. Aqui podem ser vistas trés das 75 fotografias vencedoras (Figuras 1, 2 e 3). No
layout, o primeiro elemento é o icone ativo com a foto do usuario da rede. O botéo
direciona para o perfil do usuério (Figuras 4, 5 e 6), que apresenta informacdes
objetivas da biografia dos fotografos, como suas localizagdes no mundo, seus e-
mails, suas paginas em outras redes sociais e pequenos textos que representam suas
biografias. Nas imagens abaixo (Figuras 1, 2 e 3), escolhidas aleatoriamente no feed
com a busca #TheWorldWeWant, estdo as fotografias do paquistanéz Assim ljaz

(@asimijaz), do inglés Joe Shelly (@joeshellyy) e da indonésia Lety Liza (@letyliza),

respetivamente.
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Figuras 1, 2 e 3: Printscreens da mobile app Agora, com postagens de trés das 75 imagens
finalistas do concurso #TheWorldWeWant
Fonte: Mobile app Agora.
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Figuras 4, 5 e 6: Printscreens da mobile app Agora, com as biografias de trés dos fotégrafos
finalistas do concurso #TheWorldWeWant, cujas imagens estdo apresentadas nas figuras 1, 2 e
3, respetivamente
Fonte: Mobile app Agora.

Além das fotografias em si, a app permite postagem de textos descritivos
associados as imagens, nos quais os fotégrafos podem justificar as escolhas que
fizeram, dando aporte a compreenséo e intencionalidade. Nomeadamente, cada uma
das trés imagens (Figuras 1, 2 e 3), apresentam tematicas sensiveis e alinhadas com
0s anseios planetarios para um futuro possivel. Na figura 1, um garoto observa atento
uma gota de é&gua que sorve de um pequeno ducto de abastecimento
familiar/comunitéario; a figura 2 mostra uma espécie provavelmente da familia dos
gorilas em seu habitat com os olhos para cima e um galho verde em sua boca, e a
figura 3 apresenta, num primeiro plano, duas crian¢gas meninas com fardamentos
escolares a caminharem de méos dadas, tendo duas mulheres adultas em sua
retaguarda. Cada uma das imagens apresenta narrativas que se reconfiguram e
geram leituras e interpretacdes capazes de se recodificarem a partir da ética cultural
dos contextos dos quais partiram. Essa compreensao tem estagios evolutivos, que
comecam desde o simples olhar de um usuario de Agora, passando pela
interpretacédo a partir de dados atrelados as fotografias, indo até as entrevistas com

os fotografos.

No seguimento, e numa légica DIY, desenvolveremos um atlas digital que englobe
a categorizacdo realizada na primeira etapa com as 75 imagens finalistas de
#TheWorldWeWant, o que tem potencial para impulsionar novas iniciativas, tarefas e

discussfes. O proprio aplicativo tem um papel crucial na divulgacdo imagética de
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temas socialmente relevantes, sendo um vetor da conducdo do saber-imagem no
ciberespaco. De igual modo, procuraremos que cada etapa de realizacdo da
pesquisa, esteja associada a explicacdo dos sentimentos envolvidos aquando da
execucao. Para tal, e tendo em conta o publico-alvo, procuraremos estabelecer uma
relacéo colaborativa, em que o arquivo Atlas ndo seja um mero rearranjo das imagens
fotograficas, assente numa relagé@o top-down, mas sim um potencializador da agéncia
das pautas ai embutidas, bem como um veiculo para a formacgédo de novas narrativas
mais finas a respeito das pautas globais contempladas por meio das narrativas visuais
encontradas no ciberespaco, como é o caso da tarefa da app Agora. Esta iniciativa
também tera um papel crucial ao nivel da difusdo do projeto e dos seus resultados

para além do espaco académico.

eWorldWeWant

UNZi: ™~ agora

Figura 7: Pagina de Apresentacao
Fonte: Mobile app Agora.

Nessa ultima etapa, a dedicacdo sera, a partir das fases precedentes e como
resultado delas, discutir e elaborar propostas teérico-conceituais, onde a tese em si
sera elaborada considerando as elucidacdes investigativas anteriores a esta, com as
quais se fara didlogo na verificacdo de seus resultados. Ao longo das etapas,
procuraremos tornar acessiveis resultados preliminares em forma de proferimentos,
seminarios, publicacfes e divulgacdes diversas, como exercicio intelectual resultado
das experiéncias ja adquiridas em cada uma das fases da pesquisa. No final, intenta-
se que a propria elaboracdo da tese e o corpus de pesquisa tornem-se rico e Util
material de referéncia junto as instituicGes que proporcionaram a realizacdo da
investigacdo, mas também junto ao publico em geral, tendo o ciberespaco com

ambiente potencial de divulgacéo dos resultados.
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5. Relevancia do tema de pesquisa

Acredita-se que a presente proposta de investigacdo contribuira com o
enriquecimento das discussfes em torno do estatuto da imagem nas sociedades
contempordneas, visto que estamos vivendo um momento  de
uso/instrumentalizacdo das imagens sem precedente na histéria moderna. Diante do
advento da internet e das redes de sociabilidade e, com ele, a exacerbacdo do
imediato nas relacbes comunicacionais, € urgente refletirmos sobre como lidamos
com dados e informacgdes, sobretudo aqueles que chegam até nés em formato visual.
Nesse interim, a pesquisa social em arte/imagens tem claro potencial de
problematizar - e buscar solugdes adequadas ética e moralmente - o modus operandi
da cultura visual contemporanea, tendo em vista a economia das imagens num
cenario de excesso e pressa, no qual transmitir/compartilhar tem se tornado mais
prioritario que mesmo aprender/informar/verificar. E preciso ndo deixar que as
imagens nos enganem. Antes, € urgente fazé-las instrumentos de paz e coesdo

societal como bem relembra Guerra (2022).

Figura 8: Uma das imagens escolhidas
Fonte: Mobile app Agora.
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University of Porto, Faculty of Arts and Humanities, CITCEM - Transdisciplinary
Research Centre «Culture, Space and Memory», Portugal

Women in Jazz

Musicality, Femininity, Marginalization

TRANSNATIONAL STUDIES IN JAZZ

Marie Buscatto

Figure 1: Cover of the book Women in jazz: musicality, femininity, marginalization
Source: https://www.routledge.com/Women-in-Jazz-Musicality-Femininity-
Maraginalization/Buscatto/p/book/9781032011783

8 The proof-reading was done in collaboration with native speaker Jonathan Can Uzuner Erkorkmaz.
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Marie Buscatto is a professor in sociology at the University of Paris 1 Panthéon-
Sorbonne in France, and her recently published book Women in jazz: Musicality,
femininity, marginalization investigates the invisible discrimination against women
musicians in the French jazz world and how women have thrived professionally
despite these circumstances. The work was first published in French by CNRS Editions
in 2007, and later reprinted in paperback, in 2018, with the author's note "(almost)
nothing has changed". This recently published version by Routledge as part of the
“Transnational Studies in Jazz” series, Women in jazz: Musicality, femininity,
marginalization; carries the conversation beyond the borders of France, defining

women jazz musicians as a discriminated minority all over the world.

In this work, Buscatto sheds light on the paradox for women in jazz: Expressing
one’s self in a ‘feminine’ way means humiliation for her, and acting ‘masculine’ means
being devalued for lack of femininity. This masculine world makes it more difficult for
women to be recognized as jazz musicians than men, even if musicians, critics, and
audiences are ideologically opposed to discrimination. Women singers are
constrained by the feminine stereotypes of their profession, while women
instrumentalists must fit themselves into roles traditionally considered to be
masculine. Methodologically, Buscatto’s work is based on the ethnographic study,
and the author also examines the academic and professional socialization of these
women jazz musicians, their music choices, and how they are perceived by jazz

professionals.

In terms of an overview, the book; Women in jazz: Musicality, femininity,
marginalization consists of two parts with ten chapters excluding the introduction and
the conclusion. The introduction includes three subheadings named: “Women in the
arts and gendered segregations”, “A long-term cross-reference ethnographic study”,
and “Outline of the Book”. The introduction begins with some quantitative
observations such as “only eight percent of the 2,000 jazz musicians that make up
the small planet of French jazz are women” and ends with the following important

interpretation:

When singers are denigrated for being in a ‘feminine profession’, by nature
lacking in legitimate professionalism, the instrumentalists say they are
‘tired’ of having to perform a ‘masculine profession’ in a world of men who
are not inclined to make them work (Buscatto, 2021: 4).

The first chapter after the introduction is titled: “A saturated and hierarchized
professional world” and it comprises four subheadings as follows: “How to make a
living from jazz”, “Precariousness, flexibility and permanent availability for the
youngest”, “Expressing oneself in jazz: a marginal activity for a majority”, and “Make
aliving from one’s jazz music for a renowned and masculine elite”. In this first chapter,
Buscatto describes the main principles organizing the functions of the French jazz

world in which male and female jazz instrumentalists and singers operate, in order to
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explain gendered segregations to be addressed in the next two parts. Part 1, “Jazz
singer: such a ‘feminine’ job”, has five chapters titled: “Vocal jazz, commercial jazz,
gendered jazz”, “So ‘feminine’ in such a ‘masculine’ world”, “The voice is not an
instrument”, “An irresistible feminine seduction”, and “Amateur vocal jams: an illusory
gendered transgression?”. In general, within these five chapters, the author critically
examines the status of women jazz singers within the French scene. In the second
chapter “Vocal jazz, commercial jazz, gendered jazz”, Buscatto explains within
subheadings the conception(s) of jazz as instant composition and as interpretation,
as well as the ongoing tensions that run between singers and instrumentalists, and

the concepts such as vocal jazz, commercial jazz, and gendered jazz.

The third chapter “So feminine’ in such a ‘masculine’ world” has five subheadings
named; “‘Serious’ singers: a valued reality”, “The marginalization of ‘serious’ and
‘Valuable’ singers”, “Creativity in confrontation, revealing in stability”, “Formal
language as the sole bargaining chip”, “The musician-partner: help and dependency”.
Within these subheadings, Buscatto observes the status of women jazz singers in a
male dominated field by referring to quotations from some male and female jazz

musicians. The author ends this chapter with an important statement:

The predominance of male conventions in the jazz world mostly plays to
the benefit of men and gives them access to the most valued positions,
whether social, economic, or musical. And the story doesn’t stop there: the
difficult integration of women singers in the jazz world is also due to
‘feminine’ demeaning stereotypes that are regularly associated with their
musical practices (Buscatto, 2021: 41).

In the fourth chapter “The voice is not an instrument”, Buscatto shows “how the
voice being defined as a natural expression of the singers’ personalities, is locked up
into prejudices working against the employment of female singers as colleagues.”
(Buscatto, 2021: 42) The chapter has five subheadings as follows: “The sung voice,
between nature and culture”, “The voice - the fruit of a long apprenticeship”, “The
voice is ‘natural”, “The other voice of renée fleming”, and “Vocalist’ or the elements
of a difficult transgression”. The fifth chapter “An irresistible ‘feminine’ seduction”
consists of five subheadings named: “The obvious seduction”, “Feminine’
stereotypes die hard”, “A ‘discreet’ seduction”, “Myths and jazz divas” and “Stage
gestures or invisible bodily knowledge”. As Buscatto highlights in this chapter, singing
tends to be regarded as an essence, a natural expression of ‘femininity’, and female
singers appear as attractive women, naturally gifted at expressing themselves with
their voices and their body. The sixth chapter, “Amateur vocal jams: an illusory
gendered transgression?” has two subheadings named: “A place designed to
transgress ‘masculine’ conventions”, and “An ‘invisible’ reproduction of gendered

differences”. This last chapter of the first part is based on a series of observations
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conducted during vocal jams’™ organized in two Parisian jazz venues, in which the
author Marie Buscatto has participated as an amateur singer. As we point in a recent

article:

The role of a singer being a more ‘appropriate’ role, and one that's more
customary for women in jazz is an ongoing social code that provides
women a place on the jazz stage and an ease in getting a job due to
demand to see the female figure aesthetically or up front -in front- of the
musicians on stage (llbi & Karaol, 2020: 44).

However, even when this is the case, as Buscatto observes, women jazz singers
face certain prejudices throughout their careers. The most important of these is that
although it is not related to their musical performance, they are expected to be
‘feminine’ and/or to be at the forefront with their aesthetic and physical features.
Therefore, one of the most significant contributions of Buscatto’s work is that it
reveals the difficulties and prejudices experienced not only by women jazz
instrumentalists but also by women jazz singers, and the impact of gender role

expectations on them.

Part 2 “Some ‘great chicks®” consists of four chapters: “Very ‘well-endowed’
young women”, “Difficult access to stable working networks”, “Women in a man’s
world: reconciling the irreconcilable?”, and “Managing one’s ‘femininity” in public:
disparagement, neutrality or seduction?”. In these four chapters, the author critically
examines the status of women jazz instrumentalists - “female instrumentalists
represent less than 4 percent of all instrumentalists while 65 percent of singers are
female” (Buscatto, 2021: 80) - within the French scene. Throughout history, it has been
quite difficult for women to find a place in jazz playing instruments and thus, women
jazz instrumentalists have been a ‘minority’. The reason for that is connected to
parameters based in gender inequality. In this second part of the book, the author
intends to examine these issues focusing on the career routes of women jazz
instrumentalists. The seventh chapter “Very ‘well-endowed’” young women”
comprises two subheadings: “Family, academic and/or professional
‘oversocialization’, and “Knowing how to adapt to a very ‘masculine’ world”. In this
chapter, the author highlights the fact that women instrumentalists ‘over-socialize’
and develop strategies during the early stages of their careers that enable them to
perform successfully as soon as they get access to this very masculine jazz world. In
the eighth chapter “Difficult access to stable working networks” Buscatto notes that
“most French women instrumentalists, when they are over thirty years old, do not live

from jazz” (Buscatto, 2021: 94) and describes the ways social networks that ensure

® A jam is “a privileged moment where musicians play in an impromptu way and without
programming the songs, the musicians or the playing time ahead of time” (Buscatto, 2021: 22).

80 “This is a poor translation of the French expression “sacrées nanas’ often heard in the French jazz
world to speak of those female instrumentalists who made it despite all obstacles” (Buscatto, 2021:
80).
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employment in the jazz world are organized, within five subheadings. These
subheadings are as follows: “Very ‘personal’ social networks”, “Belonging to the
professional network of her jazz musician-partner”, “Very masculine social networks”,
“The jazz musician-partner: a ‘constraining’ help”, and “Female’ bands: between a
fear of denigration and a ‘useful’ experience”. About the employment in the jazz

world, in the book Madame Jazz, Leslie Gourse states that:

It isn't necessarily chauvinism alone that still keeps most men playing with
men. Habit usually guides them... So men usually play with musicians they
have always worked with: other men...For the women players, the breaks
have to come from leaders who... keep their minds and options open. Or
the women must get their own gigs as leaders... (Gourse, 1995: 12).

This statement can be confirmed in Buscatto's book.

When | asked this male instrumentalist, very favorable to the presence of
women in jazz, if there are women instrumentalists in his musical projects
he had just introduced to us, he said: “No. Chance encounters too. There
are three or four that I've been working with for about fifteen years. | mean,
those are ... And then, the new people | told you about, both of whom are
people | work with on a regular basis on other projects, and it went like this
(Buscatto, 2021: 98).

The ninth chapter “Women in a man’s world: reconciling the irreconcilable?”
consists of two subheadings: “Tired of ‘masculine’ social conventions”, and “The lack
of a partner to manage day-to-day affairs: sacrificing one’s private life?”. This chapter
investigates a situation in which after the age of thirty, female instrumentalists see
their position weakened and remaining in the jazz world becomes more and more
difficult, whatever their reputation. Finally, the tenth and final chapter “Managing
one’s ‘femininity’ in public: disparagement, neutrality or seduction?” has two
subheadings named: “A feminine musical ‘style’?”, and “Such a ‘feminine’ body: the
controlled dangers of seduction”. In this last chapter, Buscatto examines the ways in
which women build their professionalism while constantly being subjected to strange
paradoxes: to be directed to both express themselves in a ‘feminine’ way and to be
professionally humiliated for it; and also, to behave in a ‘masculine’ manner and to be

devalued for lack of ‘femininity’.

After all the chapters, in “Conclusion” the writer again highlights that “the jazz
world proves to be a quite unwelcoming world to women, singers and
instrumentalists.” (Buscatto, 2021: 126). Within the findings and interpretations of the
chapters it can be observed that the jazz world is a male-dominated field and that
there are several invisible discriminations in this field. This work of Buscatto is one
that fills a gap in the literature on women (jazz) musicians and it is also a significant
source for my doctoral research since its subject is women jazz leaders. There have
been serious issues regarding career routes of women in the jazz scene, hence it is

essential to create a collective memory and to continue researching this topic in
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depth. The purpose of examining this topic, should also be “to take a close look at
women’s productivity, their creativity, and the strategies developed by them to
overcome difficulties, to make yesterday’s experiences visible/recognizable within
today’s practices” (llbi & Karaol, 2020: 51). As Buscatto notes:

The social processes, both internal and external to the jazz world, not only
make it difficult for female musicians to enter and maintain themselves in
this art world, but also situate female singers and instrumentalists in the
lower ranks of the musical, professional and economic hierarchy (Buscatto,
2021:126).
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