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RESUMO: 'Seu’ Mateus - como é chamado respeitosamente por muitos no Brasil - € uma das
alcunhas de Mateus Aleluia, artista, cantor, compositor e musico baiano de grande importancia na
cena musical afro atual (Brasil). ‘Seu’ Mateus tem sua obra artistica atravessada por suas vivéncias
religiosas de matrizes africanas, iniciada ao lado de seus companheiros no trio musical Os Tincoas,
entre as décadas 1960 e 1970, e continuada em carreira solo dos anos 2010 até a atualidade. Este
artigo, apoiando-se em uma metodologia qualitativa, busca incidir sobre tragos da vida e obra de
Mateus Aleluia, de modo a permitir a identificagdo do hibridismo presente nos processos de
identitarismo referente a musicalidade criada por este artista brasileiro e a importancia de sua obra
para compreensdo da reconstrugao cultural diaspérica na qual este artista esta inserido.
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musicais.

ABSTRACT: 'Seu' Mateus - as he is respectfully called by many in Brazil - is one of the nicknames of
Mateus Aleluia, a Bahian artist, singer, songwriter and musician of great importance in the current
Afro music scene (Brazil). ‘Seu’ Mateus has his artistic work crossed by his religious experiences of
African origins, started alongside his companions in the musical trio Os Tincoés, between the 1960s
and 1970s, and continued in a solo career from the 2010s to the present. This article, based on a
qualitative methodology, seeks to focus on traces of the life and work of Mateus Aleluia, in order to
allow the identification of the hybridism present in the processes of identity related to the musicality
created by this Brazilian artist and the importance of his work for understanding the diasporic cultural
reconstruction in which this artist is inserted.
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RESUME: 'Seu' Mateus - comme beaucoup l'appellent respectueusement au Brésil - est I'un des
surnoms de Mateus Aleluia, un artiste, chanteur, auteur-compositeur et musicien bahianais d'une
grande importance sur la scéne musicale afro actuelle (Brésil). ‘Seu’ Mateus a son travail artistique
traversé par ses expériences religieuses d’origine africaine, débuté aux cotés de ses compagnons
dans le trio musical Os Tincoas, entre les années 1960 et 1970, et poursuivi dans une carriére solo
des années 2010 a nos jours. Cet article, basé sur une méthodologie qualitative, cherche a se
concentrer sur les traces de la vie et de I'ceuvre de Mateus Aleluia, afin de permettre l'identification
de I'hybridité présente dans les processus identitaires liés a la musicalité créée par cet artiste
brésilien et l'importance de son travail pour comprendre la reconstruction culturelle diasporique
dans laquelle cet artiste s'est inséré.

Mots-clés: musique afro; transcendantalité noire; hybridisme; diaspora noire; scénes musicales.

RESUMEN: 'Seu' Mateus - como lo [laman respetuosamente muchos en Brasil - es uno de los apodos
de Mateus Aleluia, un artista, cantante, compositor y musico bahiano de gran importancia en la
escena musical afro actual (Brasil). ‘Seu’ Mateus tiene su obra artistica atravesada por sus
experiencias religiosas de origen africano, iniciada junto a sus companeros en el trio musical Os
Tincoas, entre las décadas de 1960 y 1970, y continuada en una carrera en solitario desde la década
de 2010 hasta la actualidad. Este articulo, basado en una metodologia cualitativa, busca centrarse
en las huellas de la vida y obra de Mateus Aleluia, para permitir la identificacion del hibridismo
presente en los procesos de identidad relacionados con la musicalidad creada por este artista
brasilefo y la importancia de su obra, para comprender la reconstrucciéon cultural diaspoérica en la
que se inserta este artista.

Palabras-clave: musica afro; trascendentalidad negra; hibridismo; diaspora negra; escenas
musicales.
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1. Uma entrada

Neste artigo, procuramos apresentar a figura de Mateus Aleluia, seus tracos
biograficos, face a importancia de sua vivéncia religiosa performaticamente
apresentada em sua obra musical: inicialmente, junto ao trio Os Tincoas,
principalmente entre as décadas 1960 e 1970 na cidade de Cachoeira situada no
Recdncavo da Bahia; e posteriormente, nos anos 2010, seguindo uma carreira solo.
Esta incursdo possibilitara, assim, a identificacdo do hibridismo presente nos
processos de identitarismo referente a musicalidade criada por Mateus Aleluia a partir
da unido entre a musica sacro barroca e a musica popular oriunda do Candomblé. O
aporte tedrico no ambito da sociologia (e dos estudos culturais) se apoiara nos
trabalhos de Elias (1994), DeNora (2003), Frith (1997) e Hall (1996). A referéncia da
obra de Norbert Elias e Tia DeNora faz-se interessante neste contexto devido a
vinculagéo tedrico-epistemologico que os autores propdem em discutir os aspetos
biograficos de um artista, incluindo seu ambiente cotidiano “pessoas, locais, etc.” e
como essa realidade perpassa a criatividade e consequentemente a sua obra artistica;
simultaneamente, o labor de Frith mostra-nos, neste ambito, que o campo musical é
dotado de significado, avaliado e delimitado; o trabalho de Stuart Hall se adequa e
contribui com a proposta deste artigo no que diz respeito aos caminhos da diaspora

que a obra artistica de Aleluia conhece e expressa.

Assim, temos como objetivos especificos apresentar o artista Mateus Aleluia, seus
aspetos biograficos, seu ingresso e o consequente impacto causado no trio musical
Os Tincoas; e, simultaneamente, explicitar o posicionamento do artista Mateus Aleluia
face sua carreira solo, apresentando sua criacdo/oferta expressa no lancamento de
suas Uultimas producbes fonograficas, que permitira identificar as demandas
identitarias do artista a partir dos géneros musicais e pelos processos ligados a
religiosidade, assim como caracterizar o hibridismo vivenciado e criado pelo artista

Mateus Aleluia.

2. Uma abordagem

A maior justificacdo para a escrita deste artigo centra-se na auséncia (e incipiéncia)
de material académico produzido sobre o artista Mateus Aleluia e seus contributos
artisticos no que se refere a producédo musical brasileira, circunscrita principalmente
no espaco geografico do Reconcavo da Bahia. Apds pesquisa nas bases de dados da
Biblioteca Central da FLUP - Faculdade de Letras da Universidade do Porto -, e
também através da ferramenta virtual Google Scholar/Google Académico, foi
possivel identificar producdes académicas que traziam referéncias sobre o artista
Mateus Aleluia, porém pouco reveladoras no que se refere a sua criacdo artistica e a
realidade adjacente a esta producdo nos campos baiano e brasileiro. Dada a
impossibilidade deste artigo alcancar uma dimensédo empirica e a escassa bibliografia

produzida, far-se-a importante a utilizacdo da plataforma YouTube para que sejam
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realizadas analises de algumas entrevistas realizadas pelo artista Mateus Aleluia e que

podem ser acedidas livremente.

A pesquisa centrada na figura do artista Mateus Aleluia atravessara o campo da
religiosidade de matriz africana, especificamente o Candomblé, as influéncias
musicais que sio sensiveis a sua criacdo, assim como o projeto, claramente de
natureza hibrida, que ele cria inicialmente no seio do trio musical Os Tincoés e
posteriormente da seguimento de modo solitario ao unir a musica erudita de
Cachoeira, nomeadamente a musica sacro-barroca, e a musica e ritmica popular
oriunda dos ritos do Candomblé, permitindo e justificando que neste texto seja
abordada a manifestacao hibrida brasileira produzida por Mateus Aleluia nas décadas
1960-1970 e 2010-2020. Enfim, seguiremos de perto Guerra (2017, 2021a, 2022a,
2022b) quando esta autora constata que existe uma clara relagdo entre a musica
popular e o texto escrito. Quando pensamos numa musica, imediatamente pensamos
na sua letra, no que significa, etc. Sendo assim, existem duas formas de analisar estes
textos: primeiro, analisa-los como separados da musica, como uma criacao artistica;
segundo, como uma parte indissocidvel da performance artistica (Guerra, 2021b;
Guerra & Alvarez-Cueva, 2021; Guerra et al., 2021).

Em termos metodoldgicos, este trabalho, para além de incidir nas musicas -
nomeadamente da cangdo “Olorum” -, assenta numa exploragdo metodologica, de
carater qualitativo, dos discursos de entrevista patentes em videos do YouTube do
protagonista-artista Mateus Aleluia. Procura-se, desta forma, compreender o
complexo processo de reconstrucao da identidade coletiva de Mateus e sua relacéo
com a sua pratica artistica ao longo das décadas. Aqui, subjaz o principio da
importancia de dar conta como as identidades podem ser construidas a partir das
experiéncias vividas e seus artefactos. De forma complementar, também recorremos
a um périplo visual pela obra de Mateus evidenciando a materialidade soénica

recomposta das suas memorias, mas também da sociedade em que se insere.

Optando por um recorte qualitativo de abordagem, submetemos discursos e obras
a uma analise categorial de discurso de ambito tematico, desvelando significados
através dos conteudos artisticos. E esta opcdo é tdo mais pertinente quanto a recente
década tenha sido aquela em que surgiu o maior nimero de conteudos artisticos
marcados pela mensagem politica, pela ideologia, pela reivindicacdo e pela
resisténcia face a sistemas opressores e normativos (Guerra, 2020a; Lovesey, 2017).
A ideia de que a arte estd ao servigo das configuragcdes societais €, cada vez mais,
elemento estrutural das identidades que mapeiam as sociedades contemporaneas
(Elias, 1994).

3. Mateus Aleluia numa encruzilhada translocal

Pode-se aqui evocar Canclini (2015) quando apresenta a diferenca entre a nova

modernidade percetivel no hemisfério norte e aquela constituida nos paises latino-
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americanos onde se pode identificar o resultado da “sedimentacéo, justaposicdo e
entrecruzamento das tradicdes indigenas (sobretudo nas dreas mesoamericana e
andina), do hispanismo colonial catodlico e das agdes educativas e comunicacionais
modernas” (2015: 73). Neste sentido, pode-se apontar que existiram tentativas de
reservar um perfil moderno em relacdo a cultura de elite, mantendo as raizes
indigenas e coloniais nos setores populares, porém “uma mesticagem interclassista
gerou formacgdes hibridas em todos os estratos sociais” (2015: 73). Canclini (2015)
percebe como, na América Latina, em paises “onde a historia étnica e grande parte
das tradigdes foram arrasadas” (2015: 80), e neste sentido utiliza-se da Argentina
como exemplo, os artistas que baseiam suas obras nos modelos europeus ndo imitam

simplesmente as estéticas europeias e nem desnacionalizam a propria cultura.

Canclini (2015) ressalta ainda como o modernismo cultural “em vez de ser
desnacionalizador, deu o impulso e o repertério de simbolos para a construgdo da
identidade nacional” (2015: 81), utiliza-se entdo do exemplo da “brasilianidade” como
a preocupacdo mais intensa das vanguardas dos anos 1920, ou dos movimentos
culturais pos-revolugdo mexicana que realizaram um trabalho “modernizador e de
desenvolvimento nacional autdnomo” (2015: 81). Na perspetiva de Ferretti (2014), a
preferéncia, dada por Canclini, ao termo ‘hibridacdo’ em sua obra se da
principalmente pelo autor considerar que o termo ‘sincretismo’ filia-se
preferencialmente a fusdes de carater religioso ou movimentos simbolicos
tradicionais, neste sentido Ferretti (2014) percebe que a obra de Canclini € bem aceita
pelos pesquisadores das artes visuais, de cultura popular e de cultura de massas por
destacar a interacdo crescente entre o culto, o popular e o massivo. No ambito desta
“brasilianidade”, desta hibridacdo, pode-se encontrar o artista Mateus Aleluia e sua
obra artistica que nasce e se desenvolve com uma intima ligagdo com os aspetos da
construcdo de uma identidade, identidade esta que é negra oriunda de Africa e

permeada no Brasil, nas terras baianas que € o caso de Mateus Aleluia.

Para melhor compreensio do espaco geografico onde Mateus Aleluia estd inserido
e a conexdo com sua trajetéria de vida e artistica, faz-se interessante visitar os
contributos de Santos (2009) sobre as questdes de ordem cultural e religiosa na
cidade de Cachoeira, perpassando pelos processos de construcdo de identidade
vetorizados pela cultura e pela religiosidade. Mesmo nos longos anos, na verdade
décadas, que seguiram a proclamacéo da Independéncia da Republica, era percetivel
o modo como as administracbes locais buscavam operar por intermédio de
determinacdes legais, no intuito de controlar a populagado negra, tanto livre quanto
ainda escravizada, no sentido de disciplinar a circulacdo dos negros no espaco

publico. Como pode-se perceber a seguir:

“Foi o que ocorreu em 1822, na cidade de Cachoeira, com o crioulo Antonio
que, durante “um lundu de pretos”, matou o também crioulo José Paixéo,
em frente a uma taverna. Antonio e José eram escravos, respetivamente,
de Rodrigo Antonio Falcéo e da vilva Maria Rosa Santa Rita. Na visdo dos
senhores, o acontecimento gerou um duplo prejuizo, afinal, um escravo foi
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preso e o outro estava morto. Naquele mesmo ano, durante as lutas pela
independéncia da Bahia, os Conselheiros Interinos de Governo
estabelecidos em Cachoeira recomendaram as autoridades policiais do
Recdncavo que impedissem “severamente” as reunides de escravos “a
pretexto de funcdes, ou tabaques, e vigiando muito escrupulosamente
sobre a conduta dos mesmos.” (Santos, 2009: 47).

Apesar dessas determinacdes na cidade natal de Mateus Aleluia datarem do
periodo da Independéncia, Santos (2009) aponta que “da resolucdo de 25 de
fevereiro de 1831a de 10 de julho de 1889, as proibicdes foram mantidas com o intuito
de ndo consentir ajuntamentos de escravos, lundus, vozerias, batuques, dancas de
pretos, alaridos e sambas” (2009: 47). Estas passagens contribuem também para
reafirmar o pensamento de Dias (2013) ao tratar do processo de formacdo do
Candomblé, pois nao é possivel ignorar como este foi um processo marcado pelo
trauma cultural devido ao desenraizamento inerentemente ligado a emigracédo que
foi forcada pela escravatura. A partir disso aponta que toda e qualquer transformacao
identitaria nada mais € que uma resposta a um estimulo externo e “resulta numa
selecéo de produtos culturais em funcgéo da préaxis grupal e individual” (2013: 206).
Lihning (1990) por sua vez deslocara para a discussdo como no Candomblé a musica
exerce um papel fulcral, sendo demasiadamente importante a ritualistica, seja para a
apresentacdo dos orixds onde a musica é cantada e dancada ou seja para a
preparacao das festas publicas, onde a musica é somente cantada, ultrapassando o
espaco consagrado somente a religido, quando a partir do ritual sagrado faz a
conexdo com o que é dito profano e alcanca também a vida cotidiana, sentimento

que é também expresso por Mateus Aleluia em sua obra artistica.

Um outro e ultimo ponto importante a se pensar, a partir da vida do artista Mateus
Aleluia, é a questao das trés diasporas que Guerreiro (2009) distingue em seu trabalho
com maestria. Ao apresentar a primeira didspora como aquela que se deu pela via da
escravidao, sistematizada pelos deslocamentos histéricos do trafico negreiro e o
retorno de ex-escravizados para o continente africano, seguido da segunda diaspora,

decorrente dos deslocamentos voluntarios, e encerrando com a terceira diaspora.

A Terceira Didspora trata da atualidade das culturas negras e percorre o
repertorio das cidades atlanticas em diversas formas de narrativas para
reconhecer o circuito de comunicagao que permite o deslocamento de
ideias, atitudes, sons, imagens, modas, ideologias - aqui chamado de
terceira didspora, uma via tecnologica-digital que permite o deslocamento
de signos culturais. (Guerreiro, 2009: 2).

Mateus insere-se na légica da terceira didspora, marcada pelo deslocamento de
signhos provocado pelo circuito de informacao tecnoldgico e eletrénico, que Mateus
participa principalmente na fase de sua carreira solo, expresso nos discos, filmes,
cabelos, slogans, gestos, modas, bandeiras, ritmos, icones, ideologias, etc. Segundo
Guerreiro essa terceira didspora “é uma visdo que investe no circuito de comunicacgéo
da didspora negra que se tornou possivel com a globalizacdo eletronica digital e
coloca em conexao cidades como Salvador, Kingston, Havana, Nova lorque, Nova
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Orleans, Londres, Lisboa, Dakar, Luanda, etc.” (2009: 2) e naturalmente a cidade de
Cachoeira no Reconcavo baiano njo ficaria fora deste circuito. Destarte a identidade
de diaspora, viva na figura e expressio artistica de Aleluia, apoia-se principalmente

no pensamento do socidlogo britanico-jamaicano Stuart Hall, pois:

A experiéncia da diaspora, como aqui a pretendo, ndo é definida por
pureza ou esséncia, mas pelo reconhecimento de uma diversidade e
heterogeneidade necessérias; por uma concegdo ‘identidade’ que vive
com e através, ndo a despeito, da diferenca; por hibridizacdo. Identidades
de diaspora sdo as que estdo constantemente produzindo-se e
reproduzindo-se novas, através da transformacédo e da diferenca. (Hall,
1996: 75).

4, Aleluia, “seu” Mateus!

Com auxilio do teodrico-metodolégico desenvolvido no presente artigo ir-se-a
produzir uma analise sobre excertos seletivos de algumas entrevistas que o artista
Mateus Aleluia concedeu nos ultimos anos de sua carreira e estido dispostas na
plataforma digital YouTube, seguindo a ordem de apresentacdo de um périplo visual
que tem por objetivo apresentar um pouco sobre o artista, cantor, compositor e
musico baiano Mateus Aleluia, composto por fotos que apresentardo a materializacédo
da obra deste artista a partir das capas de seus discos, juntamente ao trio musical Os

Tincods e em carreira solo. Havera igualmente a analise da cancao intitulada “Olorum

de sua proépria autoria.

A escolha de realizar um percurso sobre a obra de Mateus Aleluia fazendo uso das
capas de seus discos tém uma dimenséio estritamente atual e apoia-se principalmente
no trabalho de Campos (2010), que aponta para as profundas transformacdes no
ambito das sociedades que vem acontecendo nos ultimos anos, possuindo um trago
marcante vinculado a visualidade que ¢ o dominio da imagem e do visual que faz
surgir o que o autor considera serem sociedades “ocularcéntricas”. O surgimento
dessas sociedades estd imerso na dindmica de transicdo para uma nova ‘cultura
visual’, que de acordo com Campos (2010) da-se principalmente por intermédio da
articulacdo entre o processo de globalizacdo e a crescente tecnologizacdo das
sociedades. As imagens sofrem transformacdes a partir da expansao tecnologica e
de linguagens visuais e audiovisuais decorrentes do processo de globalizacdo, essas
transformacdes permitiram que a imagem se tornasse em um “signo primordial no
contacto intercultural”, que se verifica neste périplo no que se refere a obra de Mateus
Aleluia. A crescente tecnologizacdo das sociedades é de fundamental importancia no
que diz respeito a ampliacdo das gramaticas visuais e audiovisuais ao longo do século
XX e XXI (Guerra, 2020b).

Straw (2009: 86-87) ao tratar dos CDs aponta que uma das grandes alteragcdes que
surgem com estes é a introducéo do seu carater portatil, sendo percebido ao longo
das décadas 1980 e 1990, com o surgimento do Discman, dos computadores

portateis e da incorporacio de leitores de CD nos automoveis, o tracejar de uma
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desmaterializacdo nado somente do processo de audigdo, mas acrescentando
contributos face a relagdo que os ouvintes estabeleciam com os discos fisicos e suas
respetivas embalagens. Para Straw (2009) é com a disseminacgéo global da pratica de
gravagao dos CD-R, que se popularizou em meados dos anos 1990, que ha o apogeu
da desmaterializacdo da musica, pois isto permitia que os ouvintes gravassem, de

modo simplificado e econdmico, os conteudos audios que lhes interessasse.

Destarte os consumidores de musica haveriam de assumir uma atitude de
desvalorizacdo relativamente a importancia das capas e dos elementos graficos e
visuais sui generis, dos booklets contendo diversa informacgédo visual e textual
complementar aos discos propriamente ditos. Levando-se em consideracido que nas
sociedades contemporaneas os discos ndo sdo fisicos, vé-se a concretizagdo do
processo de desmaterializacdo dos discos e CDs, o que acaba por conferir as capas
dos discos uma maior importancia visual e representativa, contrariando assim o que

fora exposto por Straw anteriormente.

Figura 1: Capa do disco de 1973 Figura 2: Capa do disco de 1976
Fonte: abril 15, 2022 de: https://www.discogs.com/pt_BR/artist/2371690-Os-Tinco%C3%A3s.

Figura 3: Capa do disco de 1977 Figura 4: Capa do disco de 1978
Fonte: abril 15, 2022 de: https://www.discogs.com/pt_BR/artist/2371690-0Os-Tinco%C3%A3s.
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Figura 5: Capa do disco de 1982 Figura 6: Capa do disco de 2010
Fonte: abril 15, 2022 de: https://www.discogs.com/pt_BR/artist/3202290-Mateus-Aleluia.

Mateus Aleluia é um artista da africanidade baiana, nascido em 1943 na cidade do
interior de Cachoeira - BA. Cachoeira, situado no Reconcavo Baiano, é a terra natal de
Mateus Aleluia, um territério marcado pela forte presenca de afrodescendentes
(Santos, 2009), espaco dinamico e hibrido em suas manifesta¢des artisticas culturais,
que expressam a “brasilianidade” como pensou Canclini (2015). Desde a tenra idade
Mateus viveu imerso em um territorio que agregava aspetos que remontavam as
origens africanas através das rodas de sambas e terreiros de candomblé e aspetos
barrocos de origem lusitana presentes principalmente na musica sacra da Igreja

Catolica.

Mais do que um ambiente que poderia ser dito sincrético, Mateus viveu em um
territério hibrido (Ferretti, 2014) dada as configuragdes sociais e politicas que
marcaram sua juventude, onde devido a predominancia e obrigatoriedade de se
seguir a tradicdo catodlica existia a perseguicdo aos ritos e cerimobnias de origens
africanas, tdo logo os vértices da criacdo/oferta de Mateus Aleluia sdo atravessados
pela musica sacra que aprendia e cantava a luz do dia na igreja de Cachoeira e pelos
sons e ritmos dos canticos dos candomblés, dos instrumentos africanos como os
atabaques. Deste modo, o ingresso de Mateus no grupo musical Os Tincoés, que até
entao tocava boleros e ritmos latinos, promove uma transformacdo no grupo que
passa a criar a partir destas influéncias afro-barrocas. Na condicdo de membro do
grupo musical Os Tincoas, obteve sucesso entre as décadas 1960 e 1980, sobre o seu

ingresso no trio musical Mateus expoe:

Vamos a isso, primeiramente & um prazer estar aqui falando para os seus
ouvintes, para quem te segue, o pessoal que comunga né. E como diz “a
familia que reza unida permanece unida” e nds estamos aqui sempre em
unido. Em Cachoeira nos viviamos a vida com ansia de si mesma, assim
nascemos nos os Tincoas, ja em fase digamos assim de adolescéncia os
Tincods comegaram a se organizar para poderem cantar assim como
conjunto, nesse inicio eu ndo fazia parte eu era apenas um admirador.
Eram Dadinho, Eraldo e Erivaldo, cantavam boleros. Gravaram o primeiro
disco ‘Meu Ultimo Bolero’ e foi realmente o Gltimo disco dos Tincoas nessa
fase. Em 72 Erivaldo deixou, eu entrei entusiasmado pelo préprio Erivaldo

Aleluia, Mateus Aleluia. Um recorte sobre a sua obra = Yatan Alves [90]



e paulatinamente os Tincods comegou a mudar a sua tematica, a sua
filosofia de mensagem através da musica e passamos a cantar as coisas da
terra, os pontos de candomblés, faziamos readaptacdes, faziamos
releituras sem fugir muito da esséncia de cada ponto e do que ele queria
dizer. (...) Aquelas cancgoes lindas do candomblé, a gente traduzia as vezes
conservando as células, primeiras delas, depois evoluindo, mas sempre
num processo de observagdo. Noés comegamos esse trabalho em meados
de 63 tentando fazer releituras dos canticos dos candomblés, das
umbandas, essas coisas todas, as cantigas de roda que eram dos
momentos de folguedos que era quando ndo estdvamos no sacro, que nos
estdvamos no supostamente profano. Que dentro da cultura afro néo
existe profano e nem sacro, a vida se mistura. A vida é uma vida, essa coisa
de sacro e profano ja foi uma imposi¢cdo de uma colonizagéo religiosa para
a gente. (Mateus Aleluia in Lucas Martins - Amigos do Axé, 2018, s/p).

Segundo Csermak (2020), nos anos de 1960 algumas bandas foram responsaveis
por popularizar o bolero na cidade, sendo o grupo musical Os Tincods o mais célebre
de toda a cidade de Cachoeira. O relato de Mateus Aleluia explicita que a partir do
seu ingresso no grupo musical os Tincoas a antiga tematica dos boleros vai sendo
abandonada paulatinamente e entdo o grupo vai se aproximando a tematicas mais
voltadas a africanidade, afinal o que seriam “as coisas da terra” sendo o legado
africano agora do outro lado do oceano. Falcon (2008) em seu texto retrata Os
Tincoas como “um dos mais importantes grupos vocais negros do Brasil, difundindo
na musica brasileira uma identidade impar associada a ancestralidade africana.
Mateus, Dadinho e Badu - a penultima formacao do grupo - divulgaram, nos anos

1970, no Brasil e na Africa, a sacralidade ancestral.” (2008: 16).

Ainspiracdo oriunda dos terreiros de candomblé (Falcon, 2008) exerceu influéncia
ndo somente na vida artistica de Mateus e seu grupo musical, mas igualmente em
suas vivéncias principalmente quando refere que na cultura afro ndo existe sacro e
nem profano que se reflete no pensamento de Lithning que ao tratar do candomblé
afirma que “a musica tem também uma grande importancia fora das festas publicas
e das cerimonias ndo-publicas: vimos que ela faz parte da vida cotidiana das pessoas
iniciadas.” (1990: 124), ou seja, como diz Mateus “a vida se mistura” e nesse sentido o
culto vai envolvendo outros aspetos da vida como pode-se perceber quando Mateus

fala do livro que trata sobre seu antigo grupo musical.

Na realidade é o livro né, que é o grande foco desse projeto. O livro tem o
titulo ‘Nos os Tincoas’, falando dos Tincods como um todo, mas focando
principalmente a fase afro-ritualistica dos Tincoas, um bocado das raizes
do candomblé. Tendo o candomblé como culto, o grande mantenedor de
uma cultura, pois se temos uma cultura africana tdo evidente,
principalmente na Bahia deve-se isso ao culto do candomblé e esse livro
‘Nos os Tincoas' é um projeto com a minha narrativa, o projeto todo é com
a supervisdo de qualidade de texto vistoriada por mim para ver se
realmente quem escreveu estd obedecendo a tudo o que aconteceu.
Acompanhando o livro tem trés discos: Os Tincoas de 1973, o Africanto
dos Tincoas de 1975 e vem Os Tincoas 1977, os discos que mais... O grande
publico tem conhecimento. (Mateus Aleluia In Deguste Cultura, 2017, s/p).
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As raizes geograficas e trans-geograficas que apontam para uma ancestralidade

africana de Mateus se reafirmam quando este fala sobre sua terra natal.

Cachoeira fica no fundo da Bahia, fica no Reconcavo. A nossa grande
cabecga do Recdncavo é Salvador e Cachoeira fica no entorno, no fundo,
junto com Maragogipe, Santo Amaro, Sdo Francisco do Conde e outras
cidades, ela fica ali ao lado do rio Paraguagu, na margem contraria esta
Sdo Félix, ali é um vale o vale do Paraguagu. Quais sdo as nossas
influéncias? Sdo espontaneas, naturais, aquilo era tudo terra de indio, né?!
Nos chegamos, trazidos na condigdo que todos nds sabemos, ndo é?! Ali
fomos plantados, entdo fomos trazidos como se fossemos trazidos por
toda uma cultura barroca, pelo menos a titulo de pertenga. Pertenca que
eu digo, de dominio, talvez nem fosse de pertenga cultural porque o
barroco a gente deduz que vem do barro, né?! Se vem do barro, vem
d’Africa, porque Africa é o primeiro barro que nds conhecemos como
existéncia, ndo €?! Entéo, trazidos pelo barroco aqui estdvamos nos o afro,
mas sobre o suporte ou sobre a hospedagem da cultura autéctone, do
indio, entdo o afro-barroco é isso, essa unido da cultura colonizadora com
a cultura que estava sendo subjugada, que somos nés, entendeu? Mas
tanto um como o outro hospedado na cultura do dono daterra e Cachoeira
é isso, ela reuniu esses aspetos todos, uma ja existia, que era cultura do
indio que ali estava, veio o barroco, surgimos nds. Na realidade, o préprio
colonizador sé se estabeleceu culturalmente naquele espago e em outros
espacos do Brasil quando ele achava que tinha consolidado os seus
interesses econdmicos. Isso depois de 100-150 anos depois de que aqui
ele chegou. (...) Nesses 100-150 anos ja tinha se consolidado toda uma
confraria da cultura do dono da terra, que também estava sendo oprimido,
e a cultura afrodescendente que veio, do outro lado, ja realmente
subjugada e a gente percebe isso muito rapidamente na cultura de
candomblé de caboclo e nés advogamos o principio que a cultura vem do
culto. Entdo o primeiro entrelace de cultura realmente brasileira, dado essa
camaradagem forgada ou néo, é a cultura do dono da terra, do indio com
a cultura do negro, que é o candomblé de caboclo que representa muito
bem, e a cultura dominadora so veio se juntar a tudo isso a partir de mil
seiscentos ‘e la vai fumaca’, entendeu? E de uma forma bem proeminente
depois de 1808 quando a familia real vem pra ca. Cachoeira fica no Vale
do Paraguagu, todos nés em cachoeira, ndo foi somente nés Os Tincoas,
néo foi somente Mateus Aleluia. Nos sempre fomos ninados, pelos toques
do rum, rumpi, lé e gan e ouvindo aquela cultura jeje-nago, quimbundo,
bacongo, mandinga, todos aqueles cantos afro, somado a todos aqueles
cantos indigenas. Foi assim que nés fomos criados. A noite toda sendo
embalados por esse canto mistico que nos deu os primeiros passos para a
nossa musicalidade real. Pela manha nds éramos despertos pelo sino da
Igreja catolica, 14 pelas 07h00 da manha era o 6rgdo que entrava, ja
comegava a missa e aquele orgao realmente nédo respeitava a casa, ele
entrava por todos os cantos e todos nds gostavamos. (Mateus Aleluia In
Radio Inconfidéncia, 2019, s/p).

A experiéncia vivida na cidade do Recdncavo baiano se reflete em uma narrativa
que remonta os contributos de Guerreiro (2009) no que diz respeito a primeira
didspora que os ancestrais de Mateus foram vitimas, ao serem constrangidos e
obrigados a mudar de terra, de continente para servir propositos alheios as suas
proprias realidades. Dias (2013) tratando da constituicdo do Candomblé aponta que
este se da entre o século XVI e meados do século XVII, datando de um periodo de
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intenso trafico negreiro “resultante do desmantelamento do Império de Qyoe das
guerras de libertacédo e expansao do reino do Dahomé” (2013: 206). Dias (2013) ainda
acrescenta que face aos processos de sincretismo e hibridagdo o Candomblé
necessita de uma reconfiguracao, (re)significacdo e reordenacdo em solo brasileiro,
estando inclusivamente umbilicado as estruturas religiosas catodlicas devido a propria
formacéo brasileira. Ao ser questionado sobre a importancia do Brasil face a Africa,

enquanto uma plataforma que preserva a memoaria africana, Mateus assevera:

Sim, sim. E uma parceria indiscutivel né. Entdo eu acho que o Brasil para a
Africa é como se fosse o local onde Africa na sua esséncia, os seus
segredos vao ficar guardados até que o vendaval passe, vocé entendeu?
Africa é assim, toda invadida, toda dividida, aquele mapa cor de rosa em
1889 e antes disso Africa era toda saqueada por tudo e por todos, nio
devastaram totalmente... Dizimaram a Africa cultural. A cultura de Africa
ficou na parte recuada de Africa, a zona considerada a zona de asfalto, na
zona ‘civilizada’ de Africa todo mundo foi europeizado, todo mundo foi
assimilado, assimilou a cultura europeia. Entdo Africa trouxe para o Brasil,
quando veio os escravos... Ndo eram escravos, eram povos escravizados,
ha uma diferenca, aquele povo 14 era livre e foram escravizados e
transportados para ca. Vieram principes, vieram operarios, vieram
lavradores, vieram sacerdotes, vieram cientistas e trouxeram essas
matrizes. O religare, porque o culto afinal de contas é que € o mantenedor
da cultura. (Mateus Aleluia In Bianca Magela Melo, 2017).

Mateus mais uma vez reafirma que em sua concecdo o culto é que mantém a
cultura, sempre fazendo associacdes a sua propria realidade baiana, principalmente
no que se refere a culinaria, as cores, as vestes, os ritmos e musicalidade baiana,
segundo Mateus tudo isso da-se do modo que se conhece gragas a existéncia do
culto do candomblé, da resisténcia negra face a primeira grande didspora (Guerreiro,
2009). Mateus ao falar dos escravizados que aportaram no litoral de todo territorio
brasileiro lembra da heterogeneidade dos atores sociais que ali chegaram, ou seja,
gente de toda parte do continente africano, de regides, reinos, cultos e culturas
distintas e nesse sentido ao se pensar no Candomblé pode-se perceber que este “esta
consideravelmente despido de um «essencialismo religioso» ou, noutros termos, de
uma «pureza original», porquanto nem os padroes religiosos Yortibas ao tempo da
fundacado do Candomblé eram ja os mesmos de um século antes, nem o Candomblé
resulta de uma Unica corrente religiosa, como ja mencionado.” (Dias, 2013: 208). Essa
heterogeneidade de origem afro, refletida na musicalidade principalmente, ao
encontrar-se com o sacro-barroco lusitano presente nas manifestacbes musicais da
Igreja Catdlica atravessam Mateus Aleluia que inclinado para sua ancestralidade
consegue, junto aos Tincods, entoar um canto que conjugava de modo sincopado os

canticos de candomblé harmonizados nas estruturas sacro-barrocas.

Quando se mudou para Angola em 1983, e fixou morada ao ser convidado pelo
governo angolano a fazer pesquisas culturais, ficou no continente africano até 2002,
quando entdo regressou ao Brasil. No ano de 2010 Mateus Aleluia, lancou seu primeiro

album solo abordando questdes como a religiosidade africana e as didsporas, embora
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com uma maturidade mais apurada. Em termos de mediacdo o proprio territorio do
Recdncavo Baiano é fulcral para este processo na obra de Mateus Aleluia que
atualmente conta com seus 77 anos e vive uma época onde a musica foi
desmaterializada e ja ndo existem mais os discos de vinil ou mesmo os CDs, exigindo
do artista a maleabilidade de lancar-se junto aos novos meios tecnologicos de
propagacdo de musica, como a Internet e seus artifices como canais, blogs, redes
sociais. Atualmente a procura artistica relacionada a Mateus abrange ndo somente
um publico sénior, mas principalmente um publico jovem que se identifica com a
criacdo deste artista, que se envolvem pelas dindmicas religiosas de matrizes
africanas, pelas questbes diasporicas. Apesar da idade avancada, foi em tempos
pandémicos no ano 2020 que Mateus langou seu disco intitulado ‘Olorum’ pela
gravadora Selo Sesc, através de uma live onde, de acordo com Folhapress (2020), foi
possivel atingir um publico de 25.000 pessoas tocando sozinho seu violdo. Sobre seu

disco Mateus reitera:

Ele saiu agora, mas ele é tdo antigo quanto tudo né?! E como se diz “o
profeta dizia: aquilo que é é o que ja foi, aquilo que vai ser é o que esta
sendo e Deus ndo da pés de conta do que ja passou”, quer dizer ndo ha
nada de novo no meu trabalho. O trabalho que eu comecei juntamente
com Dadinho, é um trabalho que eu fagco hoje s6, mas é como se ele
estivesse, porque a filosofia € a mesma. Aquele principio de juncao, aquele
principio afro-barroco tendo como leme principal esse nosso éxodo, por
cima do mar, esse mar que chamamos esse rio de sal, isso € muito
importante. A nossa vinda para cd, esse nosso esquecimento, essa nossa
lembranga, isso € muito importante para que a gente nunca esquega a
nossa vinda d’Africa, para que por mais que nés envelhegamos e vamos
esquecer coisas recentes, mas nunca vamos esquecer as coisas passadas
que nos referendam e que realmente nos alimentam. (Mateus Aleluia In GP-
PensamentoNegroContemporaneo UFSB, 2020).

Como é possivel perceber, Mateus Aleluia nunca abandonou o seu projeto artistico
de ancestralidade, hibrido por natureza, que conjuga elementos distintos, advindos
dos mais diversos espacos do continente africano e aportado no Brasil. Assentado no
cruzamento da cultura diaspoérica entre a cultura do autéctone, o indio que ja estava
no Brasil antes deste se tornar Brasil, a cultura afro dos povos escravizados e a cultura
do colonizador (Guerra, 2013). Hall coloca que “nossas identidades culturais refletem
as experiéncias histéricas em comum e os codigos culturais partilhados que nos
fornecem, a nds, como um “povo uno”, quadros de referéncia e sentido estaveis,
continuos, imutaveis por sob as divisbes cambiantes e as vicissitudes de nossa
historia real. Tal “unidade”, subjacente a todas as diferencas de superficie.”(1996: 68)
que vai de encontro a experiéncia artistica de Aleluia, que na fase septuagenaria de
sua vida se depara com a terceira didspora no que se refere a atualidade das culturas
negras e tem imenso alcance “em diversas formas de narrativas para reconhecer o
circuito de comunicacdo que permite o deslocamento de ideias, atitudes, sons,
imagens, modas, ideologias - aqui chamado de terceira didspora, uma via

tecnoldgica-digital que permite o deslocamento de signos culturais.” (Guerreiro,
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2009: 2). Por fim seria interessante perceber o conteldo da cangéo ‘Olorum’, que da

nome a ultima producéo artistica de Aleluia, e € de sua autoria.

Olorum

Sai do seu reino e vem nos ver
Olorum

Seu povo esta cansado
Olorum

Sai do seu reino e vem nos ver
Olorum

Seu povo esta cansado.

Andei céu, terra e mar a procurar meu bisavo
Quando sai para viajar minha mae chorou

Pois minha familia se perdeu na escraviddo

Em cada humano que eu encontrar, vejo um irméo
E de joelhos eu pego.

Olorum

Sai do seu reino e vem me ver
Olorum

Seu povo esta cansado de sofrer
(Olorum, éh, Olorum, éh, Olorum)
Olorum (Olorum)

Sai do seu reino e vem me ver
Olorum

Seu povo esta cansado de sofrer
(Olorum, éh, Olorum, éh, Olorum).

Andei céu, terra e mar a procurar meu bisavd
Quando sai pra viajar mamée chorou

Pois minha familia se perdeu na escraviddo

Em cada humano que eu encontrar, vejo um irmao
E de joelhos eu peco.

Olorum (Olorum)

Sai do seu reino e vem me ver
Olorum

Seu povo esta cansado de sofrer
(Olorum, éh, Olorum, éh, Olorum)
Olorum (Olorum)

Sai do seu reino e vem me ver
Olorum

Seu povo esta cansado de sofrer
(Olorum, éh, Olorum, éh, Olorum).

Olorum (Olorum)
Sai do seu reino e vem me ver

Olorum (Olorum)
Sai do seu reino e vem me ver

(Olorum, éh, Olorum, éh, Olorum, éh, Olorum, éh)
Olorum

(Mateus Aleluia, 2020).
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Claramente a letra construida por Mateus Aleluia traz a forca da
transcendentalidade negra, tracando uma histéria que para muitos sempre esteve
perdida, ndo dita, inalcangavel, esquecida. Provavelmente, a rutura com a memoria
interrompa os processos de identitarismo que na obra de Mateus se filia pelo vértice
da religiosidade, sacralidade - profana (Guerra, 2023). Hall (1996) ao falar da sua falta

de contato com o passado diz:

Nos meus tempos de crianga, nas décadas de 1940 e 1950 [...] eu nunca
ouvi ninguém se referir a simesmo ou a qualquer outra pessoa como tendo
sido no passado, em algum tempo, de alguma forma, ‘africano’. Somente
na década de 1970 foi que essa identidade afro-caribenha se tornou
historicamente disponivel para a grande maioria do povo jamaicano, em
seu pais e no exterior. [...] Essa profunda descoberta cultural [...] s6 péde
ser feita através do impacto na vida popular da revolugdo pos colonial, das
lutas pelos direitos civis, da cultura do rastafarianismo e da musica reggae.
(1996: 73).

Essa rutura com o passado sentida por Hall nas décadas 1940 e 1950 parece ser
apresentada na cancao de Aleluia de outro modo, agora, mais do que antes, imerso
na terceira diaspora (Guerreiro, 2009) munido de ferramentas tecnologicas inseridas
no mundo digital que permite a conexao imediata entre os continentes ha a busca
pelo bisavd, pelo ancestral, aquele que outrora se perdeu na escravidéo e foi apagado
da Historia. Hoje Mateus Aleluia cumpre com sua musica e sua ritmica um verdadeiro
sacerdocio, o resgate do religare que ele proprio ja havia referido, onde atravessa
com sua oferta/criacao diversos publicos, com a mensagem diaspdrica de que “em

cada humano gue eu encontrar, vejo um irmao”.

5. Uma saida

Ao longo deste trabalho, foi possivel observar que Mateus Aleluia nunca abandonou
0 seu projeto artistico de ancestralidade de perfil marcadamente hibrido, na medida
que conjuga elementos distintos, sobrevindos dos mais diversos espacos do
continente africano e atracados no Brasil. Este transito centrou-se na interseccio da
cultura diasporica entre a cultura do autéctone, o indio que ja estava no Brasil antes
deste se tornar Brasil, a cultura afro dos povos escravizados e a cultura do
colonizador. Essa reconstrucéo cultural diasporica esta na charneira da reconstrucéo
identitaria de Mateus e da sociedade em que se insere. Tal aponta para a terceira
diaspora de Mateus no presente assente na cultura negra, nos quilombolas (Guerra,
2022).

Nesse contexto, deparamo-nos, através das suas cangdes, entrevistas e
fonogramas, com narrativas permeadas pela didspora, pela bricolage de diferentes
elementos e simbolos culturais. Mateus Aleluia tira essas identidades da posicido de
invisibilidade social e cultural, pois toma a palavra: sujeito de enunciacdo das
didsporas cruzadas que representa uma mudanca da marginalizacdo para o

empoderamento. Aleluia, Mateus Aleluia!
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