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Resumo: Sob uma perspetiva multidisciplinar, os estudos da fronteira tém pensado o terri-
tério para la do espacial, integrando praticas artisticas que exploram o abstrato e o simbo-
lico. Contudo, as principais tendéncias da border-art tém vindo a refletir a propenséo para
intervencoes performativas do territério que desconsideram as possibilidades da explora-
cdo das dimensdes temporais, focando-se sobretudo na reconfiguracao do tangivel. O pre-
sente texto propde, através do acompanhamento das opgdes metodoldgicas para a criagao
de dois trabalhos artisticos do autor, enquadrados numa analise critica dos principais artis-
tas da border-art, refletir acerca das possibilidades estéticas que estdo presentes no territo-
rio fronteirico quando encarado a partir das ramificacbes da memoria e das temporalidades.

Palavras-chave: arte contemporanea, border-art, memoria, estudos da fronteira, investiga-
¢cao-criagao.

ABSTRACT: From a multidisciplinary perspective, the border studies has been thinking the
territory beyond the spatial aspect, integrating artistic practices that explore the abstract-
and the symbolic. Nevertheless, the main tendencies in border-art have been reflecting the
propensity for performative interventions of the territory that disregard the possibilities of
exploring temporal dimensions, focusing mainly on the reconfiguration of the tangible. The
present text proposes, by following the methodological options used in the creation of two
of the author's artworks, framed in a critical analysis of the main artists of border-art, to re-
flect about the aesthetic possibilities that are present in the border territory when facedfrom
the ramifications of memory and temporalities.
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RESUME: Dans une perspective pluridisciplinaire, les études des frontiéres ont pensé le
territoire au-dela de l'espace, en intégrant des pratiques artistiques qui explorent l'abstrait
et le symbolique. Cependant, les principales tendances de border art ont reflété la
propension a des interventions performatives du territoire qui négligent les possibilités
d'explorer les dimensions temporelles, se concentrant principalement sur la reconfiguration
du tangible. Le présent texte propose, en suivant les options méthodologiques de la création
de deux ceuvres de l'auteur, encadrées dans une analyse critique des principaux artistes de
I'art frontalier, de réfléchir aux possibilités esthétiques présentes dans le territoire frontalier
face aux ramifications de la mémoire et des temporalités.

Mots-clés: art contemporain, border-art, mémoire, études sur les frontiéres, recherche-créa-
tion.

RESUMEN: Desde una perspectiva multidisciplinar, los estudios de la frontera han pensado
el territorio sin limitarse a lo espacial, integrando practicas artisticas que exploran lo
abstracto y lo simbdlico. Sin embargo, las principales tendencias del border art han venido
reflejando la propension a intervenciones performativas del territorio que desatienden las
posibilidades de exploraciéon de las dimensiones temporales, centrandose principalmente
en la reconfiguracion de lo tangible. El presente texto propone, siguiendo las opciones
metodoldgicas para la creacion de dos obras del autor, enmarcadas en un andlisis critico de
los principales artistas del border art, reflexionar sobre las posibilidades estéticas que se
presentan en el territorio fronterizo frente a las ramificaciones de la memoria y las
temporalidades.

Palabras-clave: arte contemporaneo, border-art, memoria, estudios fronterizos, investiga-
cion-creacion.

1. Abertura

Desde muito cedo que me apercebi que as placas a beira da estrada medem a distancia a que
nos encontramos de uma nova realidade, destacadas e intensificadas pelo anuncio que cami-
nhamos para algo diferente. De um momento para o outro as palavras mudam, o sentido de
pertenca muda, e com elas surgem as memorias do tempo em que passar a ponte de Valen-
ca, era muito mais do que passar aquela ponte. Ndo sou excepcao aqueles que tornaram as
viagens de infancia em marcos do pensamento, ordenados pelas letras maiusculas: ESPANHA.
Nasci num tempo e, ndo menos relevante, com os requisitos para que as fronteiras sejam sen-
tidas num so jorro. Enquanto me falavam das filas interminaveis de quem esperava para se
declarar idoneo a entrada no pais vizinho, apercebia-me que ja ndo estdvamos na ponte, mas
sim a ultrapassar, a ritmo ligeiro, diversos edificios e infra-estruturas de controlo policial, des-
tinadas a um fim em desuso. Lembro-me daqueles, como o meu avd, que ndo a passaram assim
e, para fugir de um jugo sombrio e tenebroso, experimentaram o salto. Desde cedo, convivo
com os relatos dos outrora ‘fascinantes’ produtos - hoje em dia vendidos correntemente - que
s6 se podiam experimentar em viagens a Espanha (Observador, 2016). Quem acabou de atra-
vessar a fronteira e encontra-se na chegada ao municipio galego de Tui, depara-se com o
‘Supermercado Porto’, um pequeno negdécio que durante décadas funcionou como abastece-
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dor de produtos, na ultima paragem do regresso a Portugal. Hoje, opera como que se de um
museu se tratasse: o proprietario mantém os produtos que causavam furor quando no exis-
tiam em Portugal, como os famosos caramelos com pinh&o ou as colossais jarras de vidro com
as mais variadas frutas em conserva. Sdo objectos que carregam as memorias (muitas de in-
fancia) do tempo em que as vivéncias da fronteira raiana eram marcantes. Para mim, que
apenas o absorvo através do testemunho do outro, reforca a ideia de que a minha experiéncia
da fronteira € mediada pelo testemunho da memodria, daquilo que ndo senti e tampouco vivi.

Figura 1: O 'Supermercado Porto', em Tui (Pontevedra, Espanha)
Fonte: Arquivo Pessoal

Nao raras vezes, as formas de experimentar e sentir emocionalmente os lugares contribu-
empara definir os posicionamentos expressos nas opg¢des metodoldgicas que, no seio das
praticas de investigagao artistica, irdo posteriormente amparar incursdes estéticas e contri-
butos cientificos (Araujo, Sousa, & Magalhaes 2022; Dinis, 2020). Assim, o artista, em
contexto de investigagao no territorio, tende a incorporar a sua experiéncia do lugar nos ob-
jectos criados e, ndo se propondo ao rigor ou imparcialidade, reproduz simbolicamentea sua
ligacdo com o espaco, correspondendo ao conceito de Lugar de Memoria, de Pierre Nora
(2012), que absorve tanto o material como o ndo-material, em que se incluem os modos de
os vivenciar. Inclusivamente, como denotam Kudzmaité e Pauwels (2022), os artistas conhe-
cem frequentemente o trabalho dos cientistas sociaise servem-se desse conhecimento para
a sua propria producao artistica.
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Como visto, a minha vivéncia nao serd semelhante a tantos artistas, tais como Ana Teresa
Fernandez em Erasing the Border, que, confrontada com a tangibilidade e violéncia de um
muro, viu-se impelida a reagir artisticamente e, neste caso, pintou-o de tons de azul para
que, ao longe, desse a ilusdo de que nao estava ali. Todavia, é partir da minha vivéncia, pro-
fundamente ligada ao didlogo com a fronteira portuguesa apods o Acordo de Schengen, que

se consubstancia o presente texto.
1
!

Figura 2: Ana Teresa Fernandez, Erasing the Border, Video, 3'38", 2011

Fonte: www.anateresafernandez.com.
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2. A fronteira para la do espacial e da border-art

Os estudos da fronteira, integrados numa ldgica multidisciplinar, tém proposto um olhar pa-
ra o territorio que va para além da sua dimenséo geografica e da falsa ilusdo de estabilidade,
mas que as considere enquanto socialmente construidas e profundamente enraizadas no
simbdlico, abstracto e imaginado (Szary & Giraut, 2015; Dell’/Agnese & Szary, 2015; Giudice
& Giubilaro, 2015; Nijdam, 2022; Pfoser, 2022; Sidaway, 2015; Szary, 2012). Com base na ob-
servacao das sociedades contemporaneas, Thomas Nail (2016) baseia a sua proposta de
teoria da fronteira na premissa de que as visdes classicas desta enquanto mero limite de es-
tados soberanos sdo insuficientes. Assim, para encarar a fronteira enquanto processo de
evolucdo socialmente construido, Nail sustenta a sua abordagem metodoldgica na elabora-
cdo de uma teoria da fronteira - que o proprio assume como limitada perante tamanhas
divisdes nos fluxos sociais contemporaneos - em quatro consequéncias: a fronteira sdo es-
pacos do entre; a fronteira estda em movimento e evolucao; a fronteira € um processo de
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circulacéo e a fronteira ndo é reduzivel ao espaco. Apesar de focar atencdes nesta ultima di-
mensdo,em abono da verdade, esta so é possivel em consequéncia das anteriores, uma vez
que a expansdo do olhar sobre a fronteira para |a do espacial apenas se concretizara quan-
do ndo é reduzida ao mero ‘corte limpo’ do ponto de vista dos dominios do territorio
geografico, dos estados, da lei ou da economia.

Com efeito, Nail ndo esta sozinho nesta postura no seio dos estudos da fronteira, antes pa-
rece reflectir uma tendéncia cada vez mais relevante expressa por varios autores que
procuram distanciar-se do imediatismo do fisico para outras dimensdes. Como Chris
Rumford (2008) descreve, para la do “spatialturn” que procura subordinar a analise da fron-
teira meramente na sua condicdo espacial.

Porventura, a materializagao visual mais evidente da dimenséo espacial da fronteira esta pre-
sente nos mapas e, por conseguinte, na sua representacdo como linha. Cristina Giudice e
Chiara Giubilaro (2015) alertam para o facto de que esta aparente fixidez e estabilidade ima-
gética ndo é uma caracteristica empregue acidentalmente a Fronteira. Nesse sentido,
contribui para a ideia da fronteira como categoria estatica e naturalizada e, sobretudo, tor-
na-as imunes a evolugcdo temporal. As autoras vao ainda mais longe ao afirmar de que os
estados, pelos seus interesses ao nivel geopolitico, promovem a representacao da fronteira
como linha e, portanto, patrocinam aquilo que é descrito como uma violenta reducéo da re-
alidade.

Analisando os principais autores dos estudos da fronteira da actualidade, Kudzmaité e
Pauwels (2022) verificam uma mudanca significativa na forma como os territérios sdo enten-
didos durante as ultimas décadas, em que se destacam caracteristicas ocultas ou
intangiveis, tanto nas fronteiras geopoliticas, bem como noutros locais, contextos culturais,
e relagdes interpessoais e intergrupais. Alias, Nijdam (2022) associa essa evolugado ao impac-
to causado por diversos factores, tais como a rapida evolucdo demografica, a globalizacao
do mercado, conglomerados transnacionais de meios de comunicacgéo social e a utilizacao
crescente da internet e restantes formas de comunicacao digital. Perante tal, emerge a ques-
tao: quais serdooutras dimensdes a explorar quando se pensa a Fronteira? A partir de que
prismas se pode agregar o invisivel, o abstracto e o simbdlico presente no territério? O que
podera reflectir varias dimensdes do social, tanto ao nivel das comunidades e grupos como
nas dimensdes do self?

Como resposta a essa instigacao, muitas abordagens metodoldgicas tém empregue a tempo-
ralidade uma componente mais centralno estudo das fronteiras em contraste com
investigacdes centradas no espaco, dando-nos varias perspectivas sobre a forma como po-
dem ser entendidas ao longo e através do tempo (Pfoser, 2022). Nesse sentido, o trabalho
através da memoria, a partir de um prisma mais alargado do que a mera evolucgéao historica
dos acontecimentos, assume-se como capaz de reflectir, por via da profundidade da lembran-
ca pessoal, a capacidade de comunicar, relacionar e misturar-se colectivamente para, assim,
fundar pontes e conexdes para além do tempo propriamente vivido (De Cesari, 2018). O po-
tencial da utilizacdo da memoria e da sua relagdo com o real é descrito por Phillipe Joutard:

A memoria sabe também transformar, consciente ou inconscientemente, o pas-
sado em funcdo do presente (...). Ela se define ainda pela capacidade de recorrer
ao simbolico e por sua aptidao para criar mitos, que nao séo visdes falsas da rea-
lidade, mas uma outra maneira de descrever o real, uma outra forma de verdade.
(Joutard, 2007: 223).
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Podera a prépria memoria fazer parte deste pensamento estruturado em linhas? Com efei-
to, para Maurice Halbwachs, no seu livro A Memoria Colectiva, esta encontra-se sempre em
didlogo com uma forma individual e construida em grupo, uma vez que cada individuo, nas
suas lembrancas, esta inserido num grupo social que condiciona as suas referéncias.

Se a nossa impressao pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranca, mas
também sobre a de outros, nossa confianga na exactiddo de nossa evocagao
serd maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomegada, ndo somente
pela mesma pessoa, mas por varias. (Halbwachs, 1990: 25).

Halbwachs apresenta, assim, o processo de lembranga enquanto uma experiéncia colecti-
va que, apesar de se iniciar numa fase individual, é na esfera da socializagcdo que a memoria
se consolida, seja pelo confronto ou pela validacao junto do outro. Por outro lado, invoco o
seu pensamento umavez que se insere num conjunto de contributos tedricos que podem
contribuir para melhor compreender a relacdo entre a memoria e o espago e, por conseguin-
te, quais as implicagdes de tal num local de divisdo, separacdo ou confronto. Nesse ambito,
a espacializacdo da memadria € um assunto importante em Hal Foster (1997), em Out moded
Spaces, ou Gaston Bachelard (1979), em A Poética do Espago. Num plano adjacente, impor-
ta associar a relacdo entre a Fronteira e a Memaria na dialéctica espaciotemporal, verificada
em autores como Boaventura de Sousa Santos (2000) - curiosamente acerca do papel dos
mapas em A Critica da Razdo Indolente -Juhani Palasmaa (2005) e, claro, David Harveyem
(2008) A Condigcado Pds-Moderna: todos apontam baterias para a constatacao de que, na con-
temporaneidade, as lembrancas sdo cada vez mais espacializadas.

Figura 3: Gulhermo Gomez-Peiia, Performance na Linha da Fronteira EUA/México, c.1986

Fonte: guilhermogomezpena.com.
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Sem arte, a fronteira é dificil
de materializar, e tampouco
pode ser teorizada tao facil-
mente ou tornada ‘portatil’.
Tais ideias sobre a fronteira
tém sido capazes de se fazer
ressoar globalmente dado
que os artistas tém sido ca-
pazes de as conceptualizar
como tal. (Sheren, 2011: 39).

O papel e potencial da arte tém sido conside-
rados como relevantes para o pensamento
acerca da fronteira. Boaventura de Sousa
Santos (2018) considera que os artistas tém
sido pioneiros na missdo de entender, inter-
pretar e intervir nas dindmicas de
sociabilidade presentes no territorio fron-
teirico. Alids, a este autor juntam-se tantos
outros investigadores (Dell’/Agnese & Szary,
2015; Giudice & Giubilaro, 2015; Madsen,
2015; Moze & Spiegel, 2022; Novaes, 2015)
que destacam que as praticas artisticas po-
dem interromper e alterar a propria l6gica  Figura 4: Francis Alys, The Green Line, Vi-
sobre a fronteira, abrindo potencialidades = deo-Performance, 17'41", Jerusalém, 2004
de resisténcias e imaginacao e, portanto Fonte: antiatlas.net/francis-alys-the-green-line-en.
configurando-se como provavelmente a for-

ma mais poderosa de romper a observacao

objectiva da fronteira. Por outro lado, é des-

tacado o facto de que a Border-Art esté

sustentada na postura dos artistas que en-

tendem que a arte contemporanea ndo pode ser considerada como que um acto de ilustrar
uma determinada realidade social, antes encarando a fronteira tanto como ideia como prati-
ca, numa légica de intervencéo (Dell’Agnese & Szary, 2015).

A fronteira entre os Estados Unidos da América e o México tera sido, de acordo com Ila N.
Shereen (2011), o primeiro foco consolidado de trabalho artistico debrugcado na fronteira, a
que se destaca a accdo do colectivo de artistas Border-Art Workshop/ Tallerde Arte
FronterizoV, formado por artistas mexicanos, chicanos e anglo-americanos em 1984. A ne-
cessidade sentida pelos artistas, nas palavras de um dos seus fundadores, Guillermo
Gomez-Pena, em entrevista a Coco Fusco (1989) advém justamente da natureza multiface-
tada da fronteira que demandava uma resposta multidimensional.

1 Formado em 1984, Border Art Workshop/Taller de Arte Fronterizo foi um grupo de artistas mexicanos, chicanos e anglo-
americanos que trabalharam a partir das tensdes presentes na regido fronteirica de Tijuana/San Diego. Afirmando-se como um
grupo bilingue, utilizou formatos diversos, em que se destaca a performance, para expressar e analisar como relagdes entre os
EUA e o México (Fusco, 1989)
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A logica imediata dos trabalhos da border-art configura-se como apenas uma face das pos-
sibilidades do seu enquadramento nos estudos alargados da fronteira, uma vez que mais
possibilidades de reflexao estdo para além da resposta ao tangivel da dimenséo espacial,
mas em outras relevantes caracteristicas associadas ao territorio, como sédo a analise as su-
as temporalidades.

Todavia, a natureza do trabalho na La Frontera, a que se juntam posteriormente outras geo-
grafias, afirmou-se numa natureza site-specific, designadamente através da reconfiguracao
performativa da fronteira geografica (Sheren 2021). Contudo, o foco para a exploragao artis-
tica da dimensao espacialndo se aproxima da minha vivéncia, pelo facto de que a actual
intangibilidade da Fronteira Portuguesa leva-me, por outro lado, até as possibilidades da ex-
ploracdo dos aspectos menos imediatos e que, para |la do estabelecido, se sirvam da
memoria para conceber novas possibilidades narrativas e outros modos de abordar o real.
John Akomfrah, artista hoje fundamental quando se trata as questdes da memoaria, da dias-
pora e dos fluxos migratdrios, numa entrevista feita por Maurice Stierl (2016), confessa que,
se a fronteira é apresentada como uma linha clara no mapa, que delimita ao centimetro co-
mo separar supostas realidades dicotémicas, a ac¢ao do artistico é o seu desfoque. Assim,
evocando-o,a fronteira portuguesa leva-me a pensar na sua linha como que turva e, por es-
sa via, enfatizo as possiveis divisdes ou conflitos que, mais ou menos sanados, desaguam
no passado e ecoam no presente.ldentificando como chave a pergunta de Alena Pfoser
(2022: 575):

Como é que a memoria do dia-a-dia se relaciona com as fronteiras territoriais?
Que acontecimentos, entre os muitos que podem ser recordados, sdo selecci-
onados, de que modo sdo interpretados e utilizados para moldar, legitimar e ima-
ginar ordens espaciais presentes e futuras?

Pergunto: entdo que eventos, periodos sdo lembrados e quais sdo esquecidos neste percur-
so? Que fragmentos de narrativa ou que ecos subterrados no arquivo, entre os muitos que
podem ser recordados podem ser seleccionados, interpretados e utilizados para moldar, le-
gitimar e sobretudo imaginar sobre/na/da fronteira?

3. Lata é Bidon (2022)

Encarar uma fronteira hoje pacificada e sem impedimento de circulacdo de pessoas (para
residentes em ambos os paises), através do prisma da meméaria, tera de significar buscar os
possiveis (re)significados presentes na evocagdo de um tempo em que nao foi assim. Com
efeito, as praticas da border-art no territério europeu, como observa Pearson (2017), tém co-
mo principais focos de atencéao, por um lado, as fronteiras limites do Acordo Schengen e,
por outro, as fronteiras entre os paises que o formam.

O primeiro caso esta intimamente associado a questdo da crise migratoria, em especial fo-
co a partir do seu auge, em 2015 (Conselho Europeu, 2023). As varias intervencoes deBanksy
na costa de Calais, Franca (2015-2016),a video-instalacdo Vertigo Sea (2015) de John Akom-
frah, o documentario Fuocoammare de Gianfranco Rossi (2016), bem como a série Floating
de Nikolaj Larsen apresentam diversos prismas e reflexdes acerca daquilo que Angelis e
Angelis (2021) descrevem como um chamamento para os artistas desafiarem as logicas das
decisdes e posicionamentos dos lideres europeus, designadamente através da exploracao
do simbolismo do mar enquanto fronteira, tanto fisica como social.
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Relativamente as fronteiras entre paises do Acordo Schengen, a exploragéo visual da sua in-
tangibilidade tem como exemplo o projecto Borderline/ Frontiersof Peace (2007-2019) de
Valerio Vincenzo em que o fotdgrafo italiano, apenas equipado com um GPS, mapas e uma
maquina fotografica, explorou os lugares de paz, tranquilidade e natureza transfronteiricos
para questionar o que é visualmente uma fronteira (Vincenzo, 2019).

No universo da minha exploracéo artistica, que se propde a relacionar a memaria com a fron-
teira, procuro que o reposicionamento das narrativas de outros tempos surja como algo nédo
literal ou ilustrativo e, sobretudo, como incapaz de gerar consenso. Que seja mais proposta
de reflexdo do que reflexdo e, sobretudo, numa fase inicial de abordagem a tematica, que o
trabalho artistico ndo procure chegar a respostas definitivas ou demonstracdes de realida-
des, antes apresentar esteticamente uma experiéncia sensorial passivel de, através da
interaccao individual, gerar reaccgdes, opinides e sensacdes distintas.

Figura 5: André Araujo, Frames para "Lata é Bidon", Fotografia Plastica em Coloédio
Humido sobre Vidro, 2022

Fonte: Arquivo Pessoal.

PARA ALEM DO ESPACIAL: AS POTENCIALIDADES ARTISTICAS DA RELACAO ENTRE A FRONTEIRA E A MEMORIA -
[118] André Araujo



Para isso, resgatei dois fragmentos de arquivo: bairros de lata em Portugal, nos anos 60/70
e, na mesma época, bairros de lata com portugueses em Franca, nos arredores de Paris. Se-
leccionei diversos frames de video de arquivo, o que, do ponto de vista da pratica de
tratamento do arquivo torna-se interessante, uma vez que possibilita uma imersao e selec-
cdo através da observacdo da imagem em movimento. Como se o video fosse observacao
da realidade e a paragem em frames fosse o olhar fotografico.

Ora, o trabalho de digitalizacdo destas imagens gravadas a época despoletou a curiosidade
de inverter o processo, isto &, de traduzir a imagem digital para o analogico. Tendo ja traba-
Iho, por diversos processos, a pratica de ‘simular arquivos’, procurei um método distinto de
reproducao dos frames de videos que passou pela impressdo de imagens do computador
em coldédio humido, resultando em quatro placas de vidro, num formato que da a ilusdo de
serem objectos antigos. Utilizando os resultados, o passo seguinte foi procurar produzir uma
instalacdo que, num so gesto, permitisse o confronto e o desfoque de varias realidades. Che-
guei a nocao da Transparéncia. Nasceu a Instalacdo Multimédia Lata é Bidon (2022)? que
reflecte eficazmente o propdsito de ndo entender a relacéo fronteirica como um imediato
choque entre realidades antes, resgatar um fragmento de estdria intensa e conflituante -
como que fugir da miséria para a miséria no estrangeiro —-e apresenta-lo num registo onde
as realidades se misturam num so véu.

2) Em Lata é Bidon, séo projectadas imagens num tecido tule que, por via da sua transparéncia, possibilita, dependendo da
posicdo de quem observa, se notem confluéncias distintas entre as imagens, novas possibilidades e enquadramentos de
realidades supostamente dicotémicas
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Figuras 6, 7 e 8: André Araujo, Lata é Bidon, Instalacao Multimédia, 2022

Fonte: andrearaujo.art

4. Frequéncias Intocaveis (2023)

Contudo, apos este primeiro contacto pratico com a tematica, comecei a sentir que toda es-
ta fluidez presente nesta instalagcdo ndo traduz uma dimenséao bastante presente no contacto
com este espaco: a barreira, o acto de separar e o contacto com o impedimento. O que é is-
to da barreira? De estar perante algo que diz que, do outro lado, a realidade é outra? Como
€ que uma realidade pode ser dividida por uma linha? Porque que queremos dividir? Sera
possivel desfocar a linha que o mapa diz ser muito clara? Em diversos trabalhos, Mona Ha-
toum explora materialmente a nocdo de barreira, criando instalacbes que permitam o
contacto sensorial com essa experiéncia.

Figura 9: Mona Hatoum, Impene-
trable, Instalacao, 2009
Fonte: Colecdo Guggenheim (https://www.-
guggenheim.org/artwork/30304)
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O arame farpado apresentou-se como que um ready-made da violéncia. A sensacao de pe-
rigo - que contrasta com a elegancia com que Hatoum o dispde - levou-me a ter de
experimentar o material no espaco e senti-lo para entender o tipo de relacao e de possibili-
dades. Deparei-me com o facto que a violéncia simbodlica se transporta para o
relacionamento com o material, uma vez que a sua dureza, rigidez e dificuldade de torcer
fazem com que a relagcdo com ele seja também violenta e dura; desde usar luvas, 6culos de
proteccao até sofrer pequenos cortes, sdo ilustrativos do material e despertam em mim es-
ta nocao do separar violento e duro.

Contudo, como tantos muros e/ou barreiras de fronteiras contemporaneas, o arame farpa-
do separa, mas permite ver o que esta do outro lado. Ndo nos deixa passar, mas quase que
deixa ver o que estamos proibidos de alcancar. Convida-nos a imaginar como seria estar do
outro lado, através dessa visdo opressora do impedimento violento da passagem. A titulo de
exemplo, surpreendeu-me recentemente o facto de, na Palestina, para além dos muros mais
conhecidos - alids, onde sdo conhecidas as manifestacdes de Street Art, como por exemplo
no muro da Cisjordania - que impossibilitam ver o outro lado, partes das separacdes sao fei-
tas através de grades que permitem ver o outro lado. A partir do ‘permitir ver’, cheguei ao
‘permitir ouvir’. Como tal, emergiu o radio que ocupou e ocupa um papel importante em
muitas logicas de tensao fronteirica ou de comunicacéo vinda do exterior. Alids, como vis-
to no primeiro trabalho, parte da minha opgcdo metodoldgica para a criacdo artistica
consubstancia-se na exploracdo material e reconfiguracdo conceptual de artefactos obso-
letos ou ultrapassados. A fronteira existente entre o digital e o analdgico, afirmando-se como
uma relacdo temporal, contribui para a materializacdo objectal da relacdo conceptual da me-
moria.

Em todo o caso, mais do que um objecto obsoleto, o radio parece hoje um modo ultrapas-
sado de comunicacéao e sobretudo de intervencao social e cultural. Contudo, durante varias
décadas emergiu como ferramenta chave, designadamente em varios processos revolucio-
narios por todo o mundo, como na resisténcia ao Fascismo Portugués. Do mesmo modo,
é-me muito presente a cultura das Radio Pirata, através das histérias do meu pai dos tem-
pos da emissdo na garagem da minha avé que recordo ao posteriormente ler sobre a
importancia das Radio Pirata em Portugal e no Porto, em particular (Guerra, 2019).

Para la do seu papel historico, vejo no radio dimensdes simbdlicas presentes em muitas das
fronteiras conceptuais da nossa sociedade. Mais do que tecnoldgico, hd um certo grau de
enjaulamento ou desconexdo com essa postura de intervengéo colectiva - como quem nao
acerta a frequéncia - quica por via da multiplicacdo de sinais contraditorios e ndo-ressonan-
tes, também eles do audiovisual, que quotidianamente nos ocupam a mente. Sem novas
formas de activismo sonoro - provavelmente desapareceram com as radios pirata - as
frequéncias ecoam do outro lado da fronteira e nds, colocados intencional ou ndo do lado
contrario, ndo as parecemos alcancgar. Assim, em Frequéncias Intocaveis (2023), como o ti-
tulo sugere, ouve-se um intermitente fluxo de frequéncias desconexas que nos convida a
aproximar e dialogar com o préprio arame farpado e o objecto na sua globalidade. Tal ma-
terializa-se numa légica de artefacto e enquanto objecto-pensamento.
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Figuras 10 e 11: André Araujo, Frequéncias Intocaveis, Objecto-Pensamento, 2023
Fonte: andrearaujo.art. Fotografia: Sérgio Rolando.
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5. Pistas conclusivas

O presente texto, enquadrado no inicio de um projecto de investigacao artistica, surge co-
mo uma abordagem inicial a border-arte as suas possibilidades de conexdo com a memoéria,
tanto do ponto de vista conceptual como da exploracao e criagcdo material. Nesse sentido,
sdo varias as possibilidades futuras, desde logo pelo desafio que se configura a permanén-
cia fisica no espaco da fronteira.

Pensar a fronteira como memaria implica procurar emergir no universo do lugar, espaco,
tempo e memoria. Ao resgatar essas estorias da fronteira, da nossa identidade, da nossa lu-
ta - como a emigracéao forcada, de fugir a guerra, de fugir a miséria - peso o espaco fisico
através da memoria social e colectiva. Se ver a fronteira como memoria implica perceber o
espagco como tempo, pensar a memaoria como fronteira da luz aos fragmentos da memoaria
que, com o passar dos anos, constroem as nossas identidades que, ainda que conflituantes,
moldam as visdes que temos deste espaco simbdlico. Com efeito, vimos que a passagem
do tempo exorta a reconfigurar a narrativa da paisagem. E no resgate das estdrias da fron-
teira que reside a sua identidade.

Referéncias Bibliograficas

Angelis, Emma & Angelis, Gabriele (2021). The sea as a border, the sea as an experience: Artistic
engagements with the european migration crisis in three films. Revista Critica de
Ciencias Socials, 125, 147-166.

Araujo, André, Sousa, Nuno, & Magalhaes, Gracga (2022, junho). Place and Memory between
Sound and Image. Digital Interactive Performance in Sdo Luis, Odemira. Comunica-
cdo apresentada no Multimodus’ 22 - 1st International Conference on Sound and
Image in Art & Design. Portalegre: Instituto Politécnico de Portalegre.

Bachelard, Gaston (1979). A poética do espaco. S&do Paulo: Abril Cultura.

Conselho Europeu (2023). Politica de migracéo e asilo da EU [online]. Acedido em: https://www.-
consilium.europa.eu/pt/policies/eu-migration-policy/

De Cesari, Chiara (2018). Memory as border work. In Olga Demetriou & Rozita Dimova (Ed.). The
political materialities of borders. [online]. https://doi.org/10.7765/9781526125910.00010

DellAgnese, Elena, & Szary, Anne-Laure Amilhat (2015). Borderscapes: From border landscapes
to border aesthetics. Geopolitics, 20 (1), 4-13.

Dinis, Frederico (2020). Intermediality and Residual Artefacts in Memory Representation.
DIGICOM International Conference on Digital Design & Communication (pp. 317-323).
Barcelos: Research Institute for Design, Media and Culture (ID+), School of Design,
Polytechnic Institute of Cavado and Ave.

Foster, Hal (2012). Outmoded spaces. In lan Farr (Ed.). Memory (pp. 49-59). Massachusetts: Whi-
techapel/The MIT Press.

Fusco, Coco (1989). The border art workshop/ taller de arte fronterizo. Third Text, 3 (7), 53-76.

Giudice, Cristina, & Giubilaro, Chiara (2015). Re-imagining the border: Border art as a space of
critical imagination and creative resistance. Geopolitics, 20 (1), 79-94.

Guerra, Paula (2019). Resisténcia e experimentacao cultural nos anos 1980. Analise Social, 54 (231
(2), 284-3009.

Halbwachs, Maurice (1990). A memaria colectiva. Séo Paulo: Edigdes Vertice.

Harvey, David (2008). A condicdo pds-moderna. Sdo Paulo: Edigdes Loyola.

Joutard, Phillippe (2007). Reconciliar historia e memaria. Revista Escritos, 1, 223-235.

PARA ALEM DO ESPACIAL: AS POTENCIALIDADES ARTISTICAS DA RELACAO ENTRE A FRONTEIRA E A MEMORIA -
André Araujo [125]



Kudzmaité, Gintareé, & Pauwels, Luc (2022). Researching visual manifestations of border spaces
and experiences: Conceptual and methodological perspectives. Geopolitics, 27 (1),
260-291.

Madsen, Kenneth D. (2015). Graffiti, art, and advertising: Re-scaling claims to space at the edges
of the nation-state. Geopolitics, 20 (1), 95-120.

Moze, Francesco, & Spiegel, Samuel J. (2022). The aesthetic turn in border studies: Visual geo-
graphies of power, contestation and subversion. Geography Compass, 16 (4),
doi.org:101111/gec3.12618

Nail, Thomas (2016). Theory of the border. Oxford: Oxford University Press.

Nijdam, Elizabeth (2022). Borders. In Jennifer Burns & Derek Duncan (Ed.). Transnational modern
languages (pp. 25-32). Liverpool: Liverpool University Press.

Nora, Pierre (2012). Realms of Memory. In lan Farr (Ed.). Memory (pp. 61-66). Massachusetts: Whi-
techapel/The MIT Press.

Novaes, André Reyes (2015). Map art and popular Geopolitics: Mapping borders between Co-
lombia and Venezuela. Geopolitics, 20 (1), 121-141.

Jornal Observador. (2016, Janeiro 7). 10 coisas que famos comprar a Badajoz . Jornal Observador.
Acedido em: https://observador.pt/2016/01/07/10-coisas-iamos-comprar-badajoz/

Pallasmaa, Juhani (2005). Six themes for the next Millennium. In Peter Mackeith (Ed.). Encounters
1. Architectural Essays. Helsinquia: Rakennustieto.

Pearson, Caspar (2017). The imaginative struggles of Europe. City, 21 (3-4), 348-366.

Pfoser, Alena (2022). Memory and Everyday Borderwork: Understanding Border Temporalities.
Geopolitics, 27 (2), 566-583.

Rumford, Chris (2008). Cosmopolitan spaces: Europe, globalization, theory. Abingdon: Routled-
ge.

Santos, Boaventura de Sousa (2000). A critica da razdo indolente: contra o desperdicio da
experiéncia. Sao Paulo: Cortez Editora.

Santos, Boaventura de Sousa (2018, Fevereiro 28). As fronteiras entre muros e travessias. Jornal
de Letras, 27. Acedido em: https://www.boaventuradesousasantos.pt/media/
As%20fronteiras%20entre%20muros%20e%20travessias 28Fevereiro2018.pdf

Sheren, Ila Nicole (2011). Portable Borders/Mythical Sites: Performance art and politics on the US
frontera, 1968-present (Tese de Doutoramento). Massachusetts: Massachusetts Insti-
tute of Technology.

Sheren, Ila Nicole (2021). Border art for a border ecology. Em Mabel Morafa (Ed.). Liquid Borders:
Migration as Resistance. doi:10.4324/9781003142911-13

Sidaway, James D. (2015). Mapping border studies. Geopolitics, 20 (1), 214-222.

Stierl, Maurice (Entrevistador). (2016, Setembro 19). Border/Talks: A Conversation with John
Akomfrah on Sea-Migration, Borders, and Art. [Video]. Acedido em: https://youtu.be/
YJjkNI-tvzs

Szary, Anne-Laure Amilhat (2012). Walls and border art: The politics of art display. Journal of
Borderlands Studies, 27 (2), 213-228.

Szary, Anne-Laure Amilhat, & Giraut, Frédéric (2015). Borderities: The Politics of Contemporary
Mobile Borders. Borderities and the Politics of Contemporary Mobile Borders (pp. 1-19).
doi.org:10.1057/9781137468857 1

Vincenzo, Valerio (2019). Borderline/Frontiers of Peace. [Catalogo online] Acedido em: https://va-
leriovincenzo.com/BORDERLINE-1

PARA ALEM DO ESPACIAL: AS POTENCIALIDADES ARTISTICAS DA RELACAO ENTRE A FRONTEIRA E A MEMORIA -
[126] André Araujo



André Araujo. Mestre em Criacao Artistica Contemporanea pela Universidade de Aveiro e ac-
tualmente frequenta o Programa Doutoral em Criacao Artistica pela Universidade de Aveiro,
Escola Superior de Musica e Artes do Espectaculo, Escola Superior de Artes e Design de Co-
municacao Social e Escola Superior de Artes e Design. Licenciado em Jazz pelo Koninklijk
Conservatorium Brussel - Bélgica. Musico, artista visual e investigador portugués. Campus Uni-
versitario de Santiago, 3810-193 Aveiro, Portugal. E-mail: aj.araujoferreira@gmail.com. ORCID:
0000-0002-2577-9642.

Rececéo: 10-02-2023

Aprovacgao: 27-02-2023

Citacao:

Araujo, André (2023). Para além do espacial: as potencialidadesartisticas da relagao entre a fron-

teira e a memoria. Todas as Artes: Revista Luso-Brasileira de Artes e Cultura, 6(1), pp.
110-125. ISSN 2184-3805. DOI: 10.21747/21843805/tav6n1p1

PARA ALEM DO ESPACIAL: AS POTENCIALIDADES ARTISTICAS DA RELACAO ENTRE A FRONTEIRA E A MEMORIA -
André Araujo [127]







