TODAS
AS ARTES

REVISTA LUSO-BRASILEIRA DE ARTES E CULTURA
ALL THE ARTS LUSO-BRAZILIAN JOURNAL OF ART AND CULTURE

Vol. 7, N.1, Jan.-Abr. 2024
ISSN 2184-38052



ALEM DAS PASSAGENS: WALTER BENJAMIN, A
MONTAGEM E AS IMAGENS NAS CIENCIAS SOCIAIS
BEYOND PASSAGES: WALTER BENJAMIN, MONTAGE AND
IMAGES IN THE SOCIAL SCIENCES

AU-DELA DES PASSAGES : WALTER BENJAMIN, LE MONTAGE ET LES
IMAGES DANS LES SCIENCES SOCIALES

MAS ALLA DE LOS PASAJES: WALTER BENJAMIN, MONTAJE E
IMAGENES EN CIENCIAS SOCIALES

Lucas Maroto Moreira

Universidade Federal da Bahia, Brasil

RESUMO: O artigo busca articular a obra Passagens, de Walter Benjamin, e o método empreendido pelo autor,
denominado “montagem”, a formulagcdo de um campo epistemoldgico voltado ao uso de imagens na
Antropologia. Revisitando o livro Passagens, organizado em torno de fragmentos textuais e imagéticos
coletados por Benjamin ao longo de 13 anos, o presente texto busca enfatizar o principio de uma forma de
pensar por imagens, inspirada na montagem literaria e cinematografica, que se encontra na obra benjaminiana.
Por conseguinte, aborda a emergéncia do paradigma da montagem de imagens, estaticas ou em movimento,
na producdo do pensamento. Por fim, associa o trabalho do(a) antropdlogo(a) visual ao bricoleur, apontando
para um campo de conhecimento imagético interdisciplinar, em contraponto a logica textual-verbal na qual
tradicionalmente se pautam as Ciéncias Sociais.

Palavras-chave: Walter Benjamin, passagens, montagem, imagem, ciéncias sociais.

ABSTRACT: This article aims to articulate Walter Benjamin's work "Passages" and the method employed by the
author, called "montage" with the formulation of an epistemological field focused on the use of images in
Anthropology. By revisiting the book "Passages", organized around textual and imagistic fragments collected
by Benjamin over 13 years, this text seeks to emphasize the principle of a form of thinking through images,
inspired by the literary and cinematic montage found in Benjamin's work. Consequently, it addresses the
emergence of the image montage paradigm, whether static or in motion, in the production of thought. Finally,
it associates the work of the visual anthropologist with that of the bricoleur, pointing towards an
interdisciplinary field of imagistic knowledge, contrasting with the traditional textual-verbal logic that Social
Sciences have traditionally relied on.
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RESUME: Cette étude fait la relation entre le montage, la méthode crée par Walter Benjamin, dans l'ceuvre
Passages, et le champ épistémologique de |'usage des images en anthropologie. Revisitant le livre Passages,
organisé autour de fragments textuels et d'images collectés par Benjamin pendant 13 ans, ce texte met le point
sur le principe de penser par I'image, inspirée du montage littéraire et cinématographique, que l'on retrouve
dans lI'ceuvre de Benjamin. Il aborde ainsi I'émergence du paradigme de I'assemblage d’images, statiques ou
animées, dans la production de la pensée. Enfin, il fait le rapport entre le travail de I'anthropologue visuel et celui
du bricoleur, pointant vers un domaine de connaissance interdisciplinaire de I'imagerie, en contraste avec la
logique textuelle-verbale sur laquelle se fondent traditionnellement les sciences sociales.

Mots-clés: Walter Benjamin, passages, montage, image, sciences sociales.

RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo articular la obra "Pasajes" de Walter Benjamin y el método utilizado
por el autor, llamado "montaje", con la formulacién de un campo epistemoldgico centrado en el uso de imagenes
en Antropologia. Revisitando el libro "Pasajes", organizado en torno a fragmentos textuales e imagenes
recopilados por Benjamin durante 13 afos, este texto busca enfatizar el principio de una forma de pensar a
través de imagenes, inspirada en el montaje literario y cinematografico presente en la obra benjaminiana. En
consecuencia, aborda la emergencia del paradigma del montaje de imagenes, ya sean estaticas o en
movimiento, en la produccion del pensamiento. Finalmente, asocia el trabajo del(la) antropdlogo(a) visual con
el bricoleur, apuntando hacia un campo de conocimiento imagético interdisciplinario, en contraposicion a la
l6gica textual-verbal en la que tradicionalmente se basan las Ciencias Sociales.

Palabras clave: Walter Benjamin, pasajes, montaje, imagen, ciencias sociales.

1. As Passagens, Benjamin e a montagem

A emergéncia e a propagacao das técnicas de reproducdo e a industrializacdo do
entretenimento em finais do século XIX, na Europa e no Norte Global, transformaram de
modo gradual, mas radical, a nogao de imagem e de objeto artistico tal como era concebida
nos séculos anteriores. Em vista disso, produzir uma imagem, na época do emergente e
ascendente contexto fabril europeu, ndo se referia apenas ao trabalho artesanal como o do
pintor ou do escultor. A imagem plastica, e sobretudo a fotografica e cinética, inseriu-se no
contexto da produgao em série, tal quais as pegas automotivas, e assim, segundo Walter
Benjamin (1985), passou a ser caracterizada pela perda da tradicdo. Conforme ainda afirma
Benjamin, a maneira de conceber novos tipos de imagens com suportes reproduziveis em
grande escala (o jornal impresso, o cinema e a propaganda) expunha uma mudanca histérica
nas formacdes sociais capitalistas.

Walter Benjamin havia notado que, na esteira dessas transformacdes, emergiam experiéncias
sociais marcadas por concepgdes de espagco e tempo descontinuos, até entéo
desconhecidas, como a experiéncia de caminhar pelas ruas dos bairros centrais de Paris nos
anos 1880, entre estacbes de trem, lojas e edificios, entre trabalhadores e o
lupemproletariado numeroso que tomavam as ruas. Acompanhando uma ambiéncia urbana
cadtica e estimulante sensorialmente, a experiéncia de habitar o meio urbano foi
imediatamente transposta para a realidade cinematografica'! e literaria. Ao caminhar pela
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cidade, o individuo percorria muitos cenarios, esbarrando na multiddo de passantes em
ritmo acelerado, e atravessava multiplos espacos contiguos. O flaneur, como também
designava Benjamin o “tipo ideal” lirico do caminhante das grandes cidades, ouvia os sons
de megafones de propaganda afrontando-lhe o ouvido, lia os letreiros de lojas coloridos,
luminosos, escutava as carrocerias ainda a cavalo junto com os carros a motor.

Do ponto de vista urbanistico, as antigas formas arquiteténicas do periodo napolednico
passaram a conviver na mesma paisagem com as aspiracdes modernistas das novas
estacoes de trem, dos grandes boulevards, ou daquela modernidade simbolizada pela Torre
Eiffel. Para Benjamin, o individuo, do ponto de vista sensorial, tinha a sensacéo (visual,
auditiva, tatil e olfativa) de que tudo na paisagem urbana se encontrava “montado” e
justaposto, sensacao aflorada pela percepcédo de que todos os tempos e todos os espacos
dentro da cidade existiam de uma so vez. Essa modernidade ampla e fragmentaria, indica o
autor, foi ao mesmo tempo construida e empobrecida, em termos materiais e existenciais,
pelo avancgo galopante dos ideais de progresso cientifico e do capitalismo no pds-guerra.

Para Benjamin, o meio ambiente de uma cidade moderna, metropolitana, e sua cultura
corriqueira podiam ser compreendidos por meio deste impacto sensorial, imagético e
emocional que aparecia “montado” na consciéncia do individuo citadino, cidadao que, aos
poucos, acostumava-se ao hiperestimulo por meio de uma resisténcia mental, uma “atitude
blasé”, como a denomina Georges Simmel (2005). E por esse motivo, afirma Benjamin, que
a logica da montagem de fragmentos ou a narrativa fragmentdria se constituia como o
principal e mais poderoso meio de expressao da estética, do cotidiano e da moralidade
social que compunham a ideologia da modernidade nas grandes cidades dos paises
europeus.

A propdsito, tratava-se da modernidade urbana capitalista e fabril, tal como é descrita a vida
cotidiana no centro de Londres em “O homem da multiddo”, escrito por Edgard Allan Poe,
considerado por Benjamin um dos mais argutos “montadores” de narrativas literarias de seu
tempo. Neste conto, o personagem principal caminha pelas ruas absorto frente 8 massa
humana que ocupa as ruas da cidade; sdo trabalhadores de fabricas, gente popular recém-
emigrada de zonas rurais e outros citadinos. Os sentimentos pessoais do personagem sio
temperados por uma sensacao de inadaptacdo ao contexto superpovoado e, por isso, ele
almeja desfrutar de alguma solitude prazerosa. Diante dessa impossibilidade, o narrador
passa a tipificar os citadinos, a mirar com dedicacao suas faces e gestos, passando também
a seguir alguns desses transeuntes.

Walter Benjamin nutria apreciacao filosdfica pelas narrativas literarias, bem como pelo
cinema, formas de expressao que se predispuseram a construir uma lirica da modernidade
urbana na virada do século XIX para o século XX, como fez Poe, impressionado com a densa
proporcédo dos habitantes nas cidades. Na obra de Benjamin, ndo apenas o espaco e suas
transformacdes sdo citados como exemplos dessas modificagcdes dos modos de viver.
Benjamin preocupou-se também com a aceleracéo e a fragmentacédo do tempo presentes
na linguagem da montagem cinematografica. O cinema traduzia bem a relacdo de
transfiguracdo espaco-temporal fragmentaria, e por suposto moderna, por meio das
técnicas de montagem filmica.

Essa modificacdo na percepcdo do tempo/espaco e seu reflexo na linguagem
cinematografica podem ser encontrados, por exemplo, nas imagens do filme Tempos
Modernos, de Charles Chaplin, que apresentava nas telas a fragmentacéo do trabalho e da
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vida do trabalhador no contexto fabril. Era, portanto, na visdo benjaminiana, a “montagem”
uma ciéncia da imagem, que se encontrava igualmente na literatura e que, portanto, poderia
adentrar também o espectro da filosofia e das ciéncias sociais.

A afirmacao encampada por Walter Benjamin era de que a montagem criava uma linguagem
nao apenas no campo da literatura, do cinema e das artes, mas também no modo de fazer
filosofia e na sociologia urbana. Benjamin iniciou a experiéncia pratica de realizacao da
montagem em sua tese de doutorado, intitulada Passagens. Sua proposta, malvista por seus
contemporaneos membros da Escola de Frankfurt, consistia em coletar, em arquivos
nacionais e bibliotecas, fragmentos de texto e imagens e monta-los em uma determinada
ordem. Sua ideia inicial ndo era produzir novos textos, mas “montar” textos ja escritos. Esse
tipo de procedimento foi o que Benjamin chamou de “montagem”. Georges Didi-Huberman
(2013), ao trabalhar o conceito, o define como um novo plano de inteligibilidade com
capacidade de explicar e apresentar por meio de imagens as transformacdes da vida social,
do capitalismo vigente e dos processos de urbanizacdo das emergentes grandes cidades.

Segundo Susan Buck-Morss (2002), o projeto do livro Passagens foi originalmente
concebido como um ensaio de cinquenta paginas, porém, Benjamin continuou ampliando
a sua busca, espacial e temporalmente, tendo trabalhado por treze anos seguidos. Em 1940,
Benjamin suicidou-se, em decorréncia do Nazismo, que o havia obrigado a fuga e o levou ao
desespero. O material das Passagens, que permaneceu inconcluso por este motivo, foi
publicado pela primeira vez apenas em 198221, contendo mais de mil paginas de fragmentos
de documentos histoéricos tirados de fontes do século XIX e XX na Biblioteca de Berlim e na
Biblioteca Nacional de Paris. O trabalho intenso de Benjamin consistiu em organizar
cronologicamente esse material na forma de citagdes, em 36 arquivos, chamados de
Konvoluts.

[Ele] elaborou um sistemma de arquivo onde os primeiros temas se
transformavam em palavras-chave sob cujo titulo se montava a documentagao
histdrica. Esses arquivos sdo os Konvoluts. Em dezembro de 1934, Benjamin
tinha copiado muito das notas antigas para esse novo sistema de palavras-
chave, arrumando-as através de um codigo numeérico rigoroso, (A1, 1...Ala, 1..A1,
2...etc.) (Buck-Morss, 2002: 78).

Cada um dos Konvoluts era nomeado por uma palavra ou frase-chave. O material organizado
passava por temas como a moda e o tédio, a literatura, Baudelaire, o meretricio, os tipos
sociais adeptos ao dandismo e a flanerie, os colecionadores de arte, abrangendo ainda
temas eminentemente urbanisticos e arquitetébnicas como pequenas ruas, os boulevards, as
passagens ou arcadas de Paris - as quais dao titulo a obra. Susan Buck-Morss descreve, a
este propodsito, que

21 O livro publicado em 1982 se estrutura a partir de dois exposés (dois ensaios): “Paris, capital do século XIX" e o volumoso
conjunto das “Notas e materiais”, subdividido em 36 arquivos tematicos, organizados de "A"a “Z" e de “a” a “r". No final da edicao,
voltam a aparecer quatro ensaios: “Passagens”, “Passagens parisienses | e II”, “O anel de Saturno” (reproduzidos em ordem
cronoldgica) e os “Paralipdmenos”.
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as arcadas fulguraram na Paris do Segundo Império como grutas encantadas.
Construidas em forma de cruz, como uma igreja (de maneira pragmatica, para
ligagcdo das quatro ruas circundantes), eram propriedade privada, poréem
travessias publicas para passagem, e exibiam as mercadorias em vitrines como
icones em nichos. As casas profanas de prazer ai alojadas tentavam os
passantes com perfeigcdes gastrondémicas, bebidas intoxicantes, riqueza sem
esforco na roda da roleta, alegria nos teatros de vaudeville e, nas galerias do
primeiro andar, transportes de prazer sexual (Buck-Morss, 2002: 115).

Durante a producéo dessa obra, além da organizacédo do arquivo3l, Benjamin deixou uma
série de notas e dois textos explanatorios que descreviam sucintamente o conteudo dos
capitulos planejados. Sua morte precoce suscita até hoje questdes sobre o tratamento que
seria dado ao material coligido, no entanto, diversos pesquisadores (Didi-Huberman, 2013;
Buck-Morss, 2002) reconhecem em Benjamin, e sobretudo no projeto do livro Passagens, o
principio do uso das técnicas de montagem na escrita filosoéfica, tornando-o um precursor
do uso metodoldgico desse recurso na producdo do conhecimento. Destrinchando o
procedimento, Benjamin escreve em seus breves ensaios:

Método deste trabalho: montagem literaria. Ndo tenho nada para dizer, apenas
a mostrar. Eu ndo vou furtar nada de valioso ou apropriar-me de formulagoes
espirituosas. Mas sim os trapos, o lixo: ndo os inventariar, mas antes, fazer-lhes
justica do Unico modo possivel: utilizando-os (Benjamin, 2006: s. p.).

As metaforas utilizadas pelo autor, “trapos” e “lixo”, tém por efeito aludir aos indices
historicos contidos no material fragmentario coletado em bibliotecas e arquivos em paises
europeus. Os fragmentos organizados por Benjamin tém profusa variedade de temas,
abordagens, e foram produzidos em diferentes tempos histéricos. Como ele afirma, sua
inspiracdo se encontra na literatura surrealista, que, havendo se voltado a descricoes
fantasticas urbanas, se utilizaram dos métodos da colagem e da bricolage.

A atividade de Benjamin na Biblioteca Nacional de Paris e Berlim consistia em processo
rigoroso de selecédo de fragmentos, utilizando as fichas catalograficas e uma caneta para
copiar fragmentos de textos, citacdes, notas e, em determinado ponto do seu trabalho,
também imagens. Entre elas, estdo as imagens das passagens ou arcadas de Paris, outros
cartoes postais da época, reproducdes de obras artisticas.

Para Buck-Morss, tanto o projeto Passagens quanto o livro publicado postumamente em
1982 formam uma espécie de rede de conceitos que sdo infinitamente articulados, ou seja,
montados com um ou mais conjuntos de citagcdes. Segundo a autora, Benjamin entendeu
esse método de trabalho como baseado em configuracdes analiticas variadas em relacéo a
cada conjunto de imagens histoéricas, ndo podendo ser fixado (cristalizado) em um conceito
abstrato. Todo o sistema de percepcdo dos fragmentos textuais que compunham sua

31 Os 36 arquivos, num total de 4.234 fragmentos, encontram-se organizados por letras maitsculas e minusculas. Contém temas
como: B - Moda; D - O tédio, eterno retorno; F - Construgdo em ferro; G - Exposi¢cdes, Publicidade, Grandville; J - Baudelaire; K
- Cidade de sonho e morada de sonho, Sonhos do futuro, Niilismo antropolégico, Jung; N - Teoria do conhecimento, teoria do
Progresso; X - Marx; Y - A fotografia; a - Movimento social; k - A comuna; | - O Sena, a Paris mais antiga; m - Ocio e ociosidade;
r - Ecole Polytechnigue.
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colecédo era pensado de modo mais ou menos imagético, de modo que, segundo a autora,
Benjamin inaugura uma filosofia da “concrecéo visual” ou uma “dialética do olhar”.

Além das citacdes textuais, Walter Benjamin também havia coletado um conjunto de
imagens que seriam introduzidas no projeto das Passagens. A introducdo da imagem no
trabalho filoséfico em Benjamin vem a ser um marco importante no delineamento de um
percurso histérico da producado de conhecimento através da montagem que o autor
inaugura.

Em meados da década de 1930, Benjamin decidiu incluir imagens reais no
projeto do Passagens, escreveu Gretel Karplus: “De fato, isto € novo: como parte
do meu estudo, estou tomando notas sobre um material raro e importante, em
imagens. O livro - isso eu ja sei ha algum tempo - pode ser enriquecido com os
mais importantes documentos ilustrativos [...]". Benjamin fez copia das
ilustracoes relevantes que la encontrou (na Biblioteca Nacional), guardando-as
no apartamento de Paris como um tipo de “album”. Aparentemente o album se
perdeu. Nao faz muita diferenca, no entanto, para a concepcao filosofica de
Benjamin, se as “imagens” do século XIX que ele encontrou para o projeto eram
pictoricas ou verbalmente representadas. Qualquer que seja a forma que elas
tenham assumido, tais imagens eram 0s concretos, pequenos momentos
particulares em que o evento historico seria descoberto (Buck-Morss, 2002:
102).

O projeto do livro pensado por Benjamin ao longo de treze anos baseava-se, portanto, na
montagem de materiais heterogéneos como notas e citagcdes de livros, fontes historicas
acompanhadas de comentarios a imagens fotograficas e ilustragbes. Os cadernos de
anotacodes que ele utilizava durante a sua pesquisa, repletos de anagramas e nuvens de
palavras, explicitam a proporcao que a visualidade toma no seu processo de construgao
filoséfica. Como pontua Marcio Seligmann-Silva (2007), a proposta experimental de
Benjamin no planejamento e organizacao das Passagens sinaliza um movimento no qual a
teoria reencontra o campo visual. Criando distintos sinais, marcadores e diagramas,
Benjamin estabeleceu relagcdes transversais entre seus proprios textos, citacdes coletadas
e conceitos gerais, abrangendo “[a]s técnicas de representacédo, do panorama, passando
pela fotografia até a litogravura, mas também [...] figuras escépicas como o flaneur, o
espelho, as exposicdes e também [...] detalhes da cena urbana, como as iluminacdes e as
novas artes em ferro” (Seligmann-Silva, 2007: 113). Esses escritos fragmentarios, baseados
na descontinuidade textual e no principio visual, eram sinal da sua busca por novas formas
de expressdo do conhecimento filosofico. E o que pontua Buck-Morss a respeito da
dimensao critica da montagem nas Passagens:

O propdsito do Projeto as Passagens, se € possivel afirmar que ha um, era
também o de desenhar uma dimensao construtiva da montagem, como a Unica
forma em que a filosofia moderna poderia ser erguida (Buck-Morss, 2002: 108).

Como foi apresentado até aqui, por se encontrar no mundo social e nas formas de trabalho,
mas também nas obras cinematograficas e filosdficas, a montagem pode ser compreendida
tanto como um procedimento puramente técnico da experiéncia capitalista quanto, como
mostrou Benjamin, como um experimento metodoldégico voltado ao saber e a
problematizacdo dos canones académicos. Na primeira acepc¢ao, relaciona-se a tecnologia
e ao surgimento de uma série de técnicas de trabalho na sociedade industrial, advindo deste
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sistema o termo “linha de montagem”. Na segunda acepc¢édo, a montagem se revela ndo so
no cinema, mas realiza a juncdo de imagens e fragmentos encadeados em uma narrativa.

O projeto das Passagens, por esse motivo, abordava, por um lado, uma técnica, um método,
uma forma de conhecimento definida como “montagem literaria”, mas também definia, por
outro, um objeto central de investigacdo: a modernidade e a formacao social do individuo
no meio urbano industrial. A assercdo a que se chega é que esta obra de Walter Benjamin
inaugurou uma proposta metodoldgica de leitura da modernidade e que a insercao da
“montagem” e de seu principio imagético no fazer filosofico criou uma base conceitual e
pratica para os estudos visuais e do uso das imagens nas ciéncias sociais.

2. Socioantropologia da montagem

Marcio Seligmann-Silva (2007), na introducao ao livro Passagens, publicado em portugués
pela primeira vez em 2006, afirma que, embora os fragmentos coletados por Walter
Benjamin sejam eminentemente textuais, verbais, destaca-se neles o elemento “visual”,
simbolo da modernidade. Apesar de o conteldo abordado por Benjamin em cada um desses
fragmentos textuais ter por objetivo descortinar a experiéncia da modernidade por meio de
uma “teoria da histéria”, € a metodologia desenvolvida pelo autor e sua qualidade de
arquivista que destacam a existéncia do livio como um precursor na construgdo de um
método de trabalho com imagens.

Para Seligmann-Silva, a metodologia desenvolvida por Benjamin nesse trabalho, ao levar em
consideracao o uso dos arquivos, a poténcia da memoria e o habito do colecionismo na
producdo do saber, apontou alguns caminhos que seriam retomados anos depois na
elaboracao de um campo de estudos com e através das imagens nas ciéncias sociais, como
um todo, e na antropologia, em particular, nos ultimos quarenta anos#l. O autor afirma que
“O gesto do colecionador de arrancar as coisas de seu contexto [...] é paralelo ao gesto do
materialista histérico que, com sua historiografia-montagem, visa romper com o continuum
da dominacgéo” (Seligmann-Silva, 2007: 108). Ao recolher fragmentos textuais, arquiva-los e
ordena-los, ou seja, ao operar a montagem desses fragmentos, Walter Benjamin propunha
uma remodelagem da abordagem histoérica, valorizando o aspecto visual da leitura dos
fendmenos sociais.

O trabalho de montagem realizado por Benjamin nas Passagens estava em relagdo, como
nota Seligmann-Silva, com o trabalho de montagem imagética do historiador da arte Aby
Warburg.

41 Ver: Antropologia e imagem, de Andréa Barbosa e Teodoro da Cunha, 2006
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Essa remodelagem passava fundamentalmente por uma revalorizagcado da
visualidade. Ele [Benjamin] anotou: “Um problema central do materialismo
histdrico a ser finalmente considerado: sera que a compreensdo marxista da
historia tem que ser necessariamente adquirida ao preco da visibilidade
[Anschaulichkeit] da historia? A primeira etapa desse caminho sera aplicar a
historia o principio da montagem. Isto é: erguer grandes construgdes a partir de
elementos minusculos, recortados com clareza e preciséo. E, mesmo, descobrir
na analise do pequeno momento individual o cristal do acontecimento total.
Portanto, romper com o naturalismo historico vulgar” [...]. Como o historiador
da arte Aby Warburg (lembremos de seu ultimo projeto, também inconcluso, o
Atlas de imagens Mnemosyne), também Benjamin visava construir painéis-
montagem da histéria. Ambos compartilhavam também esse mesmo gosto
pelo detalhe, pelos fendbmenos sutis. Os dois operavam sua leitura do historico
por meio de saltos e valorizavam a categoria das semelhancas na analise de seu
material (Seligmann-Silva, 2007: 109).

As relagcbes entre as Passagens e as propostas de trabalho com imagens sao
recorrentemente tragcadas também por autores como Etienne Semain (2014) e Georges Didi-
Huberman (2013). Essa redescoberta do trabalho de Benjamin representou o resultado do
exercicio paradigmatico de critica a modernidade por meio de certo experimentalismo no
método e na forma que estaria na base de um conjunto de perspectivas que se
desenvolveram nas ciéncias humanas com o intuito de mobiliza-las em direcdo a uma fase
de renovacdo do método e da linguagem, da escrita.

A este propdsito, vale salientar que as propostas arquivistas e colecionistas benjaminianas
iam na contramao dos investimentos dos colecionistas coloniais que se encontram na
origem do trabalho com imagens na antropologia (Barbosa & Cunha, 2006). Da preocupacao
colecionista destes, desmembram-se, na virada do século XIX para o século XX, diversos
usos da imagem como recurso museoldgico que visava a inventariar materialmente o
conjunto de sociedades ameacadas de “desaparecimento” pela modernizacéo capitalista.
Do ponto de vista do objeto de interesse, Benjamin voltou-se ao urbano e ao moderno, ndo
dirigindo-se ao outro, a alteridade radical dos tropicos. Nesse sentido, ele funda um modo
de trabalho mais auténtico, que ia na direcdo oposta dessa “antropologia da urgéncia”,
baseada na documentacao imagética de sociedades, cultural e geograficamente, distantes
do ocidente, na producédo de arquivos, montagens ou enciclopédias cinematograficas.

Embora o trabalho de Benjamin e o trabalho dos colecionistas coloniais mantenham essas
divergéncias, de maneira geral, apontam para o investimento de intelectuais europeus na
introducado da imagem e da montagem de imagens no bojo do conhecimento das ciéncias
sociais. Desde meados do século XIX, a fotografia e o cinema adentraram o terreno das
ciéncias sociais e da antropologia, lancando uma série de questionamentos quanto a forma
de utilizacdo da imagem e levando a uma necessaria revisitacdo dos seus paradigmas
epistemologicos.

Desde as primeiras experimentacdes com a montagem formuladas pelos surrealistas na
literatura, e mesmo na etnografia, como no caso da obra Africa Fantasma, de Michel Leiris,
escrita a partir de fragmentos de seu caderno de campo, passando pela montagem filmica
de Eisenstein, que se dedicou a construir uma “metodologia” da montagem filmica, ha um
principio basico compartilhado em torno da combinacao de elementos fragmentarios. Trata-
se de um principio baseado na ideia de que particulas indeterminadas, quando associadas,
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produzem o choque ndo apenas dos tempos como dos espacos, emergindo dessa operagéao
um campo do pensar em disparidade com a continuidade do pensamento positivista que
marcou o momento de institucionalizacdo das ciéncias sociais.

Contemporaneo de Walter Benjamin, a obra de Michel Leiris é paradigmatica na medida em
que introduz no pensamento antropoldgico classico a montagem e a colagem, recursos dos
surrealistas, como um modo de apresentacdo do material etnografico. Na década de 1930,
Leiris integrou por dois anos a Missdo Etnografica e Linguistica Dacar-Djibuti, no Senegal,
como secretario arquivista. Transitando entre ficcao, etnografia, literatura, artes plasticas e
estudos antropoldgicos, Leiris produziu um texto pouco comum na época, ja que misturava
imagens de sonhos e recordacdes com descricdes da pesquisa, algo que se assemelha em
profundidade as inacabadas Passagens de Benjamin, na qual ele trabalhou até 1940.

Descrigdes da paisagem e do cotidiano da pesquisa; problemas alfandegarios
e politicos, festas, sacrificios rituais; impressdes da Africa, fragmentos e sonho
e reminiscéncias de infancia; estes sdo alguns dos temas pelo etndgrafo e poeta
surrealista em seu caderno de viagem. O livro mostra-se assim como uma
colagem de fragmentos que se sucedem ao sabor da cronologia, fio a costurar
observagdes etnograficas, ideias e fantasias (Peixoto, 2007: 19).

A proposicao de Leiris, que advoga a favor de todo hibridismo, introduz na pesquisa
antropologica a descontinuidade e a fragmentacdo caracteristicas da montagem de
imagens. Essas particulas - fragmentos de texto, imagem e som (no caso do cinema) -
seriam justapostas pelo montador, num ato ao mesmo tempo intuitivo e intelectual. E
necessario, portanto, que a justaposicdo das imagens seja orientada para a construcao de
nexos organicos, a partir de um tipo de pensamento que emerja do encontro entre os
fragmentos imagéticos pelas suas diferencas. Esse momento corresponderia a era da
reprodutibilidade técnica, na qual a imagem seria um objeto ao mesmo tempo artistico e
incorporado ao sistema de reproducéo capitalista como um produto.

3. O pensamento da imagem

Antropdlogos, socidlogos e historiadores da arte que ousaram revisitar producdes
vanguardistas baseadas em metodologias imagéticas, inquirindo-se sobre problemas
contemporaneos, abriram um vasto campo de discussdo em torno da possibilidade de um
deslocamento dos modos de pesquisar, perfilando, assim, um plano de pensar sobre e com
imagens orientado para a producédo de conhecimento sobre o outro e sobre a cidade. O que
exatamente é sugerido quando se propde que as imagens contém um modo préprio de
pensar ou que, através delas, é possivel produzir um tipo de pensamento?

Em torno destas questdes, Etienne Semain (2014) desenvolveu parte de sua producao
recente, inspirado por Gregory Bateson e Aby Warburg, precursores na producdo de um
conhecimento visual. Estes dois pesquisadores, cada um a sua maneira, elaboraram um
conjunto de trabalhos em torno da imagem e do processo de montagem, a partir dos quais
€ possivel estruturar um percurso metodolégico. A forma do Atlas - que viria a ser a
organizacao de imagens sobre uma prancheta - foi desenvolvida por Aby Warburg durante
os ultimos dias de sua vida, formando um conjunto complexo de pranchetas imagéticas que
corresponderia a uma nova forma de saber eminentemente visual.
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No texto Antropologia visual, praticas antigas e novas perspectivas de investigagcéo, o
antropoélogo José da Silva Ribeiro (2005) pontua precisamente a variedade dos usos da
imagem na contemporaneidade do contexto digital a partir de trés objetivos principais,
dentro da abordagem da antropologia visual ou antropologia da imagem. O primeiro
incorreria no uso de tecnologias de imagem e som na realizagcdo do trabalho de campo; o
segundo, na construcao de narrativas visuais para apresentacdo de pesquisa; o terceiro, de
natureza mais heterogénea, ele chama de “analise de produtos visuais”. Apesar de ser
possivel discutir o uso dos termos analise e produto, € possivel delinear um percurso de
pesquisas voltadas a construcdo de problematicas a partir de imagens ja produzidas,
investigacoes e aplicacdes de métodos a partir de elementos visuais da cultura: a fotografia,
o videoarte, o ciberespaco, a publicidade, o cinema (ficcional e documentario) etc. Essa
perspectiva reafirma, na medida em que busca e coleta imagens de distintos meios, a
maxima benjaminiana de um trabalho filoséfico que se constroéi a partir da variedade de
resquicios e indicios.

A montagem como forma de conhecimento e a elaboracdo de um trabalho préprio com as
imagens, amplamente explorado pelos pensadores aqui abordados, desprendendo-se da
modernidade, ganha novos contornos e problematizagdes. A principal delas diz respeito ao
tipo de pensamento que as imagens podem produzir. Etienne Semain, antropdlogo,
interessado no trabalho de Didi-Huberman - sobretudo pelo desenvolvimento do que ele
chamou de iconologia, através de Aby Warburg, no livro Como pensam as imagens,
publicado em 2012 -, traga a possibilidade dos usos da imagem no ambito da antropologia
visual, dirigindo-se ao que ele afirma ser uma antropologia da imagem.

A imagem é uma forma que pensa, propde Semain; uma imagem produz pensamento. O
caminho que o leva a construcdo de uma epistemologia da imagem se desenvolve ao menos
em trés exploragdes heuristicas possiveis. A primeira se encontra no estudo préprio da
imagem: escultdrica, pictorica, cinematografica ou fotografica, que ja nos oferece algo a
pensar, em torno do que fabular; a imagem enquanto um campo de estudo. A segunda
associa-se a ideia de que toda imagem é portadora de um pensamento respectivamente
técnico e representativo. A terceira possibilidade, que parece ser a adotada por Etienne na
formulacdo de seu pensamento, diz respeito a ideia de que as imagens sdo formas que
pensam, e pensam em relacdo a outras imagens, na medida em que se comuniquem e
dialoguem entre si.

A imagem participa de historias e memorias que a precedem, das quais se
alimenta antes de renascer um dia, de reaparecer agora no meu hic et nunc, e
provavelmente, num tempo futuro, ao reformular-se ainda em outras singulares
direcoes e formas (Semain, 2012: 33).

Aimagem, e mais ainda a imagem fixa - sabemos - &€ muito mais complexa. Para
dar conta disso, basta prolongar o tempo de um olhar posto sobre ela, sobre sua
face visivel, para logo descobrir que a imagem nos leva em direcao a outras
profundidades, outras estratificacdes, ao encontro de outras imagens. E
necessario, pois, abrir a imagem, “inquietar-se diante de cada imagem”. Ou,
simplesmente, se deixar levar pela sua opacidade, furar e romper a superficie,
para descobrir, ao lado da fala e da escrita, o que ela guarda de mais profundo
a nos dizer, ela, que da fala e da escrita € a matriz, ao lado de nosso sistema
sensorial (Semain, 2012: 35).
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Etienne Semain ao advogar a favor de um pensamento com e por meio de configuracao
visuais sugere gue as imagens pensam em contato umas com as outras. Duas imagens
postas lado a lado, por comparacao, por aproximacao ou distanciamento tem a capacidade
de levar o (a) leitor (a) destas configuracdes a formulagdes eminentemente heuristicas. Para
o autor estas imagens possuem poder de ideacdo quando articuladas porque guardam em
si dimensodes temporais expressas por meio de tragos, cores, formas, movimentos e outros
tantos recursos sensoriais que transpassam a légica verbal e discursiva.

4. O carater balinés, fundamentos da montagem visual

Em 1942, alguns anos depois da morte de Benjamin e Warburg, os antropdlogos Margaret
Mead e Gregory Bateson publicaram Balinese Character (O Carater Balinés). Bateson
documentou imageticamente o modo de vida balinés na Nova Guiné; as imagens,
publicadas junto ao texto de Mead, constroem pela primeira vez na historia da antropologia
uma relacdo nao ilustrativa entre imagem e texto. As 25 mil imagens capturadas,
sistematicamente organizadas, selecionadas e distribuidas em pranchas com comentarios
gerais e especificos, fazem parte da inovagao experimental proposta por Mead e Bateson na
pesquisa em ciéncias sociais.

As imagens organizadas no livro seguem o mesmo principio da montagem; dispostas em
grupos, misturam as fotografias feitas por Bateson as imagens de esculturas e fotografias
de sua propria filha e aos desenhos de estudantes balineses. O livro, realizado em longa
pesquisa (que se estendeu de margo de 1936 a fevereiro de 1939) entre os balineses, explora
visual e verbalmente o modo como uma crianga nascida em Bali se torna uma crianca
balinesa (Semain, 2004).

Etienne Semain, nos ultimos anos, dedicou-se a construir, desde o trabalho de Bateson e
Warburg, um percurso metodoldgico na abordagem das imagens. No texto intitulado
Balinese Character (re)visitado, Semain afirma que o livro ndo € uma obra apenas conceitual
em torno daquilo que viria a definir o estilo de vida da sociedade balinesa; € também uma
investida metodoldgica na tentativa de entender o modo como os dados agrupados em
conjunto interagem em torno e por meio desses proprios dados (Semain, 2004).

No caso de Balinese Character, tratar-se-a, assim, de combinar textos e
imagens, de entrelagar imagens e textos, mas também, ao longo das cem
pranchas tematicas que compdem a obra, de fomentar uma circularidade
verbo-visual, fazendo com que a primeira prancha, intitulada Bajoeng Gede:
aldeia e templos, ndo possa ser isolada, lida e visualizada independentemente
da centésima, que entre outros textos e outras imagens, falara de “a
continuagédo da vida” (Semain, 2004: 37).

Segundo Semain, Mead e Bateson realizam dois tipos de apresentagcdo de imagens na
prancha: um sequencial, que dispdoe de certa linearidade, e um outro - que mais nos
interessa aqui - que organiza a montagem de imagens produzidas em tempos distintos e
por distintos produtores, que ali eram postas em relacdo. A descontinuidade espaco-
temporal dessas pranchas suscita a busca por um fio ou um elemento catalizador capaz de
religa-las. Esse outro olhar, necessario para desenvolver o tratamento com essas imagens,
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esse outro “percurso heuristico”, como sugere Semain, produziria um pensamento visual.
Essa seria, portanto, a metodologia inovadora proposta por Mead e Bateson para o campo
da antropologia, a saber, “o da utilizacdo conjunta e sistematica dos registros verbal e visual,
para expressar, representar e dimensionar formas relacionais presentes nas culturas
humanas” (Semain, 2004: 68).

O material produzido consta de 25 mil fotos e cadernos de notas, com 1.288 imagens
pintadas por jovens artistas de Bali, além de centenas de pinturas que animam o espetaculo
balinés de luz e sombras. O modo de composicéo do livro e o processo desenvolvido na
escolha das imagens (dados) assemelham-se muito a todos os exemplos de montagem ja
expostos neste texto, mesmo que guardem as suas particularidades. A inovacéo do trabalho
do Balinese Character é, acima de tudo, metodoldgica, sugerindo a pesquisa antropoldgica
e a pesquisa nas ciéncias sociais a base de um percurso da imagem.

Elaboraram, primeiro, uma lista de categorias, que serviu, depois, para escolher
as fotografias e organiza-las em pranchas tematicas. Em seguida, e apods os 25
mil clichés fotograficos terem sidos impressos em faixas de filme positivo (como
diapositivos), eles projetaram um por um, todo esse material criando um fichario
(por categoria) [...]. Através desse processo, os autores chegaram a escolher 6
mil fotogramas, depois relacionaram 4 mil, que na sequéncia cronologica se
ampliaram sobre a forma de fotografias. Desse conjunto, Bateson e Mead
elegeram finalmente 759 imagens, que iriam compor as exatas cem pranchas
de Balinese Character (Semain, 2004: 53).

Essa citacao, na qual vemos o intenso processo laboratorial a que se propuseram Mead e
Bateson, parece se adequar perfeitamente a frase de Benjamin: “uma apresentacado da
confusdo nao precisa ser uma apresentacédo confusa”. A variedade do material com que eles
se confrontaram, certamente, impds um procedimento metodoldgico laborioso. O ato de
Benjamin na criagdo do arquivo, das etiquetas, das palavras-chave, dos “mapas visuais”,
conecta-se com o fichdrio, com as categorias e as pranchas de Mead e Bateson? Estes, por
sua vez, conectam-se as enumeracgoes e palavras-chave associadas as pranchas de imagens
elencadas por Aby Warburg? Etienne Semain afirma que a organizagao do livio Como
pensam as imagens visava a discutir uma série de questdes que ele mesmo se colocou a
partir das pulsantes similitudes entre Aby Warburg e Gregory Bateson quanto a utilizacdo de
um pensamento visual.

O caminho que tracamos até aqui, aproximando, justapondo e conectando esses
experimentos metodoldgicos - as Passagens, de Walter Benjamin, o Atlas Mnemdsine, de
Aby Warburg, o Balinese Character, de Margareth Mead e Gregory Bateson, e o Africa
fantasma, de Michel Leiris -, supde haver entre eles uma série de proximidades, que sdo
visiveis, mas também diferencas, pontos de desconexdo, porque sdo em si mesmo
multiplicidade. Sédo trabalhos realizados nos quarenta primeiros anos do século XX, dai a
importancia de revisita-los como ponto de partida para a formulacdo de um pensamento
contemporaneo sobre a imagem em processos de montagem. E necessario reutiliza-los
como parametros nada ortodoxos que podem orientar procedimentos na pesquisa
académica e no desenvolvimento de determinados temas ou praticas de campo.
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5. Imagem, montagem, bricolagem

O Atlas de Aby Warburg é um exemplo daquilo que Didi-Huberman chamou de “forma sabia
do ver”, na qual haveria a reunido de dois paradigmas: um estético da forma visual e um
epistémico do saber (Didi-Huberman, 2013: 11). As imbricacbes entre esses dois paradigmas
de apreensdo do real, um ligado a arte, outro a ciéncia, remexem o fluxo linear do
racionalismo. A montagem como método de conhecer seria a ligacdo entre esses dois
sistemas operacionais mentais, articulando o sensivel e o pensamento numa mesma
operacgdo, conexao nao dual entre o sensorio ou sensitivo e o légico ou racional.

A relacdo entre esses dois paradigmas ja se encontra no texto de 1908 intitulado “A Ciéncia
do Concreto”, um capitulo de O pensamento selvagem, no qual o antropélogo Claude Lévi-
Strauss situou dois niveis estratégicos do pensamento humano, um mais proximo do
sensivel e outro, do inteligivel. A interpretacdo de Lévi-Strauss buscava romper com o
pensamento evolucionista segundo o qual toda civilizagdo passaria necessariamente por
estagios sequenciais até atingir o pleno desenvolvimento caracterizado pela ciéncia
moderna. Assim, se relativizava a unidade do pensamento ocidental, apontando para modos
complexos de producao de saber em sociedades pensadas como “pré-historicas”.

O Pensamento Selvagem expde a complexidade das operacdes magico-mitoldgicas
constituidas de uma rede de operacdes mentais e de categorias de inteligibilidade. O
cientista moderno seria, portanto, herdeiro de uma tradicao cientifica neolitica, ampliando
a compreensido de um modo puramente racional do saber para a multiplicidade dos modos
de conhecer, dentre os quais esta a imaginacao.

O paradoxo s6 admite uma solugdo: € que ha duas formas distintas do
pensamento cientifico, ambas funcdo, ndo certamente desiguais do
desenvolvimento do espirito humano, mas de dois niveis estratégicos, onde a
natureza se deixa atacar pelo conhecimento cientifico: um aproximadamente
ajustado ao da percepcao e da imaginagéo, e outro sem apoio; como se as
relagdes necessarias, objetivo de toda ciéncia - seja ela neolitica ou moderna -,
pudessem ser atingidas por dois caminhos diferentes: um muito perto da
intuicao sensivel e outro mais afastado (Lévi-Strauss, 1976: 36).

O apetite pelo conhecimento, a construcdo de propriedades de apreensdo do real, a
observacao exaustiva e o inventario sistematico de relagdes nao sdo atributos modernos e
cientificos; orientado a outra finalidade, o pensamento magico nao corresponde a uma fase
primordial do desenvolvimento cientifico, ndo € um comego ou um esbogo, mas se encontra
sob a forma de um sistema bem articulado de categorias mentais complexas. Decorreria dai,
portanto, a dissipacao da relagao binaria entre magia, arte e ciéncia.

Etienne Semain, no texto As mnemosyne(s) de Aby Warburg, situa um retorno a formas de
expressoes proverbiais e centendrias como um modo de compreender o que exatamente
estd em jogo quando se fala de duas formas de ciéncia ou dois modos de produzir saber.
Retomando Lévi-Strauss, Semain situa a arte como uma simbiose cultural entre essas duas
dimensdes do pensamento, na tentativa de criar percursos heuristicos e metodoldgicos para
revelar como as imagens concebem e produzem pensamento.
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Como uma pesquisa pode se desenvolver a partir de uma metodologia que leva em
consideracao ndo apenas a exatiddo concentrada e objetiva da razdo, mas as sinuosidades,
0 acaso e as imagens da imaginacado? Essa pergunta que aparece em varios autores, sob
distintas formas, estaria na base de um pensamento através das imagens, porque ela
problematizaria, consequentemente, o estatuto univoco da construcéo verbal. Promovendo
um modo de apreender o mundo distinto do cientifico objetivista, pautado na construcdo de
metas e finalidades, ou do pensamento puramente imaginativo, um saber visual se delinearia
em um espaco de intermezzo. “A ciéncia do concreto” seria um texto paradigmatico nesse
sentido, ao situar a reflexdo mitica no meio do caminho entre os perceptos e os conceitos.

O leitor deve se perguntar que relacdo ha entre o pensamento mitoldégico e o trabalho com
as imagens. Porventura, somos interrogados pela mesma questao e nos esforcamos em
discuti-la dada a sua proficuidade na construcdo de uma metodologia e a sua recorréncia no
conjunto de problematizacdes encabecadas pelos autores que tratamos aqui de conectar.
Voltar a Lévi-Strauss € também recorrer a desconstrucao do pensamento ocidental em prol
de modos de pensar orientados pelo agrupamento de fragmentos residuais e técnicas
precarias, mais do que por projetos e fins.

Ha algo ainda mais fundamental em Lévi-Strauss quando ele mostra a sobrevivéncia desse
tipo de ciéncia primeva entre os modernos. E o indicativo da sobrevivéncia de uma pratica
de trabalho manual, baseada na manipulacdo de materiais heterdclitos, sem os meios
técnicos possiveis de prever uma direcdo Unica, mas a combinacao infinita dos fragmentos,
partindo sempre desse conjunto de objetos e ferramentas.

Alias subsiste entre nds uma forma de atividade que, no plano técnico, permite muito bem
conceber o que, no plano da especulacdo, pdde ter sido uma ciéncia, que preferimos
chamar “primeira” ao invés de primitiva; € comumente designada pelo termo bricolage. [...]
compreende-se assim que o pensamento mitico, se bem que preso nas imagens, ja possa
ser generalizador, portanto, cientifico: ele trabalha também com lances de analogias e de
aproximacgdes, mesmo se, como no caso da bricolagem, suas criagdes se reduzam sempre
a um arranjo novo de elementos, cuja natureza (que exceto pela disposicdo interna formam
o0 mesmo objeto): “dir-se-ia que apenas formados, os universos mitoldgicos se destinam a
ser desmantelados, para que seus novos universos nasgam de seus fragmentos (Lévi-Strauss,
1976: 37, 42).

A melhor traducdo do termo francés bricoleur ndo é “curioso”, apesar de ser uma
aproximacao quase literal no portugués. Explica-se melhor o bricoleur como um sujeito
moderno que executa um trabalho usando os meios e as oportunidades possiveis,
denunciando por meio de sua atividade a auséncia de um plano pré-concebido,
desenvolvendo-se diametralmente em relacdo as normas adotadas pelo pensamento
técnico. Caracteriza-se pelo fato de operar com materiais fragmentarios ja elaborados,
opondo-se ao engenheiro, cujo trabalho orienta-se pela execugcado de um projeto a partir de
determinadas matérias primas.
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Para nds, o bricoleur seria também um montador de imagens, alguém que se dirige a uma
colecdo de “residuos de obras humanas” a partir da criagdo de um percurso, um processo
que dé conta de descrever um didlogo entre os objetos heterodclitos. O pensamento mitico,
como o da bricolagem, conteria, pois, dados em um plano pratico, permitindo a construcao
e a conjunc¢ao daquilo que poderiam ser também montagens, que podem ser casualmente
desmontadas, ou constelagbes que adquirem determinadas formas e figuras a partir da
conjuncao de pontos. Desta maneira, nos trabalhos mencionados, Benjamin, Warburg, Leiris,
Mead e Bateson, ao selecionar, organizar, ordenar e justapor imagens, agem como
bricoleurs, compondo um pensamento imagético que vé, efetivamente, através delas,
permitindo que se relacionem entre si, numa mirada multipla que nao deixa de apontar para
significados multiplos.
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