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RESUMO: Este estudo foca na vida do musico Miqueias Feitosa, um clarinetista nordestino brasileiro, analisando
sua jornada pessoal, sua pratica musical e o ensino do clarinete. O objetivo é evidenciar como o habitus do
musico estd conectado aos fatores que mantém distingdes sociais, ao mesmo tempo em que oferece
possibilidades de desafiar hierarquias dominantes. Utilizando a vida de Feitosa como estudo de caso, o artigo
destaca os impactos sociais da performance e do estudo musical no Brasil, abrangendo tanto a cena erudita
quanto a popular e explorando suas hibridagdes no cenario urbano. Entrevistas e o método de historia de vida
sdo empregados para analisar as experiéncias que moldaram a trajetéria do clarinetista, revelando o papel
crucial da musica em sua jornada como musico, educador e pesquisador. O artigo contextualiza essas
descobertas a luz de teorias de Bourdieu, de Becker, de Bennet & Peterson, Giddens, de Elias e de Goffman -,
abordando a musica como elemento distintivo e ferramenta para a mudanga social.

Palavras-chave: clarinete, transformacao social, trajetoria, inclusdo, musica.
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ABSTRACT: This study focuses on the life of the musician Miqueias Feitosa, a clarinetist from the Brazilian
Northeast, analyzing his personal journey, his musical practice and the teaching of the clarinet. The goal is to
show how the musician's habitus is connected to the factors that maintain social distinctions, while offering
possibilities to challenge dominant hierarchies. Using Feitosa's life as a case study, the article highlights the
social impacts of musical performance and study in Brazil, encompassing both the classical and popular
scenes, and exploring their hybridizations in the urban setting. Interviews and the life history method are
employed to analyze the experiences that shaped the clarinetist's trajectory, revealing the crucial role of music
in his journey as a musician, educator, and researcher. The article contextualizes these findings in the light of
theories by Bourdieu, Becker, Bennet & Peterson, Giddens, Elias and Goffman - addressing music as a distinctive
element and tool for social change.

Keywords: clarinet, social transformation, trajectory, inclusion, music.

RESUME: Cette étude se concentre sur la vie du musicien Miqueias Feitosa, clarinettiste du Nord-Est brésilien,
en analysant son parcours personnel, sa pratique musicale et I'enseignement de la clarinette. L'objectif est de
montrer comment ['habitus du musicien est lié aux facteurs qui maintiennent les distinctions sociales, tout en
offrant des possibilités de remettre en question les hiérarchies dominantes. En utilisant la vie de Feitosa comme
étude de cas, l'article met en évidence les impacts sociaux de la performance et de I'¢tude musicales au Brésil,
englobant a la fois les scénes classiques et populaires, et explorant leurs hybridations en milieu urbain. Des
entrevues et la méthode de I'histoire de vie sont utilisées pour analyser les expériences qui ont faconné la
trajectoire du clarinettiste, révélant le role crucial de la musique dans son parcours de musicien, d'éducateur
et de chercheur. L'article contextualise ces résultats a la lumiére des théories de Bourdieu, Becker, Bennet &
Peterson, Giddens, Elias et Goffman - abordant la musique comme un élément distinctif et un outil de
changement social.

Mots-clés: clarinette, transformation sociale, trajectoire, inclusion, musique.

RESUMEN: Este estudio se centra en la vida del musico Miqueias Feitosa, clarinetista del nordeste brasileio,
analizando su trayectoria personal, su practica musical y la ensefianza del clarinete. El objetivo es mostrar cémo
el habitus del musico esta conectado con los factores que mantienen las distinciones sociales, al tiempo que
ofrece posibilidades para desafiar las jerarquias dominantes. Utilizando la vida de Feitosa como caso de
estudio, el articulo destaca los impactos sociales de la interpretacion y el estudio musical en Brasil, abarcando
tanto la escena clasica como la popular, y explorando sus hibridaciones en el entorno urbano. Las entrevistas
y el método de la historia de vida se emplean para analizar las experiencias que dieron forma a la trayectoria
del clarinetista, revelando el papel crucial de la musica en su viaje como musico, educador e investigador. El
articulo contextualiza estos hallazgos a la luz de las teorias de Bourdieu, Becker, Bennet y Peterson, Giddens,
Elias y Goffman, que abordan la musica como un elemento distintivo y una herramienta para el cambio social.

Palabras clave: clarinete, transformacion social, trayectoria, inclusién, musica.




1. Introducao

Nesta pesquisa, propomos uma andlise da trajetoria musical de Miqueias Feitosa, clarinetista
brasileiro, visando compreender as complexas interagbes entre praticas musicais e
dinamicas sociais no contexto especifico do Brasil. Utilizando uma abordagem qualitativa,
empregamos o método de historia de vida para examinar de maneira detalhada tanto os
aspectos pessoais quanto profissionais que permeiam a jornada do musico. O embasamento
tedrico desta investigagcado repousa em conceitos socioldgicos fundamentais, como o
habitus, desempenhando um papel crucial na influéncia das escolhas de Feitosa, assim
como em sua participacao ativa na cena musical. A analise busca transcender as superficies,
explorando como experiéncias passadas, socializacao e disposicdes familiares moldam as
acoes e escolhas do musico, ndo apenas em seu campo especifico, mas também nas
intersecdes com diversas esferas sociais. Para isso, o artigo foi dividido em cinco partes: “O
campo e os mundos da arte em cenas musicais”; “O clarinete da mudancga”; “A performance
entre o dom e a pratica musical”; "A construcédo do self do musico”; “A industria fonografica
e as dificuldades da profissao”.

Ao direcionar o enfoque para a vida e pratica musical de Feitosa, este estudo almeja
proporcionar uma compreensdo mais profunda das implicagdes sociais da musica no Brasil
e suas potencialidades para a reapropriacado das determinantes. O intuito é abranger tanto
o cenario erudito quanto o popular, considerando a musica ndo apenas como uma
expressao artistica, mas como um elemento ativo na construcao das identidades culturais
e sociais no contexto brasileiro. A perspectiva tedrica, incorporando conceitos como campo
cultural, capital simbdlico, habitus, cena musical e mundo das artes oferece um arcabouco
conceitual para analisar as interacdes dinamicas entre a musica e as trajetoérias individuais
no cenario sociocultural brasileiro.

A relacdo entre a construcao social e as particularidades da personalidade especada pelo
musico, ultrapassam as barreiras da persona individual que confluem diretamente com a
construcao do self - tanto individual, quanto o artistico. Com o olhar atento nas esferas que
contribuem para a personalizagcado do artista e a construcédo do individuo, as performances
artisticas - que vai além do expectado pelo publico - podem expressar a construcao de toda
uma trajetoria, rica ndo s6 de conhecimentos artisticos, mas também de vivéncias, cambios
e interacdes necessarias para a construcdo continua da obra e self do artista (Guerra, 2024a,
2024b). Este estudo integra um compéndio de projetos que envolvem a producéo de filmes
documentarios e elaboracdo de estudos tedricos acerca do campo musical e suas
implicacdes no contexto social periférico de seus praticantes, mais especificamente no
Brasil. Portanto, neste artigo, iremos entrar em contato com a histéria de vida do musico
Miqueias Feitosa, sujeito central na idealizacdo e concretizacédo das atividades que serao
desenvolvidas.

Entendemos que as experiéncias de vida dos sujeitos musicais contribuem para a formacéao
do campo da musica a qual nos dedicamos neste estudo, o clarinete e a musica popular
brasileira, nomeadamente o choro. Neste sentido, buscaremos empreender nossos
argumentos tendo como referencial tedrico base o conceito de habitus de Pierre Bourdieu,
bem como suas contribuicdes para o desenvolvimento da nocdo de “campo”, “capital
cultural” e “distincao” (Bourdieu, 1996; 2002; 2015). Ainda, destacamos a relevancia dos
estudos do ponto de vista dos agentes musicais nos “mundos da arte” (Becker, 2008) para
perceber a complexidade e a influéncia das interacdes sociais na producdo e no
reconhecimento da arte - musica. Também, referenciamo-nos as concepcgoes tedricas que
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se voltam para, ou partem das/as dindmicas musicais em especifico e interagem com os
conceitos basilares acima apresentados, mais especificamente, o conceito de “cena
musical” (Peterson; Bennett, 2004), bem como os estudos sobre o mundo das artes e
outsider (Becker, 2008) ainda, remetemos ao estudo desenvolvido por Elias (2008) a
respeito da trajetéria do musico Mozart.

O estudo, que utiliza o método de historia de vida para analise qualitativa, tem como
objetivo principal captar e entender a vida conforme é narrada pelo proprio individuo,
destacando a importancia da habilidade do pesquisador em ouvir e refletir. As historias de
vida individuais possibilitam caracterizar a pratica social de um grupo, familia ou individuo
(Ramalho, 2013). A entrevista individual direta semiestruturada foi realizada online em trés
encontros, auxiliando na compreensao dos valores, definicdes e atitudes dos grupos ao qual
o individuo pertence. A abordagem da histdria de vida foi valiosa para abertura a reflexao
pessoal, permitindo que o musico analisasse sua propria historia durante a descricao, e
ainda, que houvesse um tempo entre os encontros para uma ponderagao por parte do
entrevistado. Essa metodologia nos proporcionou alguns insights que poderiam passar
despercebidos em outras abordagens, como observacéo direta e inquérito, permitindo a
construcéo e valorizacdo da narrativa do self (Giddens, 2002).

No desdobramento de nossa abordagem metodoldgica, torna-se imperativo aprofundar a
identificacdo e exame dos conceitos e premissas mencionados, os quais, por conseguinte,
conferirdo diretrizes substanciais para a nossa analise. Esses alicerces conceituais, para além
de conferirem fundamentacéao, legitimam a opcéao pelo método de pesquisa que se orienta
pela abordagem de historia de vida (Guerra, 2024a, 2024b). Tal contextualizacao tedrica ndo
apenas constitui o embasamento essencial para a nossa metodologia, mas também
enriquece substancialmente a compreensao subjacente e a justificativa intrinseca a eleicao
desse especifico método de pesquisa.

2. O campo e os mundos da arte em cenas musicais

O conceito de "mundos da arte" de Howard Becker foi langcado pelo socidlogo americano
em 1982, com finalidade de afirmar que as manifestacdes artisticas e seu entorno
representam redes sociais interconectadas onde uma variedade de agentes artisticos, como
artistas, criticos, curadores e publico, colaboram e interagem na producéo e promocéao da
arte. Esses "mundos da arte" sdo espacos onde a criagao artistica é vista como um esforco
coletivo, em contraste com a ideia do génio solitario. Becker enfatiza a importancia da
cooperacao e da influéncia das convencdes artisticas nesses mundos, reconhecendo que a
arte é fortemente moldada pelas interagcdes sociais e pelas relacdes entre os participantes
dos processos artisticos - entendidos de forma ampliada pelo autor. Dessa forma, o conceito
de "mundos da arte" destaca a natureza colaborativa e social da producéo e apreciacao
artistica, ampliando nossa compreensdo sobre como a arte é criada e reconhecida na
sociedade.

Neste sentido, um campo representa um espaco social onde agentes competem por
recursos, poder e reconhecimento. E ainda a partir desta leitura social, que Bourdieu
também lanca méo da ideia de capital simbdlico enquanto uma ferramenta para estabelecer
distingdes sociais e competir por recursos e reconhecimentos dentro dos espacos de lutas
dos campos especificos. Extrapola-se entdo o conceito de capital econdmico, que ndo é
desvalorizado em Bourdieu, mas soma-se de maneira horizontal na compreensio das
hierarquias sociais, os valores culturais e de influéncias que também perpetuam as
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desigualdades sociais. As representacdes de capital cultural e capital social sdo entdo
incorporadas a essa leitura social em Bourdieu - inseridas no conceito de capital simbdlico,
de maneira que o capital cultural abrange o conhecimento, a educacéo e as competéncias
culturais, e o capital social se remete as redes de relacionamentos e contatos sociais dos
individuos (Guerra, 2024a, 2024b). Esses trés tipos de capital interagem e influenciam-se
mutuamente, afetando a posicao e as oportunidades de uma pessoa em diversos campos
sociais, incluindo o campo cultural - que nos interessa particularmente.

A abordagem do campo é adequada para uma analise profunda da producéao cultural.
Quando aplicamos essa nocéo a analise da producao cultural, destacamos a importancia de
perceber o campo ndo apenas enquanto um espaco fisico onde a producéo artistica
acontece, mas também um espaco social e simbdlico, com suas hierarquias, normas e
dinamicas proprias. A obra cultural é influenciada e moldada por essa atmosfera particular,
onde artistas, criticos, instituicdes e publicos interagem de maneira complexa. Portanto, ao
utilizar o conceito de campo de Bourdieu, somos lembrados de que ndo podemos entender
completamente uma obra cultural sem levar em consideracéo a influéncia e as relacdes
dentro desse campo, o qual desempenha um papel crucial na determinacdo do que é
valorizado, produzido e consumido na esfera cultural. Sobre isso, subscrevemos as ideias de
Guerra ao afirmar que “A andlise da producéo cultural feita com recurso a nogdo de campo
lembra a relevancia do questionamento de tudo o que, na obra cultural, se fica a dever ao
proprio campo, a sua histoéria e estruturacdo” (2010: 635).

Ainda que ndo seja abordado de maneira exclusiva neste estudo, na medida em que os
diferentes capitais contribuem de maneira cruzada para a manutencao das hierarquias dos
diferentes campos, € importante desenvolvermos de forma mais aprofundada o conceito de
campo cultural, sendo este o ponto de partida - ainda que ndo o de chegada - para nossa
construcdo analitica (Guerra, 2024a). O conceito de "campo cultural" em Pierre Bourdieu
refere-se a um espaco social onde as praticas culturais, como a producéo artistica, a critica,
a distribuicdo e o consumo de bens culturais, ocorrem. Na elaboracao desta representacéo,
Bourdieu explora este campo e sua heterogeneidade enquanto um terreno de confronto no
qual diferentes agentes sociais buscam afirmar suas visoes e interesses culturais - mediados
pelos seus capitais (Bourdieu, 1996). Quando aplicado ao campo da musica, o conceito de
campo cultural de Bourdieu destaca como a musica ndo é apenas uma expressao artistica,
mas também um campo de forgas sociais e culturais em que musicos, produtores, criticos
e publico competem por reconhecimento e poder. Portanto, a musica ndo é apenas uma
manifestacéo artistica, mas também um reflexo das dinamicas de poder e das desigualdades
culturais em nossa sociedade. O conceito de “mundo das artes” tem aproximagoes e
divergéncias com a idéia de “campo”, desenvolvido por Bourdieu (1996; 2002; 2015), como
afirmam Guerra e Costa, 2016:

O conceito bourdieusiano de campo €&, nesse sentido, bastante distante do
mundo da arte conforme compreendido por Danto (1964) ou Becker (1982). Em
vez de se concentrar nas interagdes especificas dentro do campo cultural, ou
na cooperagdo entre agentes culturais na producado de suas obras, Bourdieu
(1996) esta mais interessado em reconstruir as posi¢codes estruturais do campo,
visto aqui principalmente como um lugar de antagonismo e luta simbdlica. Isso
ndo significa, no entanto, que os dois ndo possam ser conectados (Guerra &
Costa, 2016: 13).
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Ambas as abordagens reconhecem a complexidade e a influéncia das interagcdes sociais no
mundo da arte, e para o nosso estudo, desempenham um papel fundamental na analise de
como as interagdes sociais, culturais e econdmicas moldam as dindmicas individuais e
coletivas, internas e externas ao ambiente da pratica, em seus contextos especificos (Guerra
& Costa, 2016). Amparados pelas interlocucdes tedricas dos diferentes capitais, suas
implicacdes nas posi¢cdes do campo, e a importancia da coletividade nos “mundos das
artes”, exploramos também o conceito de “cena” (Peterson & Bennett, 2004), que se
embasou nos conceitos anteriormente desenvolvidos, e nas suas interacdes, para pensar
especificamente na abordagem da conjuntura musical. A “cena musical”, conforme
explorada por Richard A. Peterson e Andy Bennett (2004) refere-se a um conceito utilizado
na sociologia da musica e na pesquisa sobre a cultura musical, sendo locais onde as praticas
musicais se desenvolvem e se relacionam com outros aspectos da vida cultural, social e
econdmica. Elas podem ser definidas por género musical, localizacdo geografica, periodo e
grupos sociais especificos. Uma cena musical pode incluir musicos, fas, locais de
apresentacao, produtores, promotores e outros agentes que desempenham um papel na
criacao e promocdo da musica - incluimos também a esfera das praticas educativas para
suportar nossa andlise (Guerra, 2024b). A abordagem de cena musical ajuda a compreender
como a musica esta integrada em contextos culturais, sociais, geograficos e econdmicos, e
ainda, como as comunidades musicais se formam e evoluem. Essa perspectiva tem sido
valiosa para a analise dos movimentos culturais e da forma como a musica influencia e é
influenciada pelo mundo ao seu redor (Peterson & Bennett, 2004).

O que a anélise sob a perspectiva da cena musical nos permite, portanto, € empreender
tanto as metodologias de analise dos mundos da arte de Beckett - que se voltam para as
mudancas de determinado mundo artistico, quanto da teoria bourdieusiana de “campo’
enquanto “articulacdo micro-macro das estruturas de producéo artistica” (Guerra & Costa,
2016:14). A concepgao de cena

’

oferece a possibilidade de examinar a vida musical em suas inUmeras formas,
tanto orientadas para a produgdo quanto para o consumo, e as diversas
maneiras, frequentemente especificas de cada local, pelas quais essas se
interseccionam (Bennett, 2004: 226).

Concordando com Bennett e Peterson (2024), e relacionando os conceitos de forma mais
direta, podemos considerar a teoria da “cena musical” enquanto ferramenta analitica para
compreender os contextos colaborativos que participam nos processos artisticos musicais,
bem como visualizar o desenvolvimento e manutencao da distingdo do campo cultural -
musical, e como os agentes dentro dessas cenas competem por capital simbolico e
reconhecimento cultural. Ainda, podemos salientar o capital econdbmico como possibilidade
de acesso a cena musical - ou falta dele enquanto impossibilidade, bem como, enquanto
fator de distingao social e de ritmos que imbuem ao mesmo tempo hierarquia e diversidade.
Ainda que a relacdo “mundos da arte” - “campo” - “cena” possa parecer numa primeira leitura
fatalista, na medida em que condiciona socialmente as subjetividades do agente social,
também possibilita alguma margem de comutacéao social. Ao explorar as interlocucdes
dindmicas que se ddo no espaco social, Bourdieu abre alguma margem para a
movimentacdo/mudanca social, como veremos a seguir no reconhecimento do conceito de
habitus e sua transponibilidade que vai se encontrando com nossa histéria de vida.

[95]



3. O clarinete da mudanca

Ja com os conceitos fundamentais localizados, partimos agora para a explicacdo de um dos
conceitos chaves do nosso estudo, o habitus de Bourdieu (1983), no entanto, a partir daqui,
rumamos nos caminhos selecionados, que evidenciam a possibilidade progressista e
transformadora do conceito, ao contrario do que é desenvolvido por muitos comentadores
de Bourdieu (Jenkins, 2002; Lahire, 2002; Hennion, 2003). Com este norte, apresentamos,
entremeados a elucidacdo conceitual, a analise da histdria de vida empreendida, que traz
em si tanto a rigidez quanto a possibilidade de flexibilidade propostas pelo conceito. Numa
série de entrevistas semiestruturadas, que aconteceram de maneira remota e espacadas
entre 2 a 3 dias, pudemos conhecer a histéria de Miqueias Feitosa, 32 anos, nascido em
Teresina no Piaui, que gentilmente nos apoiou neste projeto e compartilhou as suas
historias, nos contou sobre o seu sentido do mundo

O principio da estruturagado social da existéncia temporal, de todas as
antecipacoes e pressuposicoes atraves das quais construimos praticamente o
sentido do mundo, quer dizer, a sua significacdo, mas também,
inseparavelmente a sua orientacao para o por-vir (Bourdieu, 1996: 369).

A teoria do habitus (Bourdieu, 1983) se refere aos sistemas de disposi¢cdes adquiridas ao
longo da vida, que orientam as agdes e assimilacdes dos individuos, desempenhando um
papel fundamental neste estudo para a compreensdo das cenas musicais e seus agentes,
bem como a sua relagdo com os diversos campos. O habitus molda as decises e estratégias
que os agentes sociais tomam em cada campo que circulam, e se torna mais complexo
quanto maior for a possibilidade de um determinado agente social circular em diferentes
campos. Nas palavras de Pierret Bourdieu, o habitus € “um sistema de disposicdes duraveis
e transponiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento
como uma matriz de percepcdes, de apreciacdes e de agdes” (Setton, 2002: 62).

Ainda que Bourdieu afirme que o habitus ndo € um destino (1992: 108), a sua complexidade,
ou falta dela, desde as primeiras exposi¢cdes do agente social, gera estimulos provocados
pelo volume e posicionamento dos/nos campos ao qual é apresentado, que se acumulam e
possibilitam novas entradas. Ou seja, a durabilidade, a conservacao das posi¢cdes sociais,
esta intimamente associada a esta relacdo entre as experiéncias de vida e a conjuntura
social, que estabelece uma certa regularidade na promocéao das desigualdades. No entanto,
a propria conceptualizagdo do habitus formulada por Bourdieu, tem a intencao de nao ser
uma analise que finda as respostas e desestabiliza a busca por transgressao destes padroes,
mas sim para servir enguanto um instrumento conceptual para pensar estas
homogeneidades - e questiona-las. Sobre isso, e mais especificamente pensando nos
habitus que se relacionam com as artes, Guerra (2010) afirma:

O que é fundamental retirar daqui - e que € especialmente relevante para
compreender um campo bastante volatil como & o campo artistico - € que,
sendo duravel e dotado de inércia, o habitus ndo é «estatico» e muito menos &
«eterno», como certos criticos menos avisados poderiam querer sugerir. As
disposicoes sdo socialmente constituidas e podem ser contrariadas ou mesmo
tornadas obsoletas por forca da exposicdo a novas forcas externas ou da
dindmica das lutas no interior do campo (Guerra, 2010: 640).
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Quando percebido enquanto um “processo de interiorizacdo da exterioridade e
exteriorizacdo da interioridade” (Bourdieu, 1983: 47), a percepcao reflexiva' que o habitus
possibilita, também serve para discutir o “sentido do jogo” - enquanto um esporte. As
estratégias - habitus, ainda que definidas previamente a uma partida de futebol, possibilitam
a estrutura de um jogo que se inicia, mas ndo necessariamente dita como os jogadores
agirdo no jogo. Assim como, notam Brandao e Altmann (2005) “mostrar que as praticas
socias tém determinantes sociais, ndo € o mesmo que afirmar que as praticas sejam
totalmente determinadas” (2005: 4).

Quando passamos para uma analise especifica da cena musical, podemos entender que o
gosto, as afinidades musicais, e até a propria participacdo dos individuos na cena musical
esta permeada pelo habitus adquirido nas experiéncias vividas. Pensemos em alguém que
cresceu em um ambiente onde a musicalizacdo esteve presente no campo familiar, seja ela
pela pratica instrumental, educativa ou pela fruicdo considerada mais erudita. Esse agente
estd mais propenso a desenvolver um habitus que o leva a apreciar e participar ativamente
das cenas musicais formais, e também corrobora para que quando |4 esteja inserido, tenha
mais acumulo do capital simbdlico necessario para se distinguir neste campo especifico.
Também, influencia as escolhas de carreira e as aspiragcdes dos membros pertencentes ao
campo, moldando suas trajetorias profissionais e a direcdo de suas contribuicdes para a
cena musical (Guerra, 2024c).

Ao ser questionado sobre a sua infancia e introducao na musica, Feitosa destaca a presenca
da musicalizagcado na sua familia, sendo comum a pratica da musica nas comemoracoes,
especialmente as que se relacionavam com festas cristas. A figura paterna teve significativa
importancia na sua construcao de repertorio, pois “meu pai também tinha muitos vinis, tipo
discos essas coisas entdo assim eu ouvi bastante, né? Coisas orquestrais” (Feitosa, 2023).
Esta relacdo, de acordo com o entrevistado, ainda que fosse de bastante cobrancga - pois seu
pai projetava no filho o sonho de ter um filho musico, artista, que tocasse na igreja - também
evoca lembrancas de parceria, destaca-se que, nesse percurso, o contato inicial e a
emergéncia do interesse pelo universo musical especifico, sobretudo o instrumental, foram
moldados e guiados pela pratica ativa da escuta, uma experiéncia que perdura até os dias
atuais e continua a orientar suas escolhas musicais.

A gente parava para ouvir junto, eu e meu pai que também teve uma grande
influéncia nisso, né? Nessa fruicado tambeém, desse contato que foi através da
escuta, né? Que comegou a surgir um interesse por esse tipo especificamente
de musica, esse interesse atraveés da escuta da percepcao. Ela é ela que me guia
que norteia até hoje, né? Ela que me norteia até os dias de hoje, né pra
selecionar musicas que eu tenho interesse ouvir musica instrumental (Feitosa,
2023).

1) Ver em Bourdieu & Wacquant (2022) para aprofundar no fazer sociolégico proposto por Pierre Bourdieu.
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Destaca-se que, nesse percurso, o contato inicial e a emergéncia do interesse pelo universo
musical especifico, sobretudo o instrumental, foram moldados e guiados pela pratica ativa
da escuta, uma experiéncia que perdura até os dias atuais e continua a orientar suas
escolhas musicais. Para além disso, a trajetéria foi influenciada por colegas e experiéncias
radiofonicas compartilhadas, que de acordo com Feitosa, o aproximaram da cena musical
urbana. Aqui, nota-se parte da construcdo do gosto musical (Bourdieu, 1983) amparadas
pelos campos familiares e ludicos que o musico interagiu. Extrapolando o papel do habitus
na dinamizacao interna da cena musical, podemos também pensar na sua inter-relagcdo com
0s outros campos dos quais o agente se insere, bem como dos que ndo participa. Ou ainda,
voltar o olhar para as posicdes que o musico - em seus diferentes subcampos, equipado do
habitus moldado pela pratica musical, ocupa dentro destes multiplos campos, e, de que
forma o capital simbdlico adquirido na cena musical pode ser usufruido, convertido ou
transformado para conquistar o poder nos outros campos.

Segundo a reflexdo de Brandao e Altmann (2005), a participacdo dos agentes nos distintos
campos sociais & condicionada pela posse de um capital minimo especifico,
intrinsecamente ligado ao campo em questdo. Os campos, como locais nos quais os
agentes interagem motivados pela necessidade de insercdo no jogo social, representam os
cenarios em que os habitus sdo moldados e transformados, resultantes da mobilizacdo de
diferentes tipos de capital. Cada campo possui uma moeda propria, representada pelo
capital especifico, seja ele artistico, cientifico, religioso, entre outros. A detencédo desse
capital é essencial para que os agentes possam participar ativamente no jogo de um campo
especifico, acumulando, por meio de suas agdes, o capital especifico correspondente.
Contudo, as estratégias e movimentagdes dos agentes no espago social, expressas em
trajetdrias que atravessam diversos campos, sao influenciadas pelo volume e pela estrutura
global do capital acumulado em experiéncias anteriores em diferentes campos, em
consonancia com o capital especifico. Essa dindmica de movimentacdo dos agentes,
caracterizada por trajetorias e estratégias que variam conforme os interesses que os
motivam, sempre alinhados ao habitus que possuem, repercute na alteracdo da estrutura e
do volume de capitais dos diversos agentes envolvidos (2005: 5).

Neste sentido, podemos concordar com os autores, ao estabelecer uma relagédo entre o
habitus e a mudanca social, na medida em que os transitos das diferentes vivéncias e
comportamentos, em diversos campos, desempenham um papel importante para se pensar
na mobilidade ou inclusdo. Enquanto o habitus é, em grande parte, resultado da socializacdo
e da aprendizagem ao longo da vida, ele também pode ser transformado e adaptado em
resposta a mudancas sociais. Quando a sociedade passa por transformacgdes, novos
elementos culturais podem ser incorporados ao habitus dos agentes, influenciando suas
atitudes e comportamentos. Isso significa que a cena musical, como parte do campo
cultural, pode ser propulsora para a mudanca social ao desafiar normas e valores existentes
ou ao introduzir novas perspectivas e ideias. Os musicos e artistas podem usar sua musica
e sua presenca na cena musical para questionar as estruturas e conscientizar, inspirar e
mobilizar as pessoas em torno de questdes sociais e politicas, mas nio sé. E também a partir
desta cena, seja ela local, translocal ou virtual (Peterson & Bennett, 2004) que se faz possivel
tecer relagdes intra-campo - no sentido de romper com as determinantes. E, também extra-
campo, quando possibilita o acumulo de capitais simbodlicos que podem ser utilizados, ou
ainda trocados, nos diversos campos, possibilitando assim a transponibilidade do habitus.
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De acordo com o musico, as possibilidades de estudar, praticar e participar de eventos de
musica fora do Brasil, especialmente no contexto europeu, significam marcos em sua
carreira, privilégios, nas palavras de Feitosa, 0 que esta ao alcance de pouquissimas pessoas
no contexto brasileiro - estas geralmente relacionadas com o acumulo de capitais
econdmicos e simbolicos. A possibilidade de envolver-se no contexto europeu, o que tem
muito peso - prestigio no Brasil, foi orientada pelo acumulo dos diferentes capitais
possibilitados pelo habitus até entdo estabelecido, no entanto culminou no acumulo de mais
um capital simbolico distintivo, dentro e fora do campo musical: a experiéncia no
estrangeiro.

E varias outras vezes para Europa para fazer concursos em 2011, eu fui para
tocar em Barcelona e depois &, fui para Bruxelas para fazer um concurso de
clarinete na inglaterra e depois voltei no Brasil, depois voltei de novo para para
Portugal 2016 e 2017. Fiquei definitivamente por |4 até 2019, entdo assim tipo
mudou, né? Uma festa, foi importante para toda uma histéria de vida, né? de
uma pessoa Né? A arte no meu caso, entdo assim € para mim foi essencial, né?
Foi essencial (Feitosa, 2023).

A relacao entre o habitus, a cena musical, campo social e a mudanca social € complexa. O
habitus molda as interagdes na cena musical, no entanto, a propria participagdo no mundo
musical - que de alguma forma foi proporcionada pelas disposicdes objetivadas, também
pode ser uma fonte de transformacado e mudanca quando novas influéncias e perspectivas
sdo incorporadas, o que pode significar a quebra das hierarquias nos outros campos. No
caso do musico Feitosa, podemos afirmar que a instituicdo da Igreja - a mais importante
influéncia, de acordo com o musico - possibilitou a pratica dos instrumentos, bem como do
canto em coro e a escuta da musica erudita em ambientes formais, o que posteriormente
significou a sua saida profissional enquanto musico e entrada na academia.

O caso da igreja teve um papel muito importante para mim, por dar uma
ferramenta né? nesse caso o instrumento em condigdes (...) e nesse caso
algumas igrejas utilizam muito de orquestras, mais voltado para a musica crista,
né do canto cristdo que tinha uma partitura, né? Tipo de hinos cristdos. E ai
através dai tive esse aprendizado, mas so que foi para além disso, né, meu a
minha porque se fosse focar nisso ndo acho que né&o teria o avango € o
desempenho do desenvolvimento e tanto da da do personagem, né que
comecgou a se criar diante disso, né? (Feitosa, 2023).

Cabe ainda mencionar que a relagcao da familia toda com a Igreja evangélica era, e ainda é
muito forte, e foi por acompanhamento aos costumes familiares que Feitosa teve esse
acesso. No entanto, mesmo que a familia tivesse importante papel nesta frequéncia do
ambiente religioso, ndo havia a pratica da performance musical pelos membros da familia
nuclear (pai e mae mencionados) neste contexto. Desta feita, podemos observar um
movimento que, estimulado pelo habitus familiar - duradouro, adquire um novo capital
cultural que extrapola a fruicdo para a pratica nos grupos musicais da igreja. Podemos assim
perceber que a pratica da escuta musical familiar pode ter amparado a opgao pela pratica
musical, e servido enquanto um capital simbodlico que o atribuiu destaque no interior deste
subcampo musical. Ao mesmo tempo também entendemos que os capitais acumulados
pela escuta e pela pratica da musica oportunizaram as futuras escolhas da musica enquanto
carreira profissional.
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Retomando a ultima citacdo mencionada, no “diante disso” exposto pelo entrevistado, torna-
se possivel identificar um significativo papel das bandas militares, o que remonta as
influéncias da cultura portuguesa, nomeadamente no contexto de marchas, hinos e
dobrados. Este conjunto de manifestagcdes culturais esta intrinsecamente ligado a musica
das bandas militares, conforme destacado pelo entrevistado, que tem forte presenca na
tradicdo musical no Brasil até os dias atuais. Ainda neste contexto, podemos afirmar que o
préprio estilo musical ao qual o entrevistado esta inserido de forma mais ativa, o choro, ja
questiona na sua génese as estruturantes do habitus. Sendo o choro, ou ainda, o chorinho,
uma musica que hibridiza o erudito com o popular, questionando tanto em nivel técnico
quanto ideolodgico, as matrizes da musica erudita; esta que deixou de ser exclusiva do
cenario religioso, e passou a ser uma pratica urbana de elite quando a Corte Real Portuguesa
se instalou no Brasil (Rosa & Cabrera Berg, 2018). Esta relacédo luso-brasileira vira ganhar
ainda mais relevancia na vida do musico, na medida em que se muda para Portugal para
aprimorar seus estudos em 2017 e desde entdo vive entre os dois paises e as diversas
influéncias musicais que lhe foram apresentadas no Brasil e em Portugal.

Sobre a reconfiguracdo da musica erudita na trajetoria do entrevistado, identificamos parte
significativa das dindmicas escolares, inserido no contexto do ensino publico brasileiro e
suas dificuldades, bem como dos projetos sociais que ofereciam atividades extra-
curriculares as criangas que existiam na sua época de escola. Sobre estes projetos no
cenario atual brasileiro, segundo o musico, tem se notado uma diminuicdo das atividades,
em decorréncia das mudancgas de governo.

A priori foi esse contato que se deu dentro das escolas publicas, desses projetos
sociais que tem. Eu falo isso porque eu estive no meio desses varios projetos,
estou até hoje no meio desses projetos entdo eu vi o processo, né? Desde o
inicio como tinha muito mais acesso as bandas. Esse contato. Desde quando
era crianga e isso me fortaleceu muito até um certo periodo. Depois €, ndo hoje
por exemplo. Bem é dificil tem projetos assim ainda né? Mas caiu bastante essas
questdes de projetos de banda. Que ajuda, né? Para esse desempenho,
desenvolvimento artistico, para incentivar os jovens. Entdo foi um pouco por ai
(Feitosa, 2023).

A mobilidade, ou ainda, a inclusao social relacionada aos projetos sociais musicais é referida
pelo entrevistado, que atribui imenso valor a estas oportunidades que se apresentaram na
sua trajetoria e lhe proporcionaram a movimentacgao pelo espaco social, na medida em que
pode construir uma carreira profissional e académica que nao faziam parte do percurso
comum da sua familia. Neste sentido, o entrevistado chama a atencéo para a importancia
do papel do estado, com os projetos e incentivos sociais enquanto possibilidade de intervir
nas assimetrias econdmicas, sociais e culturais. Ainda que possamos perceber na historia
de vida esse deslocamento ascensional, nos referindo a vertente superavel do habitus, ndo
deixamos de lado na nossa anélise o carater duravel do mesmo conceito, que conserva o
sistema de dominacao, neste caso, o da musica e da academia. Como pudemos notar, ainda
que apresente uma trajetoria de inclusao social, de acumulo de capitais e complexificacao
do habitus, esta prépria realocacdo sucumbe a uma dindmica que ndo se rompe na sua base
hierarquica, apenas permite a incorporagcdo dos cédigos especificos pelos recém-chegados.
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Os diversos campos, mundos sociais relativamente autdbnomos, exigem
daqgueles que nele estdo envolvidos um saber pratico das leis de funcionamento
desses universos, isto €, um habitus adquirido pela socializacdo prévia e/ou por
aquela que é praticada no proprio campo. Os campos mais altamente
especializados supdem e exigem um saber pratico das leis tacitas do seu
funcionamento; ou seja, o habitus € um corpo socializado, corpo estruturante,
COrpo que incorporou as estruturas (oriundas do trabalho histérico de geragdes
sucessivas) imanentes de um mundo, de um campo, e que estrutura tanto a
percepcao como a agédo nesse mundo (Misoczky, 2003: 13).

Na socializagao prévia, pudemos perceber a adeséo a atividades ludicas que vao além da
propria musica, mas também encontram com o esporte, pela pratica do futebol, e com a
atividade do xadrez - esse considerado um jogo das elites culturais - mencionado enquanto
importante ferramenta para treinar a memoria e o intelecto, capitais que foram e ainda sdo
de muita utilidade na formacao e pratica musical. Sobre o xadrez, referimos a pesquisa de
Januario (2017) sobre o enxadrismo no brasil, em que percebeu

que a intensificagdo da pratica esportiva se deu, ndo so pelo peso de cada um
dos capitais mencionados, mas pela reunido do tempo livre e, principalmente,
pela oferta da pratica, seja ela traduzida por uma estrutura familiar favoravel ou
por uma cidade privilegiada (Januario, 2017: 179).

A hierarquia na pratica do esporte Xadrez € uma constante, e apresentou na pesquisa poucos
casos de jogadores que advém das camadas sociais menos privilegiadas, os excepcionais, de
acordo com Janudrio (2017). Estes que, como Feitosa, foram apresentados ao jogo na escola ou
em projetos sociais, mais uma vez reforcando a importancia das politicas publicas que
proporcionam estes acessos. No entanto, a opcédo pelo xadrez no contexto escolar € uma
decisdo influenciada por praticas culturais ja estabelecidas, mesmo quando se trata da
introducdo dos capitais culturais no ambiente familiar desfavorecido. Neste sentido,
relembramos o habitus do entrevistado ja na primeira infancia, que tinha familiaridade com a
pratica e consumo musical no ambiente familiar e religioso, o que pode ter motivado a sua
escolha do xadrez. Nesse contexto, o habitus adquirido na familia se transforma no contexto da
pratica do xadrez na via escolar, possibilitando o acumulo do novo capital, bem como a
participacado desta elite cultural. Essas reflexdes ganham importancia ao contribuir para que as
praticas pedagodgicas considerem ndo apenas a diversidade do publico, mas também a
manifestacdo das possiveis herancas acumuladas pelos alunos ao longo do percurso escolar
(Januario, 2017).
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Também podemos compreender a habilidade de escuta mencionada pelo entrevistado enquanto
um elemento de distingdo no campo, na medida em que € necessario um habitus que permita o
acolhimento e a pratica desta reflexdo. Podemos ainda, olhar para esse argumento de acordo
com a narrativa apresentada pelo musico, que se aprofunda ao abordar a escuta como um
elemento fundamental na formacao musical, fazendo uma conexdo com o pensamento de Paulo
Freire2) . Feitosa argumenta que a ideia de que a escuta antecede a leitura do mundo, destacada
pelo filésofo da educacao, é aplicada a musica como uma forma de absorver informacodes antes
mesmo da comunicacdo verbal. O relato ressalta também a importancia do siléncio e da
percepcdo na educacado musical, indo além do ensino técnico para enfatizar o desenvolvimento
artistico e a performance. Neste sentido, o musico empreende uma importante percepcéo para
nossa analise, que se relaciona com o as questdes do dom musical e a educagéao para a musica,
bem como, a profissdo e a performance que abordaremos a seguir.

4. A performance entre o dom e a pratica musical

Visto a necessidade de uma sociologia da musica voltada para as fungdes, estruturas
sociais, o caminho trilhado e as representacdes inerentes ao contexto inserido do musico
em foco, é justo compreender como as complexas relacdes e sangdes sociais existentes
interferem ou impactam na formacéo direta da obra musical. Na luz do pensamento de
Norbert Elias (1994), é possivel compreender os processos nos quais Feitosa esteve inserido,
passivel de compreender como o mecanismo social impacta e molda a identidade e a obra
do artista. A sociologia de Elias oferece ferramentas conceituais para analisar como a
sociedade influencia e é influenciada por figuras excepcionais, como génios, e como a
nocao de genialidade é moldada socialmente ao longo do tempo (Elias, 1994). O estudo de
Elias (1994) nos proporciona o entendimento de que a conceptualizacdo de genialidade é o
resultado das relacdes, construcdes e interagdes sociais do seu tempo, o que desconstroi a
ideia do dom como algo natural do individuo. A ideia de dom foi apresentada por Feitosa
como algo inexistente em sua trajetoria, pois como confere a seguir, a construgao social do
musico se faz pelas suas qualificacdes, vivéncias e contacto. Entretanto, Feitosa afirma que
existe uma “facilidade”, um “talento” que é desenvolvido através de estudos e praticas:

Estudei bastante desde quando eu comecei 14 nessas bandas (Igreja) (...) 1a eu
pude ter acesso ao material - pouco material que devido as dificuldades que
tinha |4 em Teresina (...) sempre foi muito estudo, |a na ESMAE3), por exemplo (...)
eu estudava 8 horas, 10 horas, as vezes até mais (...) estudava a pratica, a
performance (...) eu acredito que tem uma uma possibilidade sim (de talento
nato) (...) o talento proporciona algumas possibilidades que sdo desenvolvidas
(...) Vocé vai tocando, vai aprendendo um instrumento e vocé vai vendo algumas
possibilidades, o que & muito mais facil para algumas pessoas, mas para outras
nao (...) ndo foi tanto uma vocagado, mas sim como vocé percebe o processo de
escolha (...) Quando tinha 10 anos de idade, tava na escola e a banda tava
tocando (...) meu interesse pelo instrumento foi imediato, pelo clarinete, primeira
vez quando eu olhei o instrumento ja vi a banda tocando e tive interesse pelo
instrumento mesmo, o clarinete especificamente. A escolha da musica do
instrumento n&o foi algo assim planejado (Feitosa, 2023).

2) Ver Freire (2015) para melhor compreenséo da pedagogia da escuta e da autonomia proposta por Paulo Freire.
3) Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE). Instituto pertencente ao Instituto Politécnico do Porto, Portugal.
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Portanto, a ideia da dissociacdo da obra do artista, perante a ideologia construida do génio,
reduz a qualidade da compreenséao cientifica dos processos socializadores que interferem
na construcdo da obra e identidade humanistica do artista, como cita Elias (1994):

Com frequéncia nos deparamos com a ideia de que a maturagao do talento de
um “génio” € um processo autbnomo, “interior”, que acontece de modo mais ou
menos isolado do destino humano do individuo em questdo. Esta ideia estd
associada a outra nogdo comum, a de que a criacao de grandes obras de arte
e independente da existéncia social de seu criador, de seu desenvolvimento e
experiéncia como ser humano no meio de outros seres humanos(...). Esta
separacéo é artificial, enganadora e desnecessaria (Elias, 1994: 53).

Para Feitosa (2023), a pratica musical e o interesse pela musica se fizeram
espontaneamente, sendo primordial para suas decisdes o contacto com a performance. A
escolha do “clarinete” se fez pelo encantamento do individuo em sua fase de formacao
enquanto pessoa e tornou-se essencial para que o caminho no mundo da musica
ultrapassasse os limites das barreiras sociodemograficas, perante as dificuldades e
isolamento financeiro em que Feitosa estava inserido. De Teresina, Piaui, o menino de 10
anos, que através do contacto com a musica gospel e a pratica musical, conseguiu através
de seu treino e estudos, exceder os limites do conhecimento fornecidos pelas bandas
religiosas através do seu contacto directo com outros estilos musicais, através dos gostos
familiares e do radio. Desta forma, € possivel perceber que o caminho trilhado por Feitosa,
da sua infancia até os dias de hoje, moldou e molda a sua obra e sua identidade artistica.
Sendo o dom, na concepcado de Elias, entendido como um conjunto de habilidades,
conhecimentos e praticas que sdo transmitidos e adquiridos socialmente, no ambito da
pratica musical, esse dom se manifesta na maestria técnica, na compreensao tedrica e na
capacidade de expressar emocodes por meio do som (Elias, 1994).

A pratica musical ndo é apenas uma atividade técnica, mas um processo social e cultural,
ou seja, a pratica musical enquanto processo, emerge - em movimento diacronico - como
comunidades musicais, em que as normas e as praticas sdo compartilhadas e internalizadas.
A evolucdo das normas sociais, a transmissdo do conhecimento musical e a busca por
exceléncia técnica contribuem para a construcédo de identidades individuais e coletivas na
esfera da musica (Elias, 1994). Assim sendo, o contacto de Feitosa com a musica gospel,
posteriormente seu interesse pela pratica do clarinete, sua sede por outros tipos de musica
e todo os processos inerentes ao processo de aprendizado, moldaram a obra e identidade,
igual como seu gosto e suas expectativas. Segundo o nosso entrevistado, a performance se
torna um fator essencial para o conhecimento da musica, sendo esta pratica de mais valia
para aqueles que nao tiveram a mesma oportunidade de passar por uma formacao formal:

em relagéo ao profissional, ser profissional (em musica), eu ndo desassocio as
pessoas que também trabalham que néo teve essa formacéo (formal) (...)
existem grandes musicos, como por exemplo, 0 Hermeto Pascoal4)- ele n&o
passou pela academia e € um grande, um dos grandes que temos hoje na
musica instrumental brasileira, e assim como grandes outros amigos proximos,
gue nao passaram pela formagdo académica, mas também sédo grandes
profissionais (Feitosa, 2023).

4) Hermeto Pascoal € um musico, compositor e multi-instrumentista brasileiro de grande renome internacional. Disponivel em:
https://www.hermetopascoal.com.br/.
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Elias (1994) ao analisar a vida e obra de Mozart, constatou a vontade do pai de estar inserido
em uma classe social em que o artista era destacado como um lugar de prestigio. Essa
vontade do pai de Mozart o fez desde cedo ter praticas musicais, o que resultou a exceléncia
da pratica por parte do musico. A insisténcia do pai perante a horas de treino era resultado
da vontade do pai de manter o status social da familia perante a incapacidade do projetor
de ter alcangado por conta propria uma mobilidade social no contexto histérico-social em
que esteve inserido. Esse contacto antecipado ao mundo das artes proporcionou a Mozart
mecanismos e praticas suficientes para se destacar como um “menino prodigio” (Elias,
1994). Essa semelhanca também é identificada na historia de vida de Feitosa, que desde
pequeno foi incentivado pelo préprio pai a tocar e ndo desistir, como é relatado a seguir:

As vezes até tocava na igreja, ele ndo tinha vontade de tocar, mas meu pai me
obrigava também a tocar para poder ter que seguir, né? Seguiu um desejo que
as vezes era muito dele também, de ter um filho e escutar um artista e por isso
também eu agradeco, por essa insisténcia, apesar da dificuldade. (...) apesar de
algumas dificuldades da familia (Feitosa, 2023: 234).

Se em Elias podemos conflituar a ideia de dom do senso comum, & preciso também
compreender as distingdes existentes no conceito da palavra “performance”. Se dentro do
universo das artes a performance®) entra com o conceito de pratica, na sociologia
entendemos como uma parte do processo socializador em que o individuo esta inserido, em
que ele executa um “papel social”, como no teatro. Erving Goffman (1958) explica que a
performance social € a maneira como as pessoas se apresentam aos outros, sendo suas
acoes e comportamento moldados pelas expectativas e sangdes sociais - com finalidade de
desempenhar a figura conforme as regras estabelecidas pelo grupo. Portanto, a
performance artistica se aproxima da performance proposta por Goffman apenas na funcao
social de interpretacdo de um papel instantaneo. Entretanto, a performance artistica citada
por Feitosa se refere a pratica musical e as estratégias que sdo passadas de geracdo em
geracao, determinando as regras e as taticas necessarias para definir o estilo ou género
musical. A performance para Feitosa € o caminho do aprendizado ndo formal da musica:

A performance € a vivéncia, esse contato, esse didlogo nessa comunicagdo que
vai além dessa comunicagéo formal (...) na academia é mais focado no seu
instrumento, No meu caso o clarinete, e ai a gente aprende técnicas, teorias,
mas a vivéncia, a performance, por exemplo, a roda de choro, tive muito
aprendizado, que vai além do ensino institucional (...) estar nestas performances
e um aprendizado (Feitosa, 2023).

Sendo assim, a exceléncia do musico nao é referida apenas a formacédo académica, como
também através de outros mecanismos, como referiu Feitosa. A pratica, o contato e as
relacdes intercambiais sdo primordiais para a formacao e identificacdo profissional do
musico.

5) O conceito de performance nas artes cénicas refere-se a apresentagdo ao vivo de uma obra ou espetaculo para um publico.
Esse termo engloba uma variedade de formas artisticas, incluindo teatro, danga, musica e outros tipos de expressdo
performatica. Quando Feitosa referencia a “performance”, é referido a pratica da musica performatica, em que a audiéncia
experiéncia em tempo real a pratica musical. O conceito de performance discutido na sociologia, como no caso de Goffman
(1959), é referente aos papéis sociais construidos e expectados pelos individuos, isto &, o conceito é relacionado com o mundo
social e o papel social, e ndo a performance artistica propriamente dita.
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5. A construcao do self do musico

A teoria da rotulacao (labeling theory) proposta por Howard Becker (2008), especialmente
apresentada em sua obra “Outsiders”, oferece uma abordagem para entender o processo
de socializagdo do musico. Becker examina como os individuos sao rotulados e identificados
pela sociedade, destacando como esses rotulos afetam sua identidade e comportamento.
No contexto musical, essa teoria lanca luz sobre a experiéncia de socializagcdo do musico,
especialmente aqueles que podem ser considerados “outsiders” (Becker, 2008).

Feitosa esteve inserido desde crianga em um universo religioso, que proporcionou o
contacto - mesmo que ligeiramente fechado - a sonoridades. Este contacto direto com
musicos, que através de troca de experiéncias e praticas musicais, aprendeu técnicas e
regras internas, igual como as sanc¢des pré-estabelecidas do meio em que esteve inserido.
Isto é, o processo de socializacdo do musico foi feito a partir de trocas simbdlicas de
conhecimento, sinais estes que foram moldados e codificados internamente pelos musicos.
Os simbolos construidos internamento entre os grupos de musicos, igual como as praticas
inerentes de técnicas e producdo musical, fizeram parte da construcdo identitaria de
Miqueias. A relacao estreita do musico com seu instrumento de estudo e sua relagado nao
convencional no que se refere a pratica musical, moldaram e moldam frequentemente sua
identidade artistica. Miqueias (2023) descreve como, durante seu periodo de estudos na
cidade do Porto, Portugal, em sua casa, mantinha instrumentos em diferentes
compartimentos, em uma espécie de ritual e construcao artistica. A pratica de tocar os
instrumentos, conforme a chegada de outros musicos na sua residéncia, mostra o
comprometimento intenso com sua pratica musical. Essa atitude reflete a dedicacéo e a
paixao que muitos artistas devotam ao seu oficio. Ao “ficar o dia todo com o contato com
esse instrumento, com clarinete” (Feitosa, 2023), Miqueias estava imerso em seu processo
de desenvolvimento artistico.

Becker (2018) argumenta que a rotulacao de desvio pode ser um processo social onde as
normas sao construidas e mantidas pelos proprios membros da sociedade. No entanto, o
desvio também pode ser visto como um meio de autoexpressédo e desenvolvimento pessoal.
No caso de Miqueias, o desvio das normas convencionas relacionadas a performance e
criacao artistica, pode ser interpretado como uma estratégia consciente para cultivar sua
identidade artistica unica:

quando estudava no Porto e na minha casa na época, eu tinha dois ou trés instrumentos (...)
deixava sempre em um lado e num canto (...) tocava em um local, chegava algum amigo a
gente tinha esse entretenimento (...) Comecava a tocar, entdo deixava sempre em varios
compartimentos, inclusive da casa (...) deixavam um instrumento na sala e no quarto deixava
outro instrumento (...)Porque eu tava nesse processo de desenvolvimento artistico (...),
entao eu ficava o dia todo com o contato com esse instrumento, com clarinete, né? E esse
entretenimento é todo o instrumento (Miqueias, 2023).

A pratica de manter clarinetes em diferentes compartimentos da casa e criar espacos
especificos para tocar pode ter contribuido para a formacédo de uma identidade artistica
distintiva para Feitosa. Esse processo pode ter influenciado sua abordagem musical, seu
estilo e até mesmo sua compreensio pessoal do papel do clarinete em sua vida e carreia
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artistica. O processo de socializagcdo do musico muitas vezes comeca em subculturas
especificas, onde normas e valores musicais sdo transmitidos. Becker argumenta que o
aprendizado musical ndo é apenas técnico, mas também social. Os musicos iniciantes ndo
apenas dominam habilidades instrumentais, mas também internalizam as regras e praticas
da comunidade musical a qual pertencem. A socializagdo musical, nesse sentido, ocorre em
um contexto de interagcdo constante entre musicos mais experientes e novatos (Becker,
2008). Feitosa teve seu processo de socializagdo no mundo da musica desde crianca, sendo
as regras e sanc¢oes sociais transpassadas pelos profissionais mais experientes e o gosto
intensificado pelas habilidades e praticas adjacentes ao universo que foi se inserindo.

A teoria de Becker também destaca a importancia dos rétulos e estigmas na formacéo da
identidade musical. Musicos podem ser rotulados de acordo com seus estilos, géneros ou
mesmo pela maneira como desafiam as convencdes musicais. O termo “outsider” pode ser
aplicado aqueles cujas praticas musicais ndo se alinham totalmente com as normas
dominantes, levando a uma identidade que é, de certa forma, marginalizada. Feitosa rejeita
a ideia de exclusdo dos musicos de “performance”, mas ndo nega a existéncia de uma
distincdo social imposta pelos musicos “profissionais” em relacdo aos musicos “auto
ditados”.

Os musicos podem se tornar “outsiders” devido a escolha de estilos pouco convencionais,
instrumentacao inusitada ou experimentacdo musical. Becker (2008) argumenta que esses
rotulos ndo apenas influenciam a forma como os musicos sdo percebidos pela sociedade
em geral, mas também moldam a autoimagem dos proprios musicos. A identidade do
musico, assim, & construida em parte pela maneira como ele é rotulado e reconhecido
dentro da comunidade musical.

Além disso, Becker explora como a socializagdo musical pode envolver a criacdo de “regras
do jogo” dentro da comunidade. Os musicos aprendem ndo apenas a tocar, mas também a
navegar pelo mundo da musica, entendendo as expectativas e normas da subcultura a qual
pertencem. Isso implica ndo apenas a aquisicdo de habilidades técnicas, mas também a
compreensdo das dindmicas sociais que permeiam o mundo da musica.

6. A industria fonografica e as dificuldades da profissao

Em “Perspectivas sobre a Musica Classica Brasileira e a Influéncia da Industria Cultural”
(Feitosa & Dallalio, 2023), artigo realizado por Feitosa em parceria com Dallalio para a Revista
Digital “Todas as artes” (2023), aborda a intersegcao entre musica e sociedade, ressaltando
a impossibilidade de separa-las, sendo intrinsecas desde os primordios da humanidade.
Além das perspectivas da musica, o artigo faz, através de entrevistas semiestruturadas, uma
analise socioldgica a respeito dos impactos da Industria Cultural (precisamente a Industria
Fonografica), com auxilio das ideias expostas de Theodor Adorno, estudioso da Escola de
Frankfurt (Feitosa & Dallalio, 2023).

Igualmente referido no artigo ja publicado, foram detectados tragcos de insatisfacdo do
musico face a concorréncia desleal de megaproducdes. Para Adorno (2002), as formas
musicais refletem as sociedades existentes e ao levantar criticas a industria cultural no
contexto capitalista, argumenta que ela produz musica premeditada, o que resulta o
afastamento do publico do pensamento critico e das funcdes sensoriais da arte. Para
Feitosa, a indUstria transformou géneros auténticos, como o forrd, em produtos “plasticos”,
ou seja, uma alienacao e mercantilizacdo da musica:
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A musica mediatica atrapalhou muito esse processo (...)a musica mediatica
nesse caso (...), algumas expressodes artisticas, que foram muito banalizados, ne?
Por conta dessa simploriedade no caso, por exemplo o sertanejo hoje nédo &
uma musica sertaneja. E triste, né? A situacéo para onde esta sendo enveredado
hoje, até o mesmo o forrd hoje, que as pessoas hoje consomem. Fala até como
e dizem, fala assim tipo forrd de plastico, né? Porque ndo € mais aquelas coisas
que a gente ouvir um Luiz Gonzaga, né? Tipo um Dominguinhos, né? Tipo uma
grande referéncia, vocé sabe (Feitosa, 2023).

Segundo Feitosa e Dalldlio (2023), a influéncia da industria cultural na musica
contemporanea, que produz produtos padronizados para entretenimento, afasta o
expectador de qualquer experimentacao. A internet, embora facilite o acesso a musica, é
apontada como uma ferramenta perpetua a férmula da industria cultural. Feitosa (2023)
considera que o teor da musica mediatica empobreceu o pensamento critico da populacéo,
além de que é “artisticamente pobre, em titulo de Harmonia de conhecimento de letras, (...)
de boas letras e problemas técnicos” (Feitosa, 2023). Feitosa (2023) destaca grandes nomes
da contemporaneidade que tem produzido excelentes obras, como o sanfoneiro Mestrinho
e Hamilton de Holanda, como também de nomes ja reconhecidos como Milton Nascimento
e Chico Buarque. O entrevistado acredita que a Industria Fonografica afasta o grande
publico de obras que atentem as funcdes da musica e que a falta da procura ndo se resume
somente a ela. Feitosa argumenta que a educacao, além da industria cultural, é crucial para
a compreensao e apreciacado da musica classica. Destaca que a falta de interesse do publico
nao se resume apenas a industria cultural, mas também ao contexto social. A familiaridade
e a aprendizagem social sdo fundamentais para criar um publico interessado na musica ndo
mediatica.

7. Conclusao

Ao considerar o relato de Miqueias Feitosa como um estudo de caso, o trabalho ampliou
nossa compreensédo das trajetorias individuais no cenario musical brasileiro, destacando a
musica como agente de transformacdo social e inclusdo. A pesquisa sublinhou a
complexidade das interagbées sociais no mundo das artes e nas cenas musicais, ressaltando
a importancia da cooperacédo e da influéncia das convengoées artisticas. Abordando a musica
como expressao integrada em contextos culturais, sociais, geograficos e econdémicos, foi
possivel ter uma visdo abrangente das diversas formas como a musicalidade se manifesta e
evolui. Este estudo contribui para o entendimento da vida e da musica de Miqueias Feitosa,
mas também para uma reflexdo sobre o papel da musica na construgdo de identidades
culturais e na busca por mobilidade e integragéo social.

A trajetdria de Miqueias Feitosa evidenciou a interacdo dinamica entre o habitus, a cena
musical, os campos sociais e a possibilidade de mudanca social destacando o habitus,
enquanto um sistema de disposicoées duraveis e transponiveis, que molda as escolhas,
praticas e trajetorias no decorrer da historia de vida. O habitus, delineado por experiéncias
passadas, opera como matriz de percepgodes e acoes, viabilizando a realizacdo de tarefas
diferenciadas em que, quando relacionadas com a cena musical, percebemos que
preferéncias musicais, envolvimento na musica e participacdo em diferentes campos sdo
permeados por esse conjunto de disposicdes adquiridas. A sua complexidade, discutida por
Bourdieu e ressaltada por Guerra (2010), reside na persisténcia e conservagdo, mas também
na capacidade de ser superado por novas experiéncias e forcas externas.
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Na inter-relacdo entre o habitus e os diferentes campos sociais pudemos perceber como
trajetorias sdo influenciadas pelo acumulo de capital especifico em cada campo, sendo a
reflexdo sobre a mudancga social destacada ao considerar a mobilidade proporcionada por
projetos sociais, participacdo em diferentes campos e experiéncia internacional do musico
entrevistado. A exemplo da possibilidade de estudar e atuar fora do Brasil que nao representa
apenas um desenvolvimento profissional para Miqueias Feitosa, mas também um acumulo
de capital simbdlico distintivo. Contudo, mesmo diante dessa mobilidade ascendente, a
analise ndo negligencia a manutencéo das estruturas hierarquicas nos campos, indicando
que a mudancga social ndo é necessariamente uma ruptura completa, mas sim uma
incorporacédo de novos codigos. A relagdo entre o habitus, a igreja e a educacdo musical é
abordada, destacando a importancia das politicas publicas de acesso a cultura, bem como
da escuta como elemento distintivo no campo musical. A habilidade de escutar, desenvolvida
desde a inféncia e enfatizada ao longo da formacao musical de Miqueias Feitosa, torna-se um
componente crucial em sua trajetoria profissional.

Assim, ao explorar a historia de vida do clarinetista, este texto visa compreender a
complexidade do habitus, sua interagcdo com diferentes campos sociais e seu papel na
construcéo das trajetdrias individuais. A analise sugere que, embora o habitus tenha uma
base duravel, ele também é passivel de transformacgéo, sendo essa dindmica fundamental
para entender a possibilidade de mudanca social no contexto da cena musical e além. Foi
possivel também perceber a importancia de uma sociologia da musica que considere as
funcbes sociais, estruturas e representagcées envolvidas na vida e obra de musicos. Foi
notado a semelhanca da anélise de Elias sobre a vida de Mozart e o poder da pratica e
contacto musical logo na primeira infancia na vida de Feitosa. A ideia de dom foi vista como
uma combinacdo de habilidades desenvolvidas por meio de estudo e pratica,
desmistificando a visao tradicional de génio musical. A performance artistica é elemento
central da exceléncia da obra e da construgcao do self do artista.

Quanto aos processos de socializagdo e construgdo do self do musico, através da leitura da
obra de Becker (2008), foi percebido que o contacto inicial na infancia em um ambiente
religioso, em que trocas simbdlicas e praticas musicais foram absorvidas por Feitosa,
moldaram suas habilidades e gostos. As “regras do jogo” (Becker, 2008) foram internalizadas
em um processo de construcdo simbdlica que partes ndo sé de experiéncia em habilidades
técnicas, mas também de dindmicas sociais por parte dos grupos musicais que esteve
inserido ao longo da sua trajetdria. Por fim, Feitosa expressa insatisfacdo com a
transformacédo de géneros auténticos em produtos “plasticos” pela industria. Seguindo a
critica de Adorno a producéo capitalista de musica, a influéncia da industria fonografica na
musica contemporéanea é discutida, evidenciando a padronizagdo para o entretenimento.
Feitosa destaca a importancia da educacéo e contexto social para apreciacdo da musica ndo
mediatica, que fazem parte das inumeras causas da falta do interesse publico.
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