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MASCARA DE CARNAVAL

O Carnaval do Brasil € a maior festa popular do pais. A
festa acontece durante os quatro dias que precedem
a quarta-feira de cinzas (inicio da Quaresma). E
comumente referida pelos brasileiros como o "Maior
Espetaculo na Terra". O primeiro baile carnavalesco no
Brasil ocorreu em 1840 e, desde entdo, comecaram a
se formar os blocos e corddes. Em 1846, surgiu, no Rio
de Janeiro, o grupo Zé Pereira. Até entdo, as
festividades aconteciam ao som de musicas
europeias. No entanto, em 1899, a compositora
Chiquinha Gonzaga escreveu a primeira marchinha de
Carnaval: a musica "O Abre Alas", feita especialmente
para o corddo Rosa de Ouro. A primeira escola de
samba do Brasil, criada no Rio de Janeiro, em 1929,
chamava-se "Deixa Falar". A partir da década de 1970,
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, a folia perdeu forca
e foram criados os sambodromos, onde atualmente as
escolas de samba desfilam. As mascaras sdo um
artefacto imprescindivel do Carnaval.

CARNIVAL MASK

Carnival in Brazil is the country's biggest popular
festival. The festival takes place during the four days
preceding Ash Wednesday (the beginning of Lent). It
is commonly referred to by Brazilians as the ‘Greatest
Show on Earth’. The first carnival ball in Brazil took
place in 1840 and, since then, blocos and corddes
have begun to form. In 1846, the group Zé Pereira
appeared in Rio de Janeiro. Until then, the festivities
took place to the sound of European music. However,
in 1899, composer Chiquinha Gonzaga wrote the first
Carnival marchinha: the song ‘O Abre Alas’, made
especially for the Rosa de Ouro cordao. Brazil's first
samba school, created in Rio de Janeiro in 1929, was
called ‘Deixa Falar’. From the 1970s onwards, in Rio de
Janeiro and Sao Paulo, the revelry lost momentum
and the sambddromos were created, where the
samba schools now parade. Masks are an essential
artefact of Carnival.
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DE DENTRO PARA FORA, A ARTE DEVE SER UTIL. A
INTERSECAO ENTRE ARTE, UTILIDADE SOCIAL E
PRATICAS CULTURAIS

FROM THE INSIDE OUT, ART SHOULD BE USEFUL. THE
INTERSECTION OF ART, SOCIAL UTILITY, AND CULTURAL
PRACTICES

DE L'INTERIEUR, LART DOIT ETRE UTILE. L'INTERSECTION DE
LART, UTILITE SOCIALE ET DES PRATIQUES CULTURELLES
DE ADENTRO HACIA AFUERA, EL ARTE DEBE SER UTIL. LA INTERSECCION
DEL ARTE, UTILIDAD SOCIAL Y LAS PRACTICAS CULTURALES

Paula Guerra

Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia, CITCEM, CEGOT,
Dinamia’CET, Griffith Centre for Cultural Research, Porto, Portugal

Na intersecao entre arte, utilidade social e praticas culturais, este Volume 7, Nimero 3 reune
artigos que exploram a poténcia transformadora da expressdo artistica como uma
ferramenta de resisténcia e de critica social. Na verdade, este tem sido um dos principais
temas que tem pautado os recentes niumeros publicados pela nossa revista, demonstrando
a sua pertinéncia social - mesmo em tempos contemporaneos, até porque as pesquisas
emergem de uma interseccionalidade de contextos geograficos, politicos, culturais e sociais
assinalavel.

Em consonancia com a perspetiva da pedagogia critica de Paulo Freire, que vé a educacéao
como uma pratica da liberdade, os autores desta edicdo também abordam a educacéao
artistica e cultural como uma arena para questionar estruturas de poder, desafiar
discriminagcdes e fomentar a emancipacédo dos sujeitos envolvidos (Freire, 1970). Esse
enfoque na arte como ferramenta de mudanca, com um principio de utilidade, alinha-se a
varias praticas e movimentos contemporaneos que visam contestar normas sociais e
politicas. Nos ultimos anos, o conceito de "arte socialmente envolvida" (Guerra, 2022a;
2022b) emergiu como uma pratica central nos campos da educacéo e do ativismo, refletindo
a ideia de que a expressao artistica pode oferecer novas perspetivas sobre questdes como
a desigualdade, discriminacéao e direitos humanos.

(2]
DE DENTRO PARA FORA, A ARTE DEVE SER UTIL. A INTERSECAO ENTRE ARTE,
UTILIDADE SOCIAL E PRATICAS CULTURAIS ¢ PAULA GUERRA



A titulo exemplar, podemos consignar projetos como Inside Out de JR. O artista francés JR
criou o projeto Inside Out em 2011, uma plataforma global que permite que pessoas de todo
o mundo compartilhem as suas mensagens sobre questdes locais. Utilizando retratos em
grande escala que sdo exibidos em espacos publicos, JR possibilita que vozes de
comunidades marginalizadas ganhem visibilidade e instiguem o debate social acerca destas
tematicas, adentrando-se no propdsito da utilidade da pratica e dos produtos artisticos. Esse
projeto, de igual modo, exemplifica a ideia freireiana de empoderamento através da
expressao visual e da aos participantes uma oportunidade (Guerra, 2023a) de refletir
criticamente sobre suas identidades e contextos (figura 1).

-. “.1

Figura 1: Inside Out Abensberg: “Showing face for democracy - “Never again” is NOW!
Fonte: https://www.insideoutproject.net/pt_BR/news/inside-out-abensberg-showing-face-for-democracy-
never-again-is-now
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Em setembro de 2024, mais de 470 pessoas reuniram-se em Abensberg para
criar uma poderosa acgdo comunitaria que utilizou a arte para aumentar a
consciencializagéo sobre a importancia da democracia. As reagcdes emocionais
da comunidade, o esforco coletivo e o impacto deste projeto reafirmaram a
importancia de participar ativamente nos deveres civicos. (...) Nos inspiramos
para criar uma Acgdo porque adoramos a ideia de usar a beleza e a arte para
conscientizar sobre um assunto importante. A democracia parecia um sistema
inquestionavel na nossa sociedade até recentemente. Nunca pensamos que a
democracia no nosso pais pudesse falhar. Nossa ideia era deixar de ser passivos.
A visdo que desenvolvemos foi mostrar a face da democracia no dia em que
Abensberg se tornou palco da politica nacional. Nosso plano era fazer uma
declaragéo pro-democracia com cerca de 50 pessoas num protesto silencioso
no local. (Inside Out Projet, 2024: s/p).

Paralelamente, a artista cubana Tania Bruguera utiliza a performance como uma forma de
guestionamento e resisténcia as injusticas politicas. No seu projeto "Arte Util", Bruguera
sugere que a arte deve ser "util" no sentido de se envolver ativamente com problemas
sociais e politicos, procurando solugcdes concretas. O seu trabalho "Immigrant Movement
International" (2011) em Nova lorque, por exemplo, também abordou os desafios enfrentados
por imigrantes ao oferecer recursos e apoio enquanto instigava o debate sobre imigracéao.
Bruguera inspira uma reflexao critica, incentivando o publico a participar ativamente da
construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. Leiamos abaixo algumas reflexdes
sobre a Arte Util.

Figura 2: The Arte Util archive presents a growing archive of over two hundred case studies
that imagine, create and implement beneficial outcomes by producing tactics that change
how we act in society

Fonte: https://museumarteutil.net/museumarteutil.net/archive/index.ntml
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Para a Arte Util, o fracasso n&do é uma possibilidade. Se o projeto falhar, ndo é
Arte Util. Os artistas tém o desafio de encontrar formas em que a sua proposta
possa realmente funcionar; isto ndo € impossivel de conseguir. Assim, os meios
através dos quais a arte é feita ndo dependem de um ideal caprichoso do artista,
mas dos limites impostos pelo que realmente pode ser alcangado e até que
ponto a realidade do que foi sonhado pode ser empurrada. Portanto, os limites
de um projeto de Arte Util sdo determinados pela relacdo com as pessoas para
guem é feito e pelas transformacgdes nas condigcdes em que o trabalho é feito.
O momento perfeito aparece quando o projeto ja esta em movimento, quando
as pessoas para quem foi feito o compreendem, quando o expropriam do artista
e o tornam seu. A Arte Util estd envolvida na vida das pessoas e é de esperar que
se torne parte dela. (Tania Bruguera, 2012: s/p)

Assim, os trabalhos de artistas como JR e Tania Bruguera representam intervencgodes artisticas
que cruzam as fronteiras da arte convencional e se inserem no campo da acéo politica e social.
Esses trabalhos exploram temas de visibilidade, inclusdo e empoderamento comunitario e
utilizam a expressao artistica como meio para desafiar e criticar estruturas de poder e criar
consciéncia critica (Guerra, 2023b, 2023c). Logo, eles ressoam profundamente com os temas
abordados nos artigos de Volume 7, NUmero 3 da Revista Todas as Artes, que explora o
potencial da arte e da educacao para promover transformacao social e emancipacao dos
sujeitos. JR e Tania Bruguera exemplificam como a arte pode ser uma poderosa ferramenta de
conscientizacao e resisténcia, indo além do entretenimento para se tornar um ato de cidadania
e transformacao social. Esses artistas, assim como os artigos deste volume, defendem uma
abordagem educativa e artistica que permita ao publico e aos participantes se tornarem
conscientes de suas proprias vozes e de seu potencial de mudanca. Ao explorar temas como
visibilidade, empoderamento e a funcao utilitaria da arte, os trabalhos de JR e Bruguera
inspiram uma compreensao mais ampla da arte como um espaco de acdo e de dialogo,
alinhando-se com a pedagogia critica de Freire e com as investigacdes dos autores nesta
edicao

O artigo denominado “Praticas anti-discriminatérias em educacdo artistica: Arquivos
Inesperados para Agitar Lugares Sossegados”, de Cat, Marcela, Ana Mafalda, Inés, Camila,
Pedrinho, Amadeo e Tiago, dialoga com trabalhos de estudiosos como bell hooks e sua visdo
de uma educacéao que abrace a inclusao e a diversidade (hooks, 1994). Martins e os restantes
autores exploram os "arquivos inesperados" como metafora para o rompimento com as
normativas educacionais convencionais, propondo novas abordagens para a inclusdo em
contextos de ensino de arte. O estudo dialoga com iniciativas contemporaneas, como as
praticas artisticas desenvolvidas por escolas que adotam métodos colaborativos e centrados
na cultura dos estudantes, um exemplo € o projeto Art Education for Social Justice nos Estados
Unidos, que busca integrar praticas artisticas a temas de justica social (Dewhurst, 2014).

No texto “O inconsciente na relacdo entre subjetividade e consciéncia: O problema da
psicologia da arte”, Rosangela Pedralli e Diniz Cayolla Ribeiro abordam a relacdo entre a
psicologia e a criacao artistica, explorando a articulacdo entre inconsciente e consciéncia na
producédo de subjetividades artisticas. A abordagem psicanalitica que sustenta o estudo de
Pedralli e Ribeiro remete a teoria do inconsciente freudiano e ao papel que a psique
desempenha na criacdo e apreciacdo artistica (Freud, 1908). Ao conectar essas ideias a
psicologia da arte, o artigo relaciona-se com a obra de Jung sobre os arquétipos e a arte,
propondo que a arte pode revelar dimensdes inconscientes que influenciam profundamente a
subjetividade humana (Jung, 1952).




A investigacao de Rita de Cassia Domingues dos Santos sintetizada no artigo intitulado “O
ativismo em trés postoperas de Philip Glass: Einstein on the beach, White Raven e
Satyagraha”, destaca o potencial do teatro musical como espaco de ativismo e critica social.
Suas analises das postoperas de Glass aludem a ideia de arte como forma de protesto,
conforme teorizado por Marcuse (1978), que vé na estética um espaco de libertacdo e
transformacao. O estudo alinha-se com o trabalho de Fisher (1994), que considera a arte uma
ferramenta para desafiar normas e amplificar vozes marginalizadas.

Passando ao artigo “Apoios publicos na cultura” de Helena Maria M. C. Vasques de Carvalho,
podemos visualizar o quanto a autora explora o papel fundamental das politicas culturais no
desenvolvimento das artes, especialmente em contextos onde a democratizagcdo do acesso
a cultura se faz urgente. O trabalho dialoga com teorias de politicas culturais como as de
George Yudice, que propde que a cultura tem um valor “utilitario” (2003). A analise critica
da autora averigua o impacto das politicas publicas sobre o setor cultural, tracando paralelos
com exemplos internacionais, como os subsidios culturais na Franga, que tém como objetivo
proteger a diversidade cultural em meio as forcas de mercado (Cliche et al., 2002).

Cecilia de Lima, no artigo intituado “O conceito de corpo-mundo e de corpo
fantasmagorico: Um manifesto sensorial para desacelerar o tempo”, adentra o campo da
fenomenologia para explorar o corpo como um veiculo sensorial e subjetivo de experiéncia,
referenciando o conceito de “corpo-mundo” presente na obra de Merleau-Ponty (1962). A
autora discute o corpo como uma entidade que transcende o fisico e propde uma
desaceleracdo como forma de resisténcia ao ritmo acelerado da modernidade. Esse artigo
ecoa estudos como os de Judith Butler sobre performatividade e corpo, abordando como a
percecao sensorial e o corpo fantasmagorico podem revelar novas formas de relagcdo com
o tempo e o espaco, resistindo as pressdes da produtividade (Butler, 1990).

Por fim, no artigo “Sopra o sopro, supre a cena: A ressonancia das praticas musicais nas
trajetodrias brasileiras pelo relato de um clarinetista” Deborah Lemes Ribeiro e André Dallalio
analisam as praticas musicais e suas ressonancias culturais através do relato pessoal de um
clarinetista. Inspirados na sociologia da musica de Tia DeNora que discute a musica como
pratica social que molda identidades e sentidos, este artigo indaga como a experiéncia
musical pode enriquecer e transformar o individuo e as comunidades (DeNora, 2000). Este
relato permite-nos compreender como a musica, além de uma pratica artistica, se torna num
modo de existéncia que conecta a identidade pessoal com uma cultura maior.

A tonalidade de fundo deste Volume é complementada por dois registos de pesquisa. O
primeiro, de autoria de Rui Saraiva, designa-se “Pierre Bourdieu e a fotografia. o conceito de
habitus revisitado através de um ensaio visual”. Este registo de pesquisa parte de um
processo de revisitacdo da obra Photography. A Middle-brow Art de Pierre Bourdieu (1990),
na qual esta pratica € encarada como uma forma de perspetivar e de analisar a realidade
social, bem como reflete o conceito de habitus dos agentes sociais. Assim, Rui Saraiva
propde uma revisitacdo do conceito de habitus, na primeira pessoa, através da leitura e
analise de um conjunto de registos fotograficos que retratam a sua vida quotidiana.
Paralelamente, a partir dos materiais visuais apresentados, discorre acerca da ideia da
fotografia como arquivo, como autobiografia e como auto-etnografia. Sofia de Sousa
apresenta-nos o registo de pesquisa nomeado “Joias, intimidade e meméaria. A pureza e a
promiscuidade do cabelo na joalharia de Carla Castiajo”. Este registo de pesquisa assume-
se como uma amostra tedrico-empirica de um projeto de investigacédo alargado, que se
debruca sobre os temas da migracdo feminina, das artes e do artivismo na
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contemporaneidade portuguesa. A autora foca-se no trabalho e criagcdes artisticas de Carla
Castiajo, uma artista portuguesa, natural de Vila Nova de Gaia, cujas pecas de joalharia -
campo artistico em que atua - conjugam dominios como o do intimo, memoria, identidade
e ainda metaforas de processos de resisténcia.

Coletivamente, os artigos e os registos expostos nesta edicado revelam o poder da arte como
pratica reflexiva e subversiva, reforcando a ideia de que a educacéo, a expressao cultural e
o corpo constituem espacos de potencial emancipatorio. Ao dialogar com a tradicao tedrica
e pratica da arte como resisténcia, esta edicdo se propde a inspirar novos olhares sobre o
papel da arte na construcao de uma sociedade mais justa e inclusiva.

Porto e Frankfurt, novembro de 2024.
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RESUMO: Este texto parte de um grupo de pessoas interessadas em trabalhar praticas anti discriminatérias em
contextos educativos. Observar este campo permite-nos identificar o trabalho ainda residual no que diz
respeito as colonialidades da educacéo e da educacéo artistica e a sua persisténcia no presente. No grupo
estdo presentes pessoas que estdo na academia e pessoas que estido fora da academia; pessoas que estéo
ligadas ao activismo e pessoas que estdo fora do activismo. Desde logo, isto abre tensdes na escrita de um
texto cuja publicagdo obedece as estruturas de legitimagcédo de um saber académico. Ndo temos este problema
resolvido, mas temos um horizonte comum de analisar e propor préaticas que actuem neste campo anti
discriminatoério. Considerando este primeiro texto como parte desse processo, sobretudo em torno de um
trabalho necessario de aprendizagem e de acéo sobre a branquitude em que nos constituimos, assumimos
uma escrita a multiplas mdos. Comegamos por nos situar individualmente a partir das lentes da Literacia Critica
da Diversidade para, de seguida, apresentarmos o trabalho que o grupo comecou a desenvolver na construgao
de arquivos que nos permitam confrontar a arte e a educagcédo com as dimensdes do projeto colonial Europeu,
e, especificamente, portugués. Procuramos constituir arquivos de materiais que possam ser submetidos a estas
lentes criticas e transformados em ag¢des de aprendizagem. Esses arquivos sdo expostos e pensados em
conjunto. Focamos em quatro agdes: numa biblioteca escolar, num museu, na literatura médica sobre pessoas
trans, e nos jardins da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP). Como trabalhar estes
arquivos em contextos educativos, e a partir da centralidade de praticas vinculadas com a necessidade urgente
de histdrias reparativas e restitutivas?

Plavras-chave: praticas anti discriminatorias, literacia critica da diversidade, educacao artistica, arquivo;

ABSTRACT: This text comes from a group of people interested in working on anti-discriminatory practices in
educational contexts. Observing this field allows us to identify the work that is still residual regarding the
colonialities of education and art education and their persistence in the present. The group includes people
who are in academia and people who are outside academia; people who are linked to activism and people who
are outside activism. From the outset, this opens tensions in the writing of a text whose publication obeys the
legitimizing structures of academic knowledge. We don't have this problem solved, but we do have a common
horizon for analyzing and proposing practices that act in this anti-discrimination field. Considering this first text
as part of this process, above all around the necessary work of learning and acting on the whiteness in which
we are constituted, we have taken on a multi-handed writing process. We begin by situating ourselves
individually through the lens of Critical Literacy of Diversity (LCD) and then present the work that the group has
begun to develop in building archives that allow us to confront art and education with the dimensions of the
European colonial project, and specifically the Portuguese one. We seek to build archives of materials that can
be subjected to these critical lenses and transformed into learning actions. These archives are exhibited and
thought about together. We focused on four actions: in a school library, in a museum, in medical literature on
trans people, and in the gardens of the FBAUP. How can we work with these archives in educational contexts,
and from the centrality of practices linked to the urgent need for reparative and restorative histories?

Keywords: anti-discrimination practices, critical diversity literacy, art education, archive.
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RESUME: Ce texte provient d'un groupe de personnes intéressées a travailler sur les pratiques
antidiscriminatoires dans les contextes éducatifs. Lobservation de ce terrain nous permet d’identifier le travail
qui reste résiduel concernant les colonialités de I'¢ducation et de I'€ducation artistique et leur persistance dans
le présent. Le groupe comprend des personnes qui sont dans le milieu universitaire et des personnes qui sont
a l'extérieur du milieu universitaire ; des personnes qui sont liées a l'activisme et des personnes qui sont en
dehors de l'activisme. D'emblée, cela ouvre des tensions dans |'écriture d’un texte dont la publication obéit aux
structures légitimantes du savoir académique. Ce probléme n'est pas résolu, mais nous avons un horizon
commun pour analyser et proposer des pratiques qui agissent dans ce domaine de la lutte contre la
discrimination. En considérant ce premier texte comme faisant partie de ce processus, avant tout autour du
nécessaire travail d’apprentissage et d’action sur la blancheur dans laquelle nous sommes constitués, nous
avons entrepris un processus d'écriture a plusieurs mains. Nous commencgons par nous situer individuellement
a travers le prisme de la littératie critique de la diversité (LCD), puis nous présentons le travail que le groupe a
commenceé a développer en construisant des archives qui nous permettent de confronter I'art et I'’éducation
aux dimensions du projet colonial européen, et plus particulierement portugais. Nous cherchons a construire
des archives de matériaux qui peuvent étre soumis a ces lentilles critiques et transformés en actions
dapprentissage. Ces archives sont exposées et pensées ensemble. Nous nous sommes concentrés sur quatre
actions : dans une bibliothéque scolaire, dans un musée, dans la littérature médicale sur les personnes trans,
et dans les jardins de la FBAUP. Comment pouvons-nous travailler avec ces archives dans le domaine de
I'¢ducation.

Mots-clés: les pratiques antidiscriminatoires, la littératie critique sur la diversité, éducation artistique, archiver.

RESUMEN: Este texto proviene de un grupo de personas interesadas en trabajar sobre practicas
antidiscriminatorias en contextos educativos. La observacién de este campo nos permite identificar el trabajo
que queda residual respecto a las colonialidades de la educacion y la educacidn artistica y su persistencia en
el presente. El grupo incluye a personas que estan en la academia y personas que estan fuera de la academia;
Personas que estan conectadas con el activismo y personas que estan fuera del activismo. De entrada, esto
abre tensiones en la redaccion de un texto cuya publicacion obedece a las estructuras legitimadoras del
conocimiento académico. Este problema no se ha solucionado, pero tenemos un horizonte comun para analizar
y proponer practicas que actien en este ambito de la lucha contra la discriminacion. Considerando este primer
texto como parte de este proceso, sobre todo en torno al necesario trabajo de aprender y actuar sobre la
blancura en la que estamos constituidos, emprendimos un proceso de escritura a varias manos. Comenzamos
situandonos individualmente a través del prisma de la Alfabetizacion Critica de la Diversidad (LCD), y luego
presentamos el trabajo que el grupo ha comenzado a desarrollar construyendo archivos que nos permiten
confrontar el arte y la educacion con las dimensiones del proyecto colonial europeo, y mas particularmente el
portugués. Buscamos construir archivos de materiales que puedan ser sometidos a estos lentes criticos y
transformados en acciones de aprendizaje. Estos archivos se exhiben y disefian en conjunto. Nos enfocamos
en cuatro acciones: en una biblioteca escolar, en un museo, en la literatura médica sobre personas trans y en
los jardines de la FBAUP. ;Como podemos trabajar con estos archivos en el ambito de la educacién?

Palabras-clave: practicas antidiscriminatorias, alfabetizacion critica sobre la diversidad, educacién artistica,
archivo.

1. Apresentacao

Este texto parte de um grupo de pessoas interessadas em trabalhar praticas anti
discriminatérias em contextos educativos. A analise destes contextos permite-nos
identificar o trabalho ainda residual no que diz respeito ao enfrentamento e desconstrucao
das colonialidades da educacéao e da educacéo artistica e a sua persisténcia no presente. A
colonialidade refere-se ao legado duradouro das praticas coloniais enquanto uma estrutura
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de pensamento (Quijano, 2007) que reproduz violéncias epistemoldgicas de caracter
universalizante, produzidas na modernidade ocidental. Exemplos disso sdo os modos como a
educacdo ou a arte, na escola ou em museus, tendem a ser vistas como praticas civilizatorias,
assentes em logicas de desenvolvimento lineares que tém o homem cisgénero, europeu,
branco, classe média, sem deficiéncias, heterossexual, entre outros marcadores de hegemonia
social, como modelo. As praticas anti discriminatérias que encetamos partem da critica e
desconstrucdo a este modelo, procurando aliangcas com as histérias e as posicionalidades
silenciadas e oprimidas, conectando-se com as lutas por maior justica social e pela
responsabilidade que temos, enquanto pessoas brancas, pela reparacdo das violéncias
historicas neste campo.

No grupo estdo presentes pessoas que estdo na academia e pessoas que estdo fora da
academia; pessoas que estdo ligadas ao ativismo e pessoas que estido fora do ativismo. As
tensdes que se levantam com a escrita de um texto cujo processo de validacdo é académico
nao esta resolvida entre nds e, ela propria, é o resultado de uma colonialidade do saber. A
modernidade-colonialidade construiu a ideia de saber articulada com as relacdes de poder,
sejam elas institucionais (a academia), sejam raciais (as pessoas brancas), sejam de classe,
sejam cis-heteronormativas (homens cis Europeus). Isto devolve-nos uma imagem de que o
saber é construido nos lugares a que chamamos academia e por homens cis brancos Europeus.
Este lugar de privilégio € uma colonialidade que continua a habitar o que se privilegia como 0’
saber. Aqui dentro estao discriminagdes estruturais e violéncias varias. Os dentros e os foras
da academia que aqui assinalamos fazem emergir este problema, mas também nos permitem
enfrenta-lo com a consciéncia de que estamos a ser atravessades por estas relacées de poder/
saber e colonialidades que tentamos desconstruir.

Pensamos o grupo e o nosso trabalho a partir do enquadramento que a Literacia Critica da
Diversidade (LCD) nos propde. O conceito de LCD coloca em agcdo um conjunto de lentes para
analisar as diferentes posicoes sociais, relacées de privilégio e de opresséo, e como elas se
intersetam na producao de discriminacdes e manutencao de relacdes de poder hegemonicas
(Twine, 2006; Steyn, 2015; Morsch, 2021). Melissa Steyn, investigadora branca sul-africana
propde o conceito a partir do conceito de literacia racial da autora negra norte-americana
France Winddance Twine. A literacia racial é proposta, por Twine, como uma pratica de leitura
que incorpora formas de atencao aos processos e praticas de producao de racializacdo e de
alteridade. Por sua vez, Carmen Morsch, investigadora e professora branca alema, propode a
LCD aplicada ao campo da educacéao artistica no desenvolvimento de um curriculo anti
discriminatorio.

Antes de avancarmos na explicitacdo deste referencial, procuraremos apresentar-nos enquanto
coletivo, mas pessoa a pessoa, a partir destas lentes:

Cat Martins. Nasci em 1980. Sou uma pessoa branca, de uma familia de classe
trabalhadora, gorda desde a infancia, e primeira geracdo da familia que frequentou
O ensino superior. Sou uma pessoa Queer e Trans Nao-Binaria. Viver grande parte
da vida passando como pessoa cis, trouxe consigo acesso a privilégios que hoje
tenho, embora a afirmacdo da minha identidade nesses lugares provogue hoje
tensdes e erga muros. Sou uma pessoa privilegiada, com um salario de docente
universitarie. Tenho casa e papéis que me conferem cidadania portuguesa. Estes
papeis ainda estédo errados (em Portugal, as pessoas N&o Binarias ainda ndo tém
reconhecimento legal). Quero, como diz a Inés ja umas linhas aqui abaixo, mudar
umas coisas na academia (ah, e ja agora, na Constituigdo Portuguesal).




Marcela Pedersen, mulher cis, bissexual, nascida e criada na classe média
brasileira. Simultaneamente uma outra, brasileira imigrante em Portugal, e uma
mesma, pessoa branca. Meu encontro com o grupo é fruto de uma posicao de
privilégio de ser, apoiada na possibilidade de cursar um doutoramento nas Belas
Artes.

Ana Mafalda Pereira, mulher cis, neurodivergente, branca, pansexual. Cresci
com todos os privilégios e vantagens de uma familia de classe meédia
portuguesa. Estudei no ensino publico e privado. Sou doutoranda em educacgéo
artistica na FBAUP, bolseira FCT e a minha area de atuagdo é o teatro.
Consciente de que mesmo a precariedade néo é para todes, reconheco o
privilégio de ainda andar por aqui. Feminista. Antiespecista.

Inés Neves, branca, lésbica, nascida numa familia portuguesa de classe média,
com os privilegios todos que acarretam desta identidade. Estudante num
mestrado de educagdo em permanente questionamento do meu lugar nestes
mundos académicos cis heterossexuais, com um enorme desejo de mudar
algumas coisas por aqui.

Camila Almeida, tenho 24 anos e estudei Animacéo e Informacao Turistica na
Escola Superior de Hotelaria e Turismo do Instituto Politécnico do Porto. Estagiei
no Museu do Porto durante o meu percurso académico, conseguindo, a partir
desse momento, entender este espaco plural como complexo e ndo apenas
como um "contador de histoérias da cidade".

Pedrinho Faél, sou pessoa queer e transmasculina ndo-binaria, socializado como
menina branca, portuguesa, catolica, isolado no seio da classe média, contudo
raised by the Internet. Ainda ndo me permiti a sair da instituicdo escolar,
instrumentalizo a profissionalizagdo na docéncia também para assegurar uma
suposta validacao social. Neste momento, sinto privilégio por ter acesso
legitimado pelo governo portugués a testosterona ao mesmo tempo que sou
confrontado com a perda de acesso a lugares de privilégio dos quais usufrui até
agora (mesmo que a custo) quanto mais a minha transgressao de género se
manifesta nas mudangas do meu corpo e modos de pensar/agir/resistir. Procuro
neste grupo cuidado e forga coletiva, existir e questionar de outras formas e
com sede de chegar a outros lugares.

Amadeo de Freitas, pessoa portuguesa, branca e com casa. Cresci numa familia
pobre, no sul de Portugal. Educado na cultura de uma mae de familia burguesa,
nascida em Mogambique colonial, que se viu obrigada a mudar para Portugal.
Neurodivergente, queer, ndo-binario e visivelmente trans-masculino. Iniciei a
minha transicéo as escondidas da minha familia e assim permaneco. Estou em
luta pelo acesso ao ensino superior ha seis anos devido a estruturas
condicionantes maiores do que eu. Porém, quando saio do trabalho, ao ver as
pessoas desalojadas sinto na pele ndo so o privilegio branco e portugués, mas
também o privilégio de ainda me poder fazer passar por menina aos olhos cis -
0 que me dé acesso a um emprego ou, por exemplo, a possibilidade de
participar na escrita deste artigo.
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Tiago Assis. Sou branco, cis, portugués, professor e investigador na FBAUP. Tive
um percurso altamente privilegiado, pelas estruturas e condigcdes sociais,
também correlacionadas com um acesso a uma educagdo tecnoldgica
bastante excludente.

Diferentes posicdes, diversas camadas atravessam o proprio grupo, estamos juntes a pensar
estas praticas, a escrever este texto e, ao mesmo tempo, coexistimos com as dificuldades
que as nossas proprias posicdes nos complicam a presenca de todes, nos diferentes
momentos de escrita. E importante para nds usarmos a LCD como lente para o proprio
grupo e a nogdo de que as diferentes posicoes trazem saberes parciais localizados (Haraway,
1995). Donna Haraway, no texto, Saberes Localizados, desconstroi as posicdes ndo marcadas
de homem e branco, para insistir na corporificagcdo da visdo. Procuramos praticas anti
discriminatérias numa dimensao interseccional, de producao de conhecimento parcial e
localizado, resistente a objetividade totalizadora. Isto significa que o grupo é uma rede que
opera a partir das diferentes posicdes, camadas e contradicdes, pensa-se e procura agir nas
praticas anti discriminatérias na educacao artistica.

Assim, a LCD

pode ser considerada como uma orientagéo analitica informada que permite a
uma pessoa ler as relagdes sociais predominantes como se estivesse lendo um
texto, reconhecendo as maneiras pelas quais as possibilidades estdo sendo
abertas ou fechadas para aqueles que ocupam posicdes diferentes dentro das
dindmicas em curso de contextos sociais especificos (Steyn, 2015: 381).

Enguanto uma orientacéo analitica, a LCD é uma espécie de lente que nos orienta a uma
leitura das relagbes sociais. Tomaremos a sintese que Carmen Mdrsch realiza no texto
Literacia Critica da Diversidade na Interface entre a Educacao/Arte:

e Compreender que categorias de diferenciacdo - tais como o género, a
orientacdo sexual, a aptidao fisica, a classe e a ragca - sdo socialmente
produzidas.

e Compreender a interseccionalidade, isto ¢, o modo como estas categorias
operam conjuntamente para criar desigualdades.

e Compreender o que é o privilégio sob este pano de fundo. Ser capaz de
um posicionamento critico a luz desse conhecimento.

e Ser capaz de dominar a linguagem e as no¢des que podem identificar a
desigualdade e as relagdes de poder hegemonicas.

e Ser capaz de reconhecer/descodificar formulacbes hegemonicas.

e Compreender que existem no presente continuidades das relacdes de
poder historicamente estabelecidas.

e E finalmente, sabendo tudo isto, desenvolver a vontade de promover
mudangas rumo a uma maior justica. (Morsch, 2021: 74).

A LCD implica a interseccionalidade. Sendo hoje um conceito muito usado em diferentes
lugares, vale a pena voltar a situa-lo na sua complexidade enquanto marcador de posicao
ou de ‘lugar de fala’. O conceito de interseccionalidade tem a sua origem na genealogia da
luta das mulheres Negras, desde a segunda metade do século XIX. Djamila Ribeiro (2020),
autora Negra brasileira, coloca Sujourneur Truth, mulher Negra abolicionista, Afro-
Americana, e o seu discurso Aint | a Woman? como uma das principais vozes que
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historicamente cruzou as categorias de raca, género e classe. O conceito foi, entretanto,
usado e transformado por diversas intelectuais Negras, sendo que Kimberlé Creenshaw é
uma das vozes que ajudou a torna-lo mais conhecido, também fora da comunidade ativista
Negra. Para Kimberlé Crenshaw,

a interseccionalidade é uma conceituacao do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interagéo entre dois ou mais eixos da
subordinacao. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressado de classe e outros sistemas discriminatérios criam
desigualdades basicas que estruturam as posicoes relativas de mulheres, racgas,
etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como
as agdes e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais
eixos, constituindo aspetos dindmicos ou ativos do desempoderamento
(Crenshaw, 2022:177).

O grupo surgiu de um vazio sentido de critica sobre a branquitude nos campos educativos,
ativistas, artisticos e culturais. Muitos dos campos em que nos movemos sdo uma imagem
das discriminagdes estruturais multiplas presentes na sociedade portuguesa. Reproduzem
uma série de canones que enfatizam a posicdo branca, europeia, cisgénero,
heteronormativa e capacitista. Ndo olhamos para nenhum destes conceitos, da raca ao
género ou ao capacitismo como conceitos essencialistas. Pelo contrario, percebemos a
forma como lhes é dada existéncia nas proprias praticas educativas, ativistas, artisticas e
culturais.

Neste texto, o grupo decidiu organizar-se em pequenos nucleos de trabalho, questionando
e problematizando praticas e arquivos com os quais nos cruzamos em diferentes situacoes.
Procuramos constituir arquivos de materiais que possam ser submetidos a estas lentes
criticas e transformados em acdes de (des)aprendizagem em espacos educativos. Falar em
desaprendizagem é importante como forma de tornar a branquitude visivel e, com isso,
percebermos as relacdes de poder que tém vindo a colocar determinadas posi¢cdes no
centro e a silenciar outras. Neste sentido, este trabalho é também um trabalho de
aprendizagem sobre a nossa propria branquitude. Mais uma vez, precisamos de ressaltar
que branquitude ndo € um conceito essencialista; &, antes, um sistema de racionalidade que
organiza formas de pensar, de agir, de ver o mundo. Fagamos um pequeno exercicio
proposto por Rubén Gaztambide-Fernandez, Amelia Krahe e Stephen Carpenter (2018).
Pedimos a quem nos |é que possa completar as seguintes frases:

“He is a great artist, but he is no "

Listening to makes your baby smarter;

To be a great dancer, you must have a strong basis in ;
Great literature begins with g

A branquitude €, entao, esse sistema de poder que se reproduz a partir dos exemplos que
‘sloneAold siew

sagddo sep sewnbje oes ‘aieadsayeys ‘79//eq ‘eaisse|o BoISNW ‘UBZON ‘0SSedld "apnyinbuelq
ep opunw op sopulA sojdwaxe wod (eouelq eossad ewn 1o} 8s sousw ojad) 9| wanb sp
oedeuibew ejad sopiyouaal 1as oeA ,00uelq, wa sodedsa sa)se ajuawAeAcld ONN
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gera como se fossem universais: do conhecimento na academia, ao que é considerado arte,
aos exemplos de artistas (que para além de brancos, sdo quase sempre homens Europeus
cisgénero). A branquitude nem se refere s6 a pessoas brancas, nem esta s nas mentes de
pessoas brancas. A sua pervasividade esta intimamente ligada a construcdo da
modernidade-colonialidade (Quijano, 2007; Mignolo, 2017). Enquanto grupo exclusivamente
constituido, no presente, por pessoas brancas, reconhecemos a urgéncia do trabalho critico
sobre a nossa branquitude. E assim que abracamos o conselho de Dori Thunstall, mulher cis
Afro-Americana de que o trabalho sobre a branquitude tem de comecar na branquitude:

Em primeiro lugar, a gente branca deve fazer o trabalho de curar o seu proprio
trauma intergeracional porque o trabalho de descolonizagéo € o seu trabalho.
Eles criaram as condicdes de colonizagdo. Sdo eles que devem superar o seu
vicio dos beneficios da supremacia branca e desmantela-lo (Tunstall, 2023:
69)1-).

A branquitude que criou as condi¢cdes do colonialismo, da exploracdo de pessoas e da
natureza, de logicas extrativistas, de genocidio, de epistemicidio, e as colonialidades
inerentes a modernidade, tem de comecar a enfrentar o seu apego aos beneficios e
privilégios que ela propria usufruiu a custa da violéncia e opressao histéricas (que se
mantém no presente). Reconhecemos a urgéncia deste trabalho, sobretudo em Portugal,
onde o racismo estrutural e a narrativa do ‘bom colonizador’ organizam o quotidiano.

2. Os nucleos de arquivos

Nesta escrita, focamos em quatro agoes, realizadas entre Abril e Junho de 2023: numa
biblioteca de uma escola secundaria do Porto, num dos museus publicos da cidade do Porto,
na literatura médica sobre pessoas trans no final do século 19 - inicios do século 20, e no
presente, e nos jardins da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP).

Os nucleos que se seguem dizem entdo respeito a apresentagcdo dos arquivos que
comegamos a constituir. Entendemos arquivo ndo no sentido de espacos e colecoes ja
constituidas a partir de marcadores de poder, mas antes como o encontro de materialidades
que se alinham pelos discursos que as constituem e |hes dio existéncia historica e no
presente (Foucault, 1976). Este alinhamento ndo quer dizer consenso. O arquivo € o nivel de
existéncia discursiva nos quais questdes de racializacdo, de género, de capacitismo, de
classe, etc. se constituem e se apresentam socialmente, produzindo subjetividades. Dai a
importancia de pensarmos ndo apenas no desenho destes arquivos e na violéncia que eles
transportam, mas também na sua leitura a partir das lentes da LCD e da intersecionalidade.
Estes nucleos sdo atravessados por perguntas que ndo terdo ainda respostas neste texto:

-Como trabalhar estes diferentes arquivos para serem transformados em
materiais para que possam ser utilizados em contextos educativos?

-Como podemos hoje trabalhar estes arquivos em contextos educativos
partindo da necessidade urgente de historias reparativas e restitutivas?

1) Tradugao livre de “First and foremost, white folks must do the work of healing their own intergenerational trauma because the
work of decolonization is their work. They created the conditions of colonization. They are the ones who must overcome their
addiction to the benefits of white supremacy and dismantle it.”
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3.Literatura médica sobre pessoas trans no final do século 19 -
inicios do século 20 e presente

“Have we always existed? Have we always been so hated? Have we always
fought back?” (Feinberg, 1996: 9).

S6é em marcgo de 2023, foi, finalmente, aprovada uma proposta, em Portugal, para a proibicdo
e criminalizacdo das "praticas de conversao" sexual. Sendo este o nosso ponto de partida,
sentimos a necessidade de evidenciar o caracter construido das narrativas feitas por cima
do corpo trans que justificam a implacavel invisibilidade e marginalizacado historica da
pluralidade do corpo considerado ndo-conforme e de que forma estas narrativas se
proliferaram e aonde ficaram. Do nosso levantamento ficamos com as seguintes questoes:

e Onde podemos encontrar o termo trans-vestismo-sexualismo-generidade
na histéria da medicina?

eDe que modos foi categorizado como 'condicao’, 'desvio' e ‘comportamento
a ser curado' pela psiquiatria e medicina?

e Qual a origem do diagnéstico de disforia de género?

eQuais paralelos possiveis entre a histéria da patologiacdo da
homossexualidade e do corpo dissidente?

Que agao-reforma-transformacao-critica é possivel do lugar de doente taxonomizade nos
aparatos administrativos (registos judiciais, criminais, médicos e estatais)? Encarar esta
questdo, da nossa posicao de pessoas trans, entendemos que, complexificar e lidar com
violéncia deste lugar de “doente”, torna-se vital para conseguirmos navegar as nossas
subjetividades e nos envolvermos politicamente sem negar as nossas historias feitas nas
margens do possivel. Lidar frontalmente com esta zona cinzenta permitira a negociagao
com o que esta estabelecido como realidade.

Esta negociacdo far-se-a da acdo coletiva “essencial a ocorréncia de uma mudanca
estrutural” (Morsch, 2021: 71). Se nestes nucleos de investigagdo nos propusemos partir de
um conhecimento coletivo para pensar possibilidades de acéo, teremos primeiramente de
contrariar o movimento hegeménico que caracteriza o ato de categorizagdo médica; este
ato (que nao se fica somente pelo corpo trans) distorce as nossas opcdes de existéncia.
Reconhecemos, porém, que contrariar esta medicalizagcdo do corpo ndo-normativo apenas
acontecera quando a consciéncia trans, especialmente a consciéncia branca e, nos nossos
saberes localizados, portuguesa, se confrontar e compreender que a origem da sua
categorizacéo e essencializacdo sdo produtos de uma violéncia colonial.

Para tal, para além da importancia de abrir um DMS ou um ICD e sublinhar aonde e de que
maneira |4 estamos, teremos de abrir portas a heterogenia e transgressao inerente a
existéncia trans, travesti, ndo-binaria, intersexo e de todes es que desafiaram e resistem
normativas de género através dos tempos e lugares e, s6 assim, poderemos abracgar o seu
potencial para espoletar a mudanca. Agora perguntam-se, como é que se pode enquadrar
este corpo e posicao politica dentro da educacéo artistica?
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Sabemos, com esta posicéo, que ndo se pode falar de envolvimento cultural integro quando
se habita um corpo “que nao existe nos protocolos, ndo existe como variavel possivel e vital
do humano nos livros de anatomia, nem nas representagdes do aparelho reprodutor
saudavel dos manuais de Biologia” (Preciado, 2016: 227). Acreditamos que, aqui, Preciado
nos tenta dizer que a representacdo € a palavra-chave. Explorar a possibilidade de
representacoes positivas, feitas pelas maos desses mesmos corpos ndo-conformes, como
variaveis fidedignas a diversidade humana tornar-se-a essencial para o combate contra a
maquina categorizante de deficiéncia e desajuste. Efetivamente, o corpo marginalizado,
mesmo que condicionado, exige existir como realidade material e com direito a ver-se
representado por si mesmo. Este movimento pode converter o inexistente em existente, o
que, em si, o torna uma sabotagem da normatividade confortavelmente instalada nas
representacdes dos nosses corpes e, consequentemente, imaginacdo do que poderiamos
ser.

Tudo isto passard, também, por educar sobre as particularidades da opressao da diversidade
de sexo e género. Se, afinal, e corpe trans é precisamente aquele que “se vira contra a lingua
dagueles que o nomeiam para o negar” (Preciado, 2016: 228) representar e evidenciar
pedagogicamente a sua inexistente existéncia ira abalar e colocar “em cheque: a nacéo, o
tribunal, o arquivo, o mapa, o documento, a escola, a familia, a lei, o livro, o centro de
internamento, a psiquiatria, a fronteira, a ciéncia e deus” (Preciado, 2016: 228).

Com isto, acordamos que é importante ressaltar que a violéncia que conseguimos nomear
neste texto ndo é propriamente reparavel através de uma analise critica do aparato médico
ou questionamento de representacdes. Estas sdo apenas veias da resisténcia total. Isto
porque vidas trans, travesti, ndo-binarias e intersexuadas tém necessidades materiais
concretas e urgentes as quais, historicamente, a medicina, assim como a legislagcdo que a
acompanha, obstruem o acesso e impossibilitam vida(s). O que nos propusemos fazer surgiu
do facto de que advogamos, urgentemente, que “todas as pessoas trans precisam de acesso
a cuidados de saude basicos, sem medo de serem rejeitadas por intolerancia ou falta de
dinheiro” (Feinberg, 1996: 124)2).

Trazemos connosco Leslie Feinberg, vérias vezes aqui citade, como leitura crucial. Leslie
relembra-nos das materialidades que condicionam as existéncias transgressoras das normas
sociais. Trabalhadorie fabril e sindicalista, Leslie falece em 2014 por complicacdes de saude
devido a infecdes das quais sofria desde os anos 1970. Sem se poder dar ao luxo de tentar
tratamentos para a infegcdo em estagio avancado, em vida, Leslie sofreu a constante falta de
acesso a cuidados médicos devido ao preconceito em relagdo a sua identidade transgénero.

Nao queremos estar a utilizar a sua morte como mais um exemplo sensacionalista da tdo
publicitada inevitavel fatalidade da vida trans. Pelo contrario, celebramos aqui Leslie como
exemplo de uma vida trans que, para além de questionar as categorizagdes historicas do
corpo ndo-conforme, também nos deixou representacodes de felicidade trans, isto sempre
vincado nas nossas realidades materiais e no questionamento vivo das normas sociais.

2) Tradugéo livre de “all trans people need access to basic health care, without fear of being turned away because of bigotry or
lack of money.”
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Sumarizando, a libertacéo trans passara primeiramente por reconhecer que variagcoes e
desvios patologizados de sexo e género sdo inerentes a condicdo vital humana. Esta
pesquisa faz-se para tentar nomear quais os parametros do real: quem desenha as linhas do
molde binario macho/fémea que examina, mutila, limita, violenta e, fundamentalmente,
coloniza es corpes, assim como as suas representacdes e, consequentemente, possibilidade
de vida digna. Porque este tipo de trabalho: o que procura alargar narrativas pré-
estabelecidas, para além de ter de ser feito em conjunto com outros esforcos ativistas de
resposta concreta as necessidades materiais de pessoas trans e ndo-binarias, tera sempre
a finalidade de contribuir para a luta coletiva pelo reconhecimento politico e reformas
legislativas. E para tal, serd necessario um trabalho fino e incansavel, ao qual temos
necessidade de contribuir em memoaria de Leslie e muites outres:

o préprio conceito de que o nosso atual sistema restrito de sexo e género é
eterno deve ser desafiado através da exploragdo da diversidade que tem
existido ao longo da histdria humana. Precisamos de uma nova analise da
historia, da antropologia e da ciéncia médica para eliminar quaisquer conceitos
segundo os quais as variagdes de sexo e de género sdo “anormais” (Feinberg,
1996: 125).

4. Casa do Infante - Museu do Porto

Somos bombardeados diariamente por uma mentalidade colonizadora -
poucos de nds conseguimos escapar das mensagens oriundas de todas as
areas da nossa vida -, uma mentalidade que ndo somente molda consciéncias
e agdes, mas também fornece recompensas materiais para a submissdo e
aguiescéncia que superam em muito quaisquer ganhos materiais advindos da
resisténcia, de modo que precisamos estar constantemente engajados em
novas matérias de pensar e ser. Precisamos estar atentos de forma critica. Essa
ndo € uma tarefa facil quando a maioria das pessoas passa boa parte dos dias
trabalhando dentro da cultura do dominador (hooks, 2010: 57).

Temos um especial interesse em desmistificar aquilo que usamos como mundano e como
esses atos, essas estruturas, poderdo estar carregadas de violéncias e colonialidades.
Visitamos, entdo, o Museu do Porto, mais concretamente a Casa do Infante, casa onde
presumidamente nasceu o Infante D. Henrique, o Navegador, sendo este convidado para as
aulas da disciplina de Estudo do Meio e Histdria, como um “grande impulsionador dos
Descobrimentos!”3). Aqui encontra-se a exposi¢cao “O Infante D. Henrique e os Novos
Mundos”, sendo que a mesma sugere explicar o tema da (como indica no préprio website4))
“Expansao portuguesa”. Este museu, em especifico, transporta consigo uma quantidade de
materiais que nada tém de inocentes, mostrados com neutralidade e um polimento, tudo
descrito com palavras grandes e bonitas, complexas, palavras vindas de um ocidente
explorador, referindo-se ao “Outro” como exodtico, fraco e descoberto. Dentro dele

3) https://www.escolavirtual.pt/static-ereaderp/2/9789720850324-TE-01/resources/em4rdig_cm_fh00001/index.html
4) https://museudoporto.pt/recurso/casa-do-infante/?doing_wp_cron=1696888512.3755669593811035156250
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encontramos um canto vangloriador e orgulhoso do massacre que foi, o que eles
orgulhosamente escrevem nas suas paredes (mais de 20 vezes) “os descobrimentos". Com
este cenario exposto numa exposicao de longa duracédo, questionamo-nos sobre o qué que
ele tem para oferecer as escolas. Surpresa a nossa quando entendemos que também estas
atividades sugerem nenhum questionamento sobre as informacdes escritas, selecionadas e
revistas naquele museu.

Olhemos, por exemplo, para a arte roubada e ndo nomeada (que encontramos no museu e
Nos seus arquivos) e como é tratada como objeto de “Safari”, desde as paredes do museu
as propostas ao publico dos ensinos pré-escolar ao ensino secundario numa relagdo com o
massacre a que chamam “descobrimentos” como um grande feito dos “Herdis do Mar”,
relativizando e minimizando o sofrimento e o trauma de pessoas colonizadas, justificando
os tais ‘descobrimentos’ como uma inevitabilidade “para o bem ou para o mal”. A tabela
abaixo mostra algumas das atividades propostas pelo Museu. Nelas percebemos como uma
identidade nacional portuguesa é construida a custa de processos de exoticizacdo e de
constituicdo de um “Outro” que se diferencia de um nds Europeu e “civilizado”. Os contextos
propostos remetem a um imaginario colonial que reativa os principios da descoberta, da
conquista e da superioridade que também compde a branquitude. O que fazer com estas
violéncias num espaco que é dito ‘publico’? Com este trabalho que comegou com uma
visita esgotante a este Museu, entendemos que estes temas nos atravessam a todes, e que,
por isso, o sentido ‘publico’ deste Museu nos obrigara a um maior aprofundamento que
possa iniciar acdes de desconstrucao destas narrativas.

Jogo de descoberta de animais nas pecas €m 1'!"1'.'.\\;‘-"0 © nNos
Oficing safari na Casa do Infante doecumentas do arquive histérics Pré-escalar

of Descoabrimentas Roue RIrAtas Que qQuiseranm

ecer atacando barcos e roubando cargas. Vamos

Oficina Piratas & vistal conhacer 8d suas histdrias & construir chapéus coma o8 seus, | Pré-ascalar

Mesta oficina vamos conhecer melhor o Infante D. Henrigue =
construir um ohjeto em forma de tarre, tal como o local onde | Pré-escolar

Oficina A Casa e o Infante ele nasceu, EBLl - 1% ¢ 27 anos

Figura 1: Atividades para o publico escolar e pré-escolar - Casa do Infante - Museu do Porto
Fonte: Os autores.

Pensar em educacéo, e educacao artistica, sem sairmos do nosso espaco confortavel a
secretaria, ndo € um caminho que queremos tomar, pois, como mostramos, estas “inocentes
atividades” estdo em todo o lado e cobrem a cidade de ddios e violéncias, excluem e voltam
a narrar a alto e bom som as narrativas que queremos questionar. Entendemos que o0 nosso
campo de pesquisa é também a rua, os museus, os espacos fora da academia.

Os guestionamentos feministas ao patriarcado e a sua insisténcia na critica a
primazia de pensadores homens e de seus trabalhos foram uma insurreicdo que
resultou em grandes mudancgas. Quando a critica de raca e classe social for
acrescida a de género, todos os preconceitos passaram a ser questionados
(hooks, 2010: 24).
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5. Biblioteca de uma Escola Secundaria no Porto

Em 1934, realizou-se a Primeira Exposicdo Colonial Portuguesa, nos Jardins do Palacio de
Cristal (Porto). A exposicao foi uma estratégia politica, colonial e comercial para promover o
Império Colonial Portugués, legitimando a missao civilizadora da colonizacao portuguesa, ao
mesmo tempo em que perpetuava esteredtipos com visdes primitivistas e exotizadas do ‘Outro
colonial.

’

Dentre as atividades que compunham o evento, destacou-se a criacdo do que hoje
reconhecemos como um zooldgico humano: recriou-se as aldeias das coldnias portuguesas
com a participacao de aproximadamente 324 pessoas trazidas dos territorios colonizados.

A exposicao de 1934 representa uma manifestacao violenta das perspetivas hegemonicas
eurocéntricas sobre os corpos e culturas subalternas. Os zooldgicos humanos promoviam uma
leitura sobre o ‘Outro’ “reiterando esteredtipos de indoléncia, preguica, crencas pagas e
hipersexualizacdo, em particular em torno das pessoas de proveniéncia africana (e, em
especial, das mulheres), forcadas a vestir trajes ditos tradicionais e a revelar os seus corpos
semi-despidos” (Balona et al., 2021: 5).

Hoje, o Palacio de Cristal € um dos pontos turisticos mais importantes da cidade do Porto.
Entretanto, o evento de 1934 e seus impactos, tanto materiais quanto simbodlicos, foram em
grande parte esquecidos da histéria da cidade. E por este motivo que chama atencdo quando,
dentro dos proprios Jardins do Palacio de Cristal, onde se localiza a Galeria Municipal do Porto,
surge o programa educativo PING! - Programa de Incursdo a Galeria, que aborda em um dos
seus eixos tematicos de trabalho a exposicdo de 1934. O programa rememora o evento de
forma a tentar fazer um exercicio critico e reflexivo questionando as légicas coloniais que,
ainda hoje, fazem parte da sociedade portuguesa através de sistemas que excluem,
discriminam e desumanizam pessoas.

O PING! provoca nossa atencao pelo seu trabalho no contexto escolar, mais especificamente
na Escola Secundaria Infante D. Henrique. Criada em 1884, a escola fazia parte do Palacio de
Cristal, e agora se localiza nas proximidades. A convergéncia destes trés lugares - a Escola
Secundaria Infante D. Henrique, os Jardins do Palacio de Cristal e a Primeira Exposicdo Colonial
Portuguesa - tém em comum ndo apenas uma concecao temporal e espacial, mas também
ideologica. O proprio nome da escola, que presta homenagem ao Infante D. Henrique, esta
intrinsecamente relacionado com a histéria colonial. Propomos, entédo, procurar os arquivos
disponiveis na biblioteca da escola em busca dos materiais que envolvessem o evento de 1934,
o Palacio de Cristal e o contexto social e politico da cidade naquela época.

Deparamo-nos, sem muita surpresa, com um conjunto de materiais atordoantes que destacam
as exposicoes coloniais como “fendmenos essenciais”, “momentos privilegiados”, movimento
cultural que reforca o “sentimento de pertenca a uma comunidade historica capaz de criar
novos projetos e lancar uma imagem dindmica do futuro”, que mostra a “riqueza do Ultramar
Portugués” e que “animou a cidade do Porto”. Também incluem imagens perturbadoras que
expdem, novamente, sem o minimo de filtro ético e respeitoso, as pessoas que participaram
na exposicao e seus corpos seminus, acompanhadas de legendas insensiveis e violentas.
Como podemos desconstruir e desafiar esses materiais de arquivos? Que subjetividades e
narrativas contra-hegemonicas podem ser criadas a partir desses materiais? O que esta
ausente nestes arquivos? Como podemos subverter essas imagens problematicas? Quais

conexdes e implicagdes podemos fazer com materiais que sdo veiculados nos dias de hoje?
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Figura 2: Parte do processo de organizagcao da investigacao: trazer em uma mesa os
arquivos encontrados na Escola Secundaria Infante D. Henrique, junto a textos contra-
hegemonicos, como forma de questionar o arquivo.
Fonte: Os autores.

6. Jardim da FBAUP

Desde 1928 que o Palacete Braguinha é ocupado pela Escola de Belas Artes do Porto, hoje,
Faculdade. Este espaco foi comprado em 1861 por Antonio Ribeiro Fernandes Forbes, um
brasileiro de torna-viagem que, junto com a sua mulher, Maria do Carmo Calazans Rodrigues
trataram da construcao do palacete e do jardim que o circunda. O Palacete Braguinha, tem
na sua histdéria mais emigrantes portugueses que regressaram do Brasil e lhe deram o nome
como, José Teixeira da Silva Braga e o seu herdeiro, José Braga Junior. Este ultimo, foi Vice-
consul do Brasil no Porto, que contratou o arquiteto paisagista belga, Florent Claes para a
construgéo do jardim do Palacete.

E neste “exdtico” jardim que nos juntamos para conversar sobre praticas anti-
discriminatoérias na educacédo artistica. O jardim ocupa um lugar de relevo no mundo
imperial, ndo apenas ele é o resultado de uma separacéo entre um “Noés” e um “Outro”, pela
oposigao jardim/selva, como a sua constituicdo é também o resultado de viagens
exploratdrias de trafico de sementes e de espécies que representavam o dominio sobre a
natureza e alimentavam o desejo por comer o “Outro” (hooks, 2017). Na historia do espaco
onde hoje esta a FBAUP, é interessante perceber que antes da construgcédo da casa, que é o
edificio original do espaco, existia ali uma espécie de parque de diversdes: Tivoli. O jardim,
elemento que ainda hoje ocupa especial destaque nas memarias das pessoas que passam
por aquele espaco, € apenas uma continuidade desse desejo de entretenimento que a
construgdo ocidental de um “Outro” tem em si.

[25]




Este mesmo jardim, este mesmo palacete foi construido com dinheiro fruto da exploracao
de pessoas escravizadas e de negocios extrativistas no Brasil; as espécies plantadas, na sua
maioria, provém do trafico colonial que foi também chamado cientifico e legitimado pela
ciéncia a partir das suas tecnologias de producdo de um conhecimento objetificador de
pessoas e natureza. Florent Claes ndo gizou apenas o jardim da FBAUP. Os jardins do Palacio
de Cristal, onde haveria de ocorrer a Exposicdo Colonial Portuguesa de 1934, tiveram
também intervencdes da sua autoria.

A FBAUP cobra propinas mais elevadas a estudantes brasileiros do que a portugueses. O
jardim e edificio estdo carregados de signos que oprimem e excluem pessoas. O que
significa, neste mesmo espaco, pensar num movimento de resisténcia nas praticas anti
discriminatérias na educacéao artistica? E como pode uma historia que enfrenta as suas
dimensdes coloniais, e uma instituicdo de ensino artistico (também ele repleto de
colonialidades e de dinamicas excludentes) chamar a si a responsabilidade de atuar uma
historia restitutiva e reparativa?

|I e

Figura 3: Parede da FBAUP onde se procura organizar a investigacao da origem do seu
espaco
Fonte: Os autores.
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RESUMO: O artigo consiste num resgate de um conjunto de ideias de dois autores com importantes
contribuicdes ao campo da psicologia da arte, nomeadamente Freud e Vigotski. Em tal resgate, duas obras sdo
priorizadas, Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade do primeiro autor e Psicologia da arte do segundo. O
objetivo da retomada parte da assunc¢do de que o conceito de inconsciente é mediacdo nodal nas proposicoes
tedricas dos dois autores para o tratamento da relagao entre subjetividade e arte, de forma que poderia atuar
como conceito mediador para a redialetizagdo das propostas tedricas de ambos, bem como para o
reconhecimento da atualidade de suas proposicoes para a psicologia da arte.

Palavras-chave: psicologia da arte, inconsciente, subjetividade, consciéncia.
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ABSTRACT: The article presents a rescue of a set of ideas from two authors who have made significant
contributions to the field of art psychology: Sigmund Freud and Lev Vygotsky. In this rescue, two works are
prioritized: The first author’s Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade [Three Essays on the Theory of
Sexuality] and the second author’s Psicologia da Arte [The Psychology of Art] are the two works that will be
discussed. The resumption is based on the assumption that the concept of the unconscious is a nodal
mediation in the theoretical proposals of both authors for the treatment of the relationship between subjectivity
and art. It is therefore proposed that the concept act as a mediating concept for the redialectization of the
theoretical proposals of both authors, as well as for the recognition of the actuality of their proposals for the
psychology of art.

Keywords: psychology of art, unconscious, subjectivity, consciousness.

RESUME: Cet article consiste en une récupération d'un ensemble d'idées de deux auteurs qui ont apporté
d'importantes contributions dans le domaine de la psychologie de I'art, a savoir Freud et Vigotski. Dans cette
récupération, deux ceuvres sont privilégiées, a savoir Trois essais sur la théorie de la sexualité du premier auteur
et Psychologie de I'art du second. L'objectif de cette reprise part de I'assomption selon laguelle le concept
d'inconscient est une médiation nodale dans les propositions théoriques des deux auteurs pour le traitement
de la relation entre la subjectivité et l'art, de sorte qu'il pourrait agir comme concept médiateur pour la
redialectisation des propositions théoriques des deux, ainsi que pour la reconnaissance de l'actualité de leurs
propositions pour la psychologie de l'art.

Mots-clés: psychologie de l'art, inconscient, subjectivité, conscience.

RESUMEN: El articulo presenta un rescate de un conjunto de ideas de dos autores que han hecho
contribuciones significativas al campo de la psicologia del arte: Sigmund Freud y Lev Vygotsky. En este rescate,
se priorizan dos obras: Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade [Tres Ensayos para una Teoria Sexual], del
primer autor, y Psicologia da Arte [Psicologia del Arte], del segundo autor. La reanudacién se basa en el
supuesto de que el concepto de inconsciente es una mediacion nodal en las propuestas teéricas de ambos
autores para el tratamiento de la relacién entre subjetividad y arte. Se propone por tanto que el concepto actue
como concepto mediador para la redialectizacion de las propuestas tedricas de ambos autores, asi como para
el reconocimiento de la actualidad de sus propuestas para la psicologia del arte.

Palabras clave: Psicologia del arte; inconsciente; subjetividad; conciencia.
1. Sobre o problema psicolégico da arte: (re)tomada de Freud e
Vigotski para pensar a (re)aproximacao

Temos compreendido ao longo de um consideravel nimero de trabalhos?), os quais versam
sobre a especificidade da educacéo linguistica no processo de desenvolvimento humano e
seu conjunto de desdobramentos, que, assim como se dd com a educacéao formal - seja a
escolar ou a universitaria - genericamente, é funcao prioritaria das instituicdes voltadas a
esses processos educacionais contribuir para a formagdo humana de modo a facultar
possibilidades de que todo ser humano possa algar uma compreensao critica da realidade
historico-social compartilhada e uma identificacdo de sua existéncia historico-concreta,
numa dialética que envolve consciéncia de classe e subjetividade.

2) Referimo-nos as pesquisas desenvolvidas ou em desenvolvimento associadas ao Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacéo
Linguistica (GEPEL da Universidade Federal do Rio Grande (FURG) e em parceria com a Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC).
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A questao da centralidade que a apropriacado das atividades humanas concentradas em
objetos culturais — a exemplo dos préprios da arte, da ciéncia, da técnica - tera nesse
processo, da mesma forma, além de amplamente discutida e analisada no ambito das
elaboracdes sobre o desenvolvimento humano ou sobre a perspectiva do enfrentamento do
problema do conhecimento, foi ja analisada em suas implicacbes para a educacao
linguistica em um bom nimero de estudos3). E certo, nesse sentido, que os objetos culturais
proprios da arte tém lugar destacado dentre essas formas de atividade humana
concentradas, se ndo por outras razdes por portarem em si potencial de formacao/
ampliacdo da consciéncia e de reposicionamento da subjetividade.

Esses dois termos, nesse interim, dada sua polissemia e as distintas formas de
conceitualizacdo a que sdo submetidos, carecem de definicdo conceitual precisa. Para tal,
a correlacdo deles com o conceito de inconsciente demanda tratamento detalhado, uma vez
que pensar a psicologia da arte “requer, antes de tudo, uma consciéncia absolutamente
clara e precisa da esséncia do problema psicoldgico da arte e seus limites” (Vigotski, 1999:
23). Um tal imperativo se apresenta mesmo ao assumirmos que “Nunca conseguiremos dizer
com exatidao por que precisamente gostamos dessa ou daquela obra; quase ndo podemos
externar em palavras aqueles minimos aspectos essenciais e importantes dessa emogao”
(Vigotski, 1999: 81). Talvez essa constatacao seja, antes, um elemento que ponha lentes de
aumento sobre a relagcéo estreita entre consciéncia, subjetividade e inconsciente, ja que “as
causas mais imediatas do efeito artistico estdo ocultas no inconsciente” (Vigotski, 1999: 81).

Com esse objetivo, entendemos ser uma importante contribuicdo a discussao acerca da
atualidade do pensamento freudiano e do pensamento vigotskiano especialmente para a
formulacdo de um corpo tedrico consistente, coerente e compativel com a reflexao sobre a
dimensao estética na constituicdo humana, ou mais precisamente sobre a psicologia da
arte. Nessa direcao, os dois autores em causa, numa primeira mirada, oferecem de forma
inconteste elaboracdes insuperaveis, dentre outras razdes, pelas producdes tedricas que se
debrucam sobre a arte para pensar a subjetividade e a formagcao da consciéncia. Assim
concebendo, nas se¢cdes que seguem, retomaremos em analise dois textos fundamentais
desses dois autores - Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (2016 [1905]) de Freud e
Psicologia da arte (1999 [1960]) de Vigotski, especificamente os capitulos O problema
psicolégico da arte e Arte e psicanalise — para deles recolher pontos de convergéncia,
suprassuncao e, com isso, de atualidade do pensamento de ambos para o problema da arte
na formacao da consciéncia e da subjetividade humanas.

2. Freud na arte: método, sexualidade (na infancia) e inconsciente

Quando nos propomos a percorrer o pensamento de um autor, parece-nos fundamental que
nessa incursdo tenhamos em mente que toda a elaboracéao tedrica precisa ser considerada
como inscrita historicamente e epistemologicamente. Isso, ndo é demais enfatizar, significa
assumir que, nesse esforco investigativo, mais do que qualquer outra coisa, importa
identificar a atualidade do pensamento de determinado autor ou de dada teoria para pensar
os problemas que emergem como fenémenos atualmente.

3) Cf. Emerick de Maria (2022), Sousa (2022), Thessing (2023), dentre outros trabalhos desenvolvidos no dambito do GEPEL/Furg-
UFSC.

[32] OINCONSCIENTE NA RELACAO ENTRE SUBJETIVIDADE E CONSCIENCIA: O PROBLEMA DA
PSICOLOGIA DA ARTE ¢ ROSANGELA PEDRALLI e DINIZ CAYOLLA RIBEIRO



No caso especifico das elaboracdes freudianas - principalmente, no caso deste artigo, da
teoria sobre a sexualidade -, cabem dois destaques. O primeiro deles diz respeito a datacao
histérica e a natureza do fendmeno de que parte o debate promovido pelo autor. Trata-se
dos primeiros anos de 1900 o momento em que Freud se propoe a refletir sobre a questao
do desenvolvimento da sexualidade humana, amparado sobretudo em experiéncias
empiricas no tratamento do sofrimento humano desde um campo hibrido, para o qual as
ciéncias biologicas, notadamente a Neurologia, ndo parecem dar suporte adequado para as
demandas apresentadas a ele como fenédmenos na clinica.

Desse primeiro destaque, desdobra-se o segundo deles: o enquadre epistemoldgico. Nesse
sentido, convém destacar que, se hoje ainda vimos travando desde o campo académico um
importante debate na direcdo de chancelar outras concepgdes de ciéncia para além daquela
que parece prevalecer também no senso comum, a virada para os anos 1900 é de
incontestavel prevaléncia da concepcao cientifica positivista. Como modo de responder ao
problema do conhecimento, essa perspectiva epistemoldgica fundava tanto o que consistia
em premissa basica de investigacdes cientificas de modo geral e, a reboque dessa definicéao,
o que era possivel de ser investigado, qual seja aquilo que seria submetivel ao paradigma
das ciéncias naturais (Lowy, 2013). No caso das elaboracdes freudianas, é fundamental
entender que o debate por ele assumido se estabelece desde o campo das ciéncias naturais,
do qual deriva sua formagcdo como neurologista, mas com o qual tensiona diretamente. Em
sintese, o interlocutor dele é o pertencente ao campo das ciéncias naturais, sendo dessa
interlocucao que ele busca problematizar os limites dos marcos proprios desse campo.

Além da dependéncia geral da pesquisa psicanalitica, devo ressaltar como
caracteristica deste meu trabalho a independéncia proposital em relagcéo a
pesquisa biologica. Evitei cuidadosamente introduzir expectativas cientificas
provenientes da biologia sexual geral ou da de espécies animais particulares
neste estudo, relativo a funcao sexual do ser humano e possibilitado pela
técnica da psicanalise. Minha meta, de toda forma, era verificar o quanto se
pode conhecer sobre a biologia da vida sexual humana com os meios da
pesquisa psicologica (Freud, 2016: 16).

Eis, a nosso ver, a marca de ideario revolucionario: ele oferece elementos insuperaveis para
pensar, inclusive, a psicologia da arte desde um campo absolutamente inscrito no
paradigma positivo de ciéncia. Ele o faz assumindo, sem recuar, 0 compromisso com a
compreensdo da subjetividade, mantendo a cientificidade nesse trabalho, uma
cientificidade outra, estranha por certo aquele tempo e campo, do que trataremos nas
subsecdes que seguem.

Consideracoées sobre método

Freud, tal qual sinalizamos anteriormente, inaugura uma perspectiva que podemos conceber
como revolucionaria nos anos de 1900 para o tratamento cientifico da subjetividade. Trata-
se de um esforco de elaboracao tedrica que resulta em um fundamento insuperavel para
compreensdo do que constitui a especificidade humana que vai se estabelecendo num
processo de complexificagcdo e ampliacdo conceitual que se da pela superagdo por
incorporacao das bases bioldgico-organicas comuns aos humanos. Ao fazé-lo, ele marca
distingdo importante em relagdo ao paradigma cientifico prevalecente a época, o positivista.
Acerca dessa inscricao pela diferenciacéo, ele assim registra sobre seu processo de sintese
teodrica:
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fatores acidentais sdo colocados na frente, os fatores disposicionais s&o
deixados em segundo plano e o desenvolvimento ontogenético € considerado
antes do filogenético. Pois o elemento acidental desempenha o papel principal
na analise, € por ela subjugado quase completamente. O elemento
disposicional somente aparece atras dele, como algo que é despertado pelas
vivéncias; no entanto, sua avaliagéo leva muito além do campo de trabalho da
psicandlise. E semelhante a relacdo entre ontogénese e filogénese. A primeira
pode ser vista como repeticdo da segunda, na medida em que esta ndo seja
modificada por uma vivéncia mais recente. A disposicado filogenética se faz
notar por tras do evento ontogenético. No fundo, porém, a disposicéo é
justamente o precipitado de uma vivéncia mais antiga da espécie, vivéncia a
qual vem se acrescentar, como soma dos fatores acidentais, a mais nova
vivéncia do individuo (Freud, 2016: 15).

No fragmento em analise, fica bastante nitido o processo pelo qual o autor, como
defendemos, considera aquilo que é préprio da constituicdo filogenética, mas sem
submeter-se a ela; da, ao contrario, preferéncia a dimensdo ontogenética do
desenvolvimento humano. Na mesma direcao, o autor faz uma importante consideracao
metodoldgica que podera ser aspecto balizador da compreensao da clinica psicanalitica,
mas também como metodologia da exposicao cientifica de suas elaboracdes. Trata-se da
consideracdo sobre a prevaléncia dos aspectos acidentais como aspecto aparente
priorizado, o fenbmeno durante a cena analitica e durante a elaboracdo analitica dos
achados.

Acerca desse aspecto metodoldgico, seja da clinica seja da elaboracdo tedrica,
especificamente, vale ressalva sobre a insuficiéncia da aparéncia na compreensio da
esséncia, da radicalidade, seja do sofrimento, seja da constituicdo subjetiva de modo geral.
Nas palavras do proprio autor, ao apresentar a pertinéncia da obra em tela neste artigo, “Se
as pessoas fossem capazes de aprender com a observacao direta das criangas, estes trés
ensaios poderiam muito bem néo ter sido escritos” (Freud, 2016: 18). A um s6 tempo, entao,
aquilo que é identificavel seja primordialmente, os fatores acidentais, seja secundariamente,
os fatores disposicionais sdo fundamentais, mas ndo suficiente para compreensio da
subjetividade.

Na mesma direcao, por fim, o autor, ao discutir sobre a especificidade da neurose como
manifestacdo que pde em relacdo a combinacéo de diferentes elementos e em diferentes
graus de correlacdo, realiza outra importante consideragdo sobre a dindmica que envolve
identificacdo e compreenséo/elaboracao sobre a constituicdo humana, transcendendo, a
nosso ver, a neurose em si. Trata-se da ressalva de que “Seria errado construir um
antagonismo onde ha uma relagcédo de cooperacédo” (Freud, 2016: 70), o que significa dizer
que os fatores e/ou os elementos atuam em correlacdo na formacado da subjetividade,
aspecto que tera implicacbes também sobre o modo como a compreensao e exposicdo do
objeto em investigacao pelo autor se dara.

A partir desse enquadre cientifico depreensivel na obra freudiana em tela, buscaremos
sintetizar como sexualidade de forma geral e a sexualidade na infancia serdo tematizadas
desde essas premissas metodoldgicas nessa mesma obra, tematicas que, como bem
destaca o proprio autor (2016:18), “[...] sempre constituiram os mais fortes motivos para a
resisténcia a psicanalise”, o que é exatamente focalizado na critica vigotskiana a psicanalise
como possibilidade analitica para o problema psicoldgico da arte.
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A questao da sexualidade (na infancia) e o inconsciente

Antes de darmos inicio a analise de aspectos fundacionais da teoria da sexualidade tal qual
exposta por Freud na obra em causa, vale ter presente o registro do proprio autor sobre seu
enfoque nela, qual seja “a énfase na importancia da vida sexual em todas as realizacdes
humanas e a tentativa de ampliagcdo do conceito de sexualidade” (Freud, 2016: 18). A essa
énfase destacada pelo autor, importa ter atencao especial, na medida em que é apenas com
a mencionada compreensdo ampliada do conceito de sexualidade e de sua centralidade
para o entendimento dos atos e motivagdes humanas, que por extensao sera possivel refletir
sobre a relagdo da arte com a consciéncia e a subjetividade.

Na base desse compromisso enfatizado por Freud na obra em mencgéo, estd uma condicao
de natureza epistémica, aspecto que buscamos contornar minimamente na subsecao
anterior, o que se evidencia quando afirma que “[...] os comecos da vida sexual humana aqui
descritos podem ser confirmados apenas por aqueles pesquisadores que tenham paciéncia
e habilidade técnica suficientes para levar a analise até os primeiros anos da infancia do
paciente” (Freud, 2016: 17). Ei uma espécie de confirmacao da premissa epistemoldgica
inferivel no pensamento freudiano de que a observacdo empirica ndo é isomorfica a
compreensao tedrica, mas sem ela em aproximacgédo com ‘paciéncia’ e ‘habilidade técnica’
do pesquisador ndo é possivel chegar-se a uma elaboracdo adequada sobre a especificidade
da constituicdo humana.

Perseguindo o objetivo de apresentar o conceito de sexualidade na obra em causa e sua
relacdo com a infancia, entendemos que dois aspectos, que envolvem cada um deles uma
diade conceitual, merecem ser destacados. O primeiro deles diz respeito ao que Freud
chama de duas expressoes técnicas, assim explicadas por ele: “objeto sexual a pessoa da
qual vem a atracdo sexual, e meta sexual a acdo a qual o instinto impele” (Freud, 2016: 21).
No sentido de dar maior precisdo a dinamica que envolveria essa dupla de conceitos, ele
explica que “E provavel que o instinto sexual seja, de inicio, independente de seu objeto, e
talvez ndo deva sequer sua origem aos atrativos deste” (Freud, 2016: 38).

Na mesma direcdo, o autor, ao mesmo tempo em que assume que a cultura é central para o
reconhecimento de objeto(s) sexual(is) e da meta sexual, defendera que “os impulsos da vida
sexual estdo entre aqueles que mesmo normalmente sdo os menos controlados pelas
atividades psiquicas superiores” (Freud, 2016: 39). Em desdobramento desse
reconhecimento, enfatiza que, segundo sua experiéncia, “quem & mentalmente anormal em
algum outro aspecto, de uma perspectiva social ou ética, também costuma sé-lo na vida
sexual, segundo a minha experiéncia” (Freud, 2016: 40); contudo, ele reconhece também
que é possivel que uma pessoa enquadravel como ‘normal’, no sentido de operatividade
pratica e exercicio de funcdes intelectuais complexas, tenha funcionamento ‘anormal’
apenas na vida sexual, o que sera explicado, grosso modo, como um descompasso
‘patologico’ entre pulsdo, objeto e meta sexuais. Acerca do polissémico termo “pulsdo”, o
autor tributara sua importancia a “demarcacao entre o psiquico e o fisico” (Freud, 2016: 57),
o que podera ser mais bem compreendido quando, logo mais a frente, ainda nesta
subsecao, lidaremos com a dupla conceitual inato e adquirido.

Vale destacar, nesse interim, o conteudo da nota 13, em que ha uma explicacao significativa
de algum modo para pensar a interveniéncia da cultura na constituicdo dessa triangulacao
nodal - pulsdo, objeto e meta sexuais - para a compreensao da sexualidade. Freud (2016:
40) assim registra:
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A diferenca mais profunda entre a vida amorosa no mundo antigo € no Nosso
estaria em que 0s antigos ressaltavam o instinto mesmo, e nos enfatizamos o
objeto. Eles celebravam o instinto e se dispunham, em nome dele, a enobrecer
inclusive um objeto inferior, enquanto nds menosprezamos a atividade instintual
em si, achando que apenas os méritos do objeto a desculpam.

E por conceber a correlacdo dessas trés dimensdes com a cultura no processo de
constituicdo humana que Freud sintetizard que “justamente nas perversbes mais
abominaveis devamos reconhecer que é maior a participacao psiquica na transformacéao do
instinto#) sexual” (Freud, 2016: 57), uma vez que assumir tais conformacgdes implicaria um
processo de inflexdo importante, sobretudo, as imposicdes constringentes da cultura.

O segundo aspecto que entendemos merecer atencdo para a expansao do conceito de
sexualidade tal qual proposta freudiana é a diade conceitual inato e adquirido, a qual
contribui também para evidenciar a dimenséo epistemoldgica. Conforme buscamos sinalizar
ja na subsecéao anterior, Freud assume de antemao a prevaléncia da ontogénese sobre a
filogénese, numa correlagcao de suprassuncéo e nao de substituicdo, convém registrar. Ao
discutir inversao, a forma de nominacdo a homossexualidade empregada em abordagens
biologicistas da sexualidade humana a época, o autor vai avalizar um importante
reposicionamento emergente no campo ao defender que “No entendimento da inversao, a
abordagem patoldgica foi substituida pela antropologica” (Freud, 2016: 26), do que deriva o
entendimento de que “somos obrigados a supor que a alternativa inato-adquirido é
insuficiente ou ndo cobre todas as circunstancias presentes na inversdo” (Freud, 2016: 28).
Afora essa forma sociocultural/antropoldgica de compreender a constituicdo humana e o
lugar sobrelevado da sexualidade nela, Freud (2016: 73) registra que:

E digno de nota que os autores que se ocuparam da explicacdo das
caracteristicas e reagdes do individuo adulto tenham dado bem mais atengéo
a pré-histodria abarcada pelas vidas dos antepassados, ou seja, tenham atribuido
bem maior influéncia a hereditariedade do que aquela outra pré-historia que se
situa ja na existéncia individual da pessoa, a infancia.

Na direcdo de buscar precisar essa pré-historia individual da pessoa, o momento da infancia
portanto, o autor apresenta uma importante sintese sobre a premissa de sua proposicao
tedrica na obra em analise sobre sexualidade na infancia:

Os impulsos sexuais desses anos de infancia seriam, por um lado, inutilizaveis,
ja que as fungdes reprodutivas estdo adiadas (o que constitui a principal
caracteristica do periodo de laténcia); por outro lado, seriam perversos em si,
partindo de zonas erdégenas e sendo carregados por instintos que, dada a
orientacdo do desenvolvimento individual, s6 poderiam provocar sensacoes
desprazerosas. Despertam, por isso, forgas psiquicas contrarias (impulsos
reativos), que, para a supressao eficaz desse desprazer, edificam as represas
psiquicas mencionadas: nojo, vergonha e moral (Freud, 2016: 81).

4) Trabalhamos ao longo deste artigo com verséo da obra em analise aqui que adota o termo ‘instinto’ em lugar de ‘pulséo’.
Registramos ciéncia das importantes ponderacdes realizadas acerca dessa adogéo, optando pelo termo pulsdo sempre que
nao estivermos lidando com citagdes diretas do referido texto em tradugéo.
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Freud, a fim de ilustrar as posicdes diversas que orientavam as compreensdes acerca dessa
questao por certo polémica, apresenta a posicdo de educadores que, ao voltarem alguma
atencao a sexualidade infantil, parecem partilhar de pontos de vista sobre a formacéao “[...]
das forcas defensivas morais a custa da sexualidade, e como se soubessem que a atividade
sexual torna a crianca ineducavel, pois perseguem todas as manifestacdes sexuais da
crianga como ‘vicios’, sem que possam fazer muito contra elas” (Freud, 2016: 82). No
contrapasso, pediatras e psiquiatras tenderiam a combater tal acepcao, em boa medida pela
confusdo de “sexual” com “genital”. Tais posi¢cbes ratificam, assim, a necessidade de
tratamento tedrico adensado sobre a questdo “por qual caracteristica geral devemos
reconhecer as manifestacdes sexuais da crianca?” (Freud, 2016: 84).

Com esse objetivo em mente, na elaboracao tedrica presente na obra freudiana destacada
para este estudo, Freud aponta que “No comeco, a satisfagcdo da zona erdgena estava
provavelmente ligada a satisfacdo da necessidade de alimento.” (Freud, 2016: 85); contudo,
numa ressalva de natureza tedrico-metodoldgica, ird pontuar que, para a psicanalise, o
essencial ndo é a génese, mas a relacdo com um objeto, o que nidos e da fora da dindmica
sociocultural e historica, como temos tentado destacar. E, nesse direcionamento, que ele
propora que “[...] a necessidade de repetir a satisfacdo sexual se separa da necessidade de
nutricdo, uma necessidade que é inevitavel, quando os dentes aparecem e a alimentacao
ndo é mais exclusivamente sugada, e sim mastigada” (Freud, 2016: 86). Trata-se, por ilacéo,
de uma complexificagcdo da necessidade original com vistas a manutencao da satisfacao.
Em sintese, pois,

seria questdo de substituir a sensacado de estimulo projetada, na zona erdgena,
pelo estimulo externo que anula a sensacgéo de estimulo, ao gerar a sensagao
de satisfacdo. Esse estimulo externo consistira geralmente numa manipulagéo
analoga ao sugar. [...] Isso gera alguma estranheza apenas porque, para ser
anulado, um estimulo parece requerer outro, produzido no mesmo local (Freud,
2016: 90)

No inicio da puberdade, seriam introduzidas mudangas com potencial de levar a vida sexual
infantil a sua configuracao definitiva normal. Na conformacéao ‘normal’, a pulsdo sexual, até
entdo predominantemente autoerotica, € direcionada a um objeto sexual. Essa normalidade
perspectivada poderia ser garantida somente com a convergéncia estreita “das duas
correntes dirigidas ao objeto e 8 meta sexuais, a corrente terna e a sensual, a primeira das
quais contém o que resta do florescimento infantil inicial da sexualidade” (Freud, 2016: 121).

Essa explicacédo sobre a formacéo da sexualidade impde o reconhecimento do conceito de
libido, que seria como “uma forca quantitativamente varidvel que poderia medir processos
e transposicdes no ambito da excitacdo sexual” (Freud, 2016: 135). Na primeira infancia,
assim, o investimento narcisico do Eu é o estado original, o qual sera tdo somente encoberto
pelos envios posteriores de libido, mas continuara subjacente a eles. Disso é inferivel que “o
amor aparentemente ndo sexual pelos genitores e o amor sexual se alimentam das mesmas
fontes, ou seja, o primeiro corresponde apenas a uma fixacdo infantil da libido” (Freud, 2016:
150), o que leva a necessaria compreensao do conceito de inconsciente.

O inconsciente ndo é conceito diretamente enfrentado na obra Trés ensaios sobre a teoria
da sexualidade (1905); contudo, além de mencionado em alguns pontos, é possivel inferir
em diversos momentos a relevancia desse conceito, como é o caso da relagao entre as
correntes terna e sensual. Ao discutir a eliminacado dos sintomas histéricos no tratamento
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analitico pela psicanalise, exemplarmente, Freud defende que isso é possivel pelo
reconhecimento de que tais sintomas sdo, em verdade, substitutos de processos psiquicos,
tendéncias e desejos investidos de afetos, os quais o psiquismo, via repressao, privou do
acesso a resolucao mediante a atividade psiquica capaz de consciéncia. Essas formacdes
psiquicas seriam retidas “no estado de inconsciéncia”. Elas, entretanto, emergiriam
expressas como seu valor afetivo, uma descarga, e, no caso da histeria, mediante o processo
da conversao, em fendmenos/sintomas histéricos.

A contribuicdo da psicanalise no ambito da clinica, pois, residiria nisto: os sintomas sao
transformados novamente em ideias investidas de afetos, tornadas conscientes, sendo
possivel obter conhecimentos adequados sobre a natureza e a origem dessas formacoes
psiquicas até entao inconscientes. Ou, nas palavras do préprio Freud (2016: 96): “Gracas a
indagacao psicanalitica, consegue-se tornar consciente o que foi esquecido, eliminando
assim uma compulsdo que vem do material psiquico inconsciente”, produzido notadamente
na tensdo com o social. A psicanalise atuaria rastreando pensamentos inconscientes e
traduzindo-os em conscientes, o que tera implicagbes para o tratamento do sofrimento
humano, mas também para a compreensdo da subjetividade humana e, mais
especificamente, para a atuagao da arte na constituicdo/formacao do psiquismo.

3. Vigotski em embate para pensar a arte: método e inconsciente no
pansexualismo e infantilismo

Ainda que registrado explicitamente por Vigotski e colaboradores, vale ressaltar que a
psicologia social inaugurada e desenvolvida pela denominada Escola de Vigotski tem
vinculacdo fundamental com o materialismo histdrico e dialético. E a partir desse escopo
filoséfico-epistemoldgico que este grupo ird desenvolver um modelo explicativo do
desenvolvimento humano a partir do qual enfrentara um importante conjunto de tematicas,
como é o caso da psicologia da arte.

A vinculacdo a esse fundamento filosdfico tem implicacdes geografico-historicas, em
sintese o contexto pds Revolucdo Russa na Unido Soviética. Além dessa questdo, é
fundamental reconhecer que a psicologia social desenvolvida entdo encontra no estofo
marxista a base para duas importantes posicoes, as quais entendemos serem as que podem
ser identificadas como especialmente significativas na manutencéo da atualidade dessa
perspectiva, bem como da convergéncia com a psicanalise para a compreensdo do
problema da psicologia da arte, defendida neste artigo: a suprassuncao de perspectivas
biologicistas para explicar o desenvolvimento humano e a posicdo pro-modelos de
cientificidade alternativos ao positivista, notadamente o padrao marxista, revolucionario
sobretudo por assumir como compromisso do fazer cientifico a producéao tedrica com
potencial para servir como substrato para a transformacédo da realidade. Eis do que
buscaremos dar conta na subsecao que segue, a partir de elementos apresentados nos
capitulos da obra Psicologia da Arte de Vigotski, destacados para este artigo.
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Elaboracoes sobre método

Ja no prefacio dessa obra, Vigotski ira posicionar o problema central da psicologia da arte:
“a psicologia tedrica e a psicologia aplicada da arte devem revelar todos os mecanismos que
movem a arte e, com a sociologia da arte, fornecer a base para todas as ciéncias especificas
da arte” (1999: 04). Vigotski o faz para, logo em seguida, defender que a psicologia é “o
grande divisor de aguas” de todas as correntes da estética atual, posicionadas em
psicologicas e ndo-psicoldgicas; ou, ainda, amparando-se na categorizacdo de Fechner, a
tendéncia estética de cima para baixo e a tendéncia de baixo para cima.

A estética de cima hauriu as suas leis e demonstracdes da ‘natureza da alma’, de
premissas metafisicas ou construgdes especulativas. Al aplicou o estético como
qualquer categoria especifica do ser [...]. Enquanto isso, a estética de baixo,
transformada numa série de experimentos extremamente primitivos, dedicou-
se integralmente a elucidagédo das mais elementares relagcdes estéticas e ndo
teve condigdes de colocar-se minimamente acima desses fatos primarios que,
no fundo, nada dizem (Vigotski, 1999: 08).

Registrando distingcdo em relagcdo tanto ao método proprio do idealismo pds-kantiano
quanto ao empirismo caracteristico da psicologia de modo geral, Vigotski (1999: 07)
concebe “a estética como uma teoria do comportamento estético [...], do estado geral que
abrange e penetra todo o homem e tem a impressao estética como seu ponto de partida e
centro... A estética deve ser considerada como psicologia do prazer estético e da criagao
artistica”. Sair desse impasse, assim, demandaria mudanca radical dos principios basicos da
pesquisa, o que teria estofo de possibilidade na medida em que “no campo da estética de
cima, comeca a afirmar-se, de modo cada vez mais intenso, a consciéncia de que é
necessaria uma base socioldgica e historica para a construcao de qualquer teoria estética”
(Vigotski, 1999: 08-09).

Tal afirmacao coaduna-se ao entendimento de que “a arte sé podera ser objeto de estudo
cientifico quando for considerada uma das funcdes vitais da sociedade em relacdo
permanente com todos os outros campos da vida social e no seu condicionamento historico
concreto” (Vigotski, 1999, p. 09). Nessa direcéo, é que Vigotski (1999: 09) ira defender que
o materialismo histérico € o que mais avanca e apresenta maior coeréncia, justamente por
procurar “construir uma analise cientifica da arte a base dos mesmos principios aplicados
ao estudo de todas as formas e fendmenos da vida social”, dado o entendimento da “arte
como uma das formas de ideologia, forma essa que, a semelhanca de todas as outras, surge
como superestrutura na base das relagdes econdmicas e de producao”.

Salvo uma certa tendéncia de reducéo da psicologia as questdes de estética tedrica, mesmo
a teoria marxista no estudo da arte, dada a prevaléncia empirica positiva no campo até
entdo, Vigotski referendara a aposta de Pliekhdanov sobre dois pontos de vista que indicariam
que 0s mecanismos psicologicos determinantes do comportamento estético do ser humano
seriam sempre “determinados em seu funcionamento por causas de ordem socioldgica”
(Vigotski, 1999: 09-10). Dessa premissa, derivaria a compreensao de que “o estudo do
funcionamento desses mecanismos é o que constitui o objeto da psicologia, enquanto o
estudo do seu condicionamento é objeto do estudo sociologico” (Vigotski, 1999: 10). Nesses
termos, uma teoria marxista da arte seria fundamental na medida em que se reconhece a
radicalidade de todas as ideologias como sendo a psicologia de uma dada época.
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Assim, concebendo a arte sob enfoque marxista incorporaria necessariamente o estudo da
acdo psicofisica da obra de arte. Para isso, o estudo socioldgico e o estudo psicolégico
precisariam ser redirecionados para o correto tratamento do psiquismo humano na relagcéao
com a arte. Isso porque, para desvendar “precisamente essa singularidade da arte, aquilo
que distingue com seus efeitos dentre todas as outras formas ideoldgicas, necessitaremos
inevitavelmente da analise psicologica” (Vigotski, 1999:12), o que nos leva a outro problema:
a delimitacdo da psicologia social e da individual no estudo das questdes da arte. Nessa
senda, Vigotski (1999: 13) ira demarcar que a arte assim como “a linguagem, os costumes e
os mitos sdo todos resultado da atividade do psiquismo social e ndo o processo dessa
atividade”.

E a partir dessa demarcacao que Vigotski registara diretamente o primeiro ponto de
discordancia em relacdo ao pensamento freudiano no tratamento do problema da arte e do
psiquismo humano, discordancia respaldada na compreensdo de que para Freud “o
psiquismo social é algo secundario, que surge do individual” (Vigotski, 1999: 13). Essa
premissa atrelada ao pensamento freudiano seria derivada da suposicdo de que “existe um
psiquismo individual especifico, e depois, ja como produto da interacdo dessas psicologias
individuais, surge uma psicologia coletiva, comum a todos esses individuos” (Vigotski, 1999:
13). E continua: “Assim, a psicologia social ndo marxista entende o social de modo
grosseiramente empirico, necessariamente como multidao, coletivo, relagcdo com outros
individuos” (Vigotski, 1999: 14). Se fomos suficientemente claros na exposicéo realizada na
secdo anterior, tais posi¢coes associadas por Vigotski ao pensamento freudiano podem ser
revistas a partir do estudo detalhado das elaboracdes tedricas constantes na obra que foi
analisada.

Apesar da discordancia registada por Vigotski com relacdo a essa premissa, o autor ira
assinalar concordancia com aquilo que pode ser compreendido como o fundamento da
teoria freudiana, conforme buscamos enfatizar na secéo anterior, ao afirmar que, “do ponto
de vista psicolégico, ndo ha diferenca de principio entre os processos de criagdo popular e
individual” (Vigotski, 1999: 17). Dando seguimento, ao pontuar que, “sendo assim, Freud teve
toda razdo ao afirmar ‘que a psicologia individual, desde o inicio, € ao mesmo tempo uma
psicologia social” (Vigotski, 1999: 17).

Reforcando a distingdo nodal entre psicologia social e psicologia coletiva, que o diferencia
radicalmente do pensamento stalinista por exemplo, Vigotski (1999:17, grifo no original) ird
destacar que “o objeto da psicologia social vem a ser precisamente o psiquismo do individuo
particular”. E explica:

Tudo em nos € social, mas isto ndo quer dizer, de modo algum, que as
propriedades do psiquismo do individuo particular sejam, em sua totalidade
absoluta, inerentes a todos os demais integrantes de dado grupo. SO certa parte
da psicologia individual pode considerar-se patriménio de determinado grupo,
e € essa parte da psicologia individual, nas condi¢gdes de sua manifestagcéo
coletiva, que é sempre estudada pela psicologia coletiva (Vigotski, 1999: 18).
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Nesses termos, a distincdo entre psicologia social e individual seria secundaria no
tratamento da arte, sendo a diferenciagcdo mais importante aquela entre a psicologia
subjetiva e a objetiva. Isso porque, por sua propria natureza, “a emocao estética permanece
incompreensivel e oculta ao sujeito em sua esséncia e transcorréncia. [...] A propria emocéao
continua um enigma para nés” (Vigotski, 1999: 18). Atendendo a légica superadora por
incorporacgao, propria ao materialismo historico e dialético, esse mesmo autor resgata
contribuicdes do proprio Marx para alcancar o que podemos identificar como uma sintese
dialética acerca da psicologia da arte:

€ a mesma questdo da complexa influéncia da superestrutura que Marx levanta,
ao dizer que ‘certos periodos de seu (da arte - L. V.) florescimento n&do estéo,
absolutamente, em consonancia com o desenvolvimento geral da sociedade’,
que ‘'no campo da propria arte algumas de suas formas consideraveis sé sé&o
possiveis em um baixo grau de desenvolvimento das artes... Contudo a
dificuldade ndo consiste em compreender que a arte grega e a epopeia estdo
relacionadas a determinadas formas de desenvolvimento social. A dificuldade
consiste em que elas ainda continuam a nos proporcionar prazer estético e, em
certo sentido, a servir de norma e modelo inacessivel (Vigotski, 1999: 22).

Vigotski (1999) identifica nas passagens citadas um posicionamento preciso acerca do
problema psicoldgico da arte, entendendo, a partir dele, que o que deve se elucidar ndo é
a dependéncia de origem da economia, mas “[...] o sentido do efeito e do encanto que ‘nédo
estd em contradicdo com o nivel social atrasado em que medrou’” (Vigotski, 1999: 22).
Nesses termos, a vinculacédo entre arte e relagcdes econdmicas nas quais encontram as
condicdes de surgimento sdo sobejamente complexas, o que demanda da psicologia da arte
consciéncia da esséncia do problema a que se propde contribuir e seus limites que, em
sintese, seria delimitar com toda a precisdo o problema psicoldgico da arte do problema
socioldgico.

Para isso, Vigotski (1999) entende que a abordagem metodoldgica mais adequada seria
tomar como base a psicologia de um individuo particular, aproximando-se, a nosso ver, da
proposta freudiana. E defende:

E clarissimo que, aqui, € inaceitavel a férmula universalmente difundida,
segundo a qual as emogdes de um individuo particular ndo podem ser material
para a psicologia social. E incorreto dizer que a pesquisa do vivenciamento da
arte por um individuo particular € tdo pouco socialmente condicionada como
um mineral e um composto quimico; e isso é tdo evidente que a génese da arte
e sua dependéncia em face da economia social sera estudada especialmente
pela historia da arte. A arte como tal - como tendéncia definida, como soma de
obras concluidas - € ideologia como qualquer outra ideologia (Vigotski, 1999:
24).

E a partir da consideracdo do problema e da especificidade assumido pela psicologia da arte
que Vigotski (1999) contraria a tradicdo de embates no campo, centrados ou no autor/artista
ou no espectador/interlocutor como foco da investigacao, e defende que a metodologia
mais correta, de vinculacdo objetivamente analitica, focalizaria a propria obra de arte.
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Dessa feita, segundo esse mesmo autor, o investigador teria como procedimento a
recorréncia a provas materiais, as proprias obras de arte, com base nas quais recriaria a
psicologia a ela correspondente, para ser entdo possivel o estudo da psicologia e das leis
que a regem, parecendo haver ai novo ponto de convergéncia com o modelo analitico
freudiano - cf. Arte, Literatura e os artistas (2015). Ao ser recriada assim, a resposta estética
perdera a vinculacéo pessoal, ndo pertencendo a nenhum individuo particular, o que sera,
por certo, um mérito dela. E isso que permitira, dessa forma, o estabelecimento da natureza
da resposta estética de “[...] forma genuina, sem mistura-la com todos os processos casuais
de que ela se cerca no psiquismo individual” (Vigotski, 1999: 26).

A guestio da sexualidade e da infancia) e o inconsciente

Vigotski da inicio a discussdo que realizara no capitulo quatro da obra Psicologia da arte,
voltado especificamente a critica ao pensamento freudiano sobretudo no empreendimento
de explicar a sua contribuicdo ao problema da subjetividade e da arte, reconhecendo que:

Nunca conseguiremos dizer com exatiddo porque precisamente gostamos
dessa ou daquela obra; quase ndo podemos externar em palavras aqueles
minimos aspectos essenciais e importantes dessa emocéo e [...] 0s proprios
poetas sdo 0s que menos sabem por que meios criam (Vigotski, 1999: 81).
Isso porque “as causas mais imediatas do efeito artistico estdo ocultas no inconsciente ”
(Vigotski, 1999: 81), de modo que s6 penetrando nesse campo seria possivel estudar os
problemas proprios da arte. Reconhecendo esse lugar nodal do inconsciente no
enfrentamento dos problemas em causa, o autor vai retomar um certo consenso entre
psicologos sobre a acecdo desse termo que o posicionaria como sendo externo a
consciéncia, oculto, desconhecido e incognoscivel essencialmente. Ao fazer essa retomada,
ocupar-se-a de rejeitar essa acecao, tanto quanto toda a argumentagao que a sustenta,
afirmando que:

a ciéncia estuda ndo so o dado imediato e reconhecivel, mas também toda uma
série de fatos e fendbmenos que podem ser estudados de forma indireta, atraves
de vestigios, analise, reconstituicdo, e com auxilio de material que néo so difere
inteiramente do objeto de estudo como, amilde, & notoriamente falso e
incorreto em si mesmo. De igual modo o inconsciente se torna objeto de estudo
do psicologo ndo por si mesmo mas por via indireta, através da analise daqueles
vestigios que ele deixa no nosso psiquismo. Porque o inconsciente ndo esta
separado da consciéncia por uma muralha intransponivel. [...] Existe uma
relagcdo dindmica, viva e permanente, que nunca cessa, entre ambas as esferas
da nossa consciéncia. O inconsciente influencia os nossos atos, manifesta-se
No NOSSO comportamento, e por esses vestigios e manifestagcdes aprendemos
a identificar o inconsciente e as leis que os regem (Vigotski, 1999: 82, grifos
adicionados).

Nesse longo fragmento registrado, sdo evidenciadas, em nossa compreensao, notaveis
convergéncias entre a perspectiva vigotskiana e a freudiana, das quais, ao menos, duas
merecem destaque, considerando o objeto de discussdo deste artigo, quais sejam: a
metodoldégica e a concepgdo de inconsciente. No que compete a convergéncia
metodoldgica, parece-nos inconteste que, quando Vigotski defende que a ciéncia estuda
ndo apenas o “imediato” e “reconhecivel”, aproxima-se das premissas metodoldgicas
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freudianas sobretudo no seu compromisso de distinguir-se do padrao cientifico positivista,
que defende grosso modo a objetividade do objeto de investigagdo como ponto de partida,
contrariamente a Vigotski e a Freud que o assumem como resultado do trabalho de
apreensao de fendmenos que se apresentam indiretamente, como o caso do inconsciente,
mas que, quando submetidos a andlise paciente e rigorosa tecnicamente, como defende
Freud, poderdo ser compreendidos no caso da producéo cientifica, ganhando objetividade,
e, em certa medida, redialetizados na forma de elementos da consciéncia, naquilo que
Vigotski entendeu como uma relacao viva, dindmica, permanente e incessante, a segunda
das convergéncias que intentamos destacar.

Tratam-se, a nosso ver, de dois aspectos absolutamente fundamentais e que visibilizam
convergéncia tedrico-epistemoldgica importante entre os dois escopos, especialmente no
tratamento do problema psicoldgico da arte. E pelo reconhecimento dela que, mais a frente
nesta subsecao, sera possivel identificar pontos frageis na critica vigotskiana a proposicao
psicanalitica freudiana para tal tratamento, da mesma forma que seréd possivel defender
tanto a atualidade das duas perspectivas quanto pontos que facultariam um movimento de
redialetizacao delas.

E ainda percorrendo essa relacdo entre consciente e inconsciente, entre objetividade e
apresentacao indireta que Vigotski ira conceber que “[...] o inconsciente se manifesta da
forma mais clara, sdo as proprias obras de arte, e sdo estas que se tornam ponto de partida
para a analise do inconsciente” (Vigotski, 1999: 82), evocando dois debatedores da
psicanalise, e ndo o pensamento freudiano em si, para fundamentar tal concecéao:

O prazer propiciado pela criagao artistica atinge o ponto culminante quando
ficamos quase sufocados de tensdo, com o cabelo em pede medo, quando as
lagrimas rolam involuntariamente de compaixdo e simpatia. Tudo isso sdo
relagcbes que evitamos na vida e estranhamente procuramos na arte. Tudo
indica que o efeito dessas emocgdes e inteiramente diverso quando produzido
pelas obras de arte, e essa mudanca estética do efeito da emocgao que vai da
fonte do angustiante a fonte do prazer, € problema cuja solugéo s6 pode ser
obtida através da analise da vida inconsciente do espirito. (Rank; Sachs, 1913
apud Vigotski, 1999: 83, grifo do autor)

Desse reconhecimento do lugar destacado do inconsciente para a lide com a relagao
constituicdo da subjetividade e da rte, Vigotski (1999: 83) reconhecera o compromisso
radical da psicanalise com esse conceito do que deriva a compreensao de que “para a
psicanalise, seja especialmente sedutor tentar aplicar o seu método a interpretagcao dos
problemas da arte”. E sintetiza as elaboragdes freudianas sobre essa questao:

Até hoje ela tratou de dois principais fatores de manifestagdo do inconsciente:
0 sonho e a neurose. Tem compreendido e interpretado tanto a primeira quanto
a segunda forma como certo compromisso ou conflito entre o consciente e o
inconsciente. [...] Foi dai que os psicanalistas comecaram afirmando que a arte
ocupa posicao intermediaria entre o sonho e a neurose (Vigotski, 1999: 83).
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Ao apresentar a demarcacao da arte pela psicanalise como sendo uma posicédo entre o
sonho e a neurose, Vigotski, agora sim mencionando diretamente teorizacao freudiana,
pontua duas formas de manifestacdo do inconsciente e da mudanca da realidade que se
aproximariam da arte mais que o sonho e a neurose, a brincadeira e os devaneios infantis,
sobre o que traz a ressalva feita pelo proprio Freud (1974) de que a brincadeira ndo se oporia
ao que é sério, mas ao que é realidade. E continua:

Quando a crianga deixa de brincar, ndo pode, contudo, recusar-se ao prazer que
a brincadeira antes Ihe proporcionava. Ndo pode encontrar na realidade a fonte
para esse prazer e comeca a substituir a brincadeira pelos devaneios ou por
aquelas fantasias a que a maioria das pessoas se entrega nos sonhos,
imaginando ai a realizagcdo das suas atragdes erdticas frequentemente
preferidas ou de quaisquer outras atragdes (Vigotski, 1999: 84).

E importante considerar que a evocacdo da relacdo com a brincadeira para pensar o
problema psicoldgico da arte por Vigotski € mais do que um recurso argumentativo na
discussao realizada no capitulo em tela. Ela € um elemento que marca a entrada de um dos
aspectos centrais sobre os quais a critica vigotskiana acerca das proposi¢coes psicanaliticas
ird incidir: aquilo que denomina por infantilismo e pansexualismo.

Em continuacdo a exploracdo dessa relacdo, o autor no referido capitulo pontua que as
fantasias, por sua vez, criariam dois momentos diferenciadores da brincadeira e que o
aproximam da arte: (i) podem manifestar-se nelas também emocdes angustiantes, além das
prazerosas; e (ii) contrariamente ao que se da nas brincadeiras, os adultos via de regra
envergonham-se de suas fantasias. Nessa direcdo, registra ainda um terceiro elemento que
seria importante, sobretudo, a compreensdo da arte nessas fantasias, a fonte da qual
decorrem, a qual seria antes a insatisfacdo humana do que a infelicidade propriamente dita.
Assim, “O mecanismo do efeito da arte neste sentido lembra inteiramente o mecanismo do
efeito da fantasia” (Vigotski, 1999: 85).

Dessa tentativa de traducao da relacao entre sonho, brincadeira, neurose e arte, sobretudo
pela discussdo da dialética entre busca do prazer e de seu oposto, depreendida da
elaboracao freudiana, Vigotski ira sintetizar a forma de resolucdo do problema da psicologia
da arte pela psicanalise: “A questao seria resolvida mais ou menos assim: a obra de arte
suscita paralelamente as emocdes conscientes outras emocgdes inconscientes de
intensidade bem maior e frequentemente de colorido oposto” (Vigotski, 1999: 86). Dessa
traducdo bastante esquematica da relacdo entre arte e subjetividade humana de acordo com
a psicanalise, o autor ird propor que “Neste caso a arte é alguma coisa como uma terapia
para o artista, e para o espectador € o meio de afastar o conflito com o inconsciente sem
cair na neurose” (Vigotski, 1999: 87).

Em relacdo a esse entendimento, vale ressalvar a, ao menos, um aspecto: a relacdo entre
arte e subjetividade nas obras freudianas & bastante mais complexa e vai sendo
desenvolvida desde seus primeiros escritos, mais direta ou mais indiretamente, como é o
caso dos Trés ensaios..., em que a sublimacao da pulsdo é identificada como uma das saidas
possiveis disponiveis na cultura, sendo uma delas a artistica, seja pela criagcdo ou pela
fruicdo estética. Nesses termos, ndo nos parece adequado tomar como base para a
depreensao de uma proposta da operatividade metodoldgica para o problema da psicologia
da arte obra que reuna textos produzidos por Freud sobre objetos artisticos, especialmente
porque neles ha suposicao de que o leitor tenha conhecimento prévio e aprofundado de um
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conjunto extenso e denso de conceitos, resultantes do mencionado processo de
complexificacao e reelaboracdo; do mesmo modo que nao o é a recorréncia a debatedores
das ideias do autor, uma vez que, como sabido, os continuadores de Freud configuraram
diferentes correntes e ressignificaram/reelaboraram varias de suas propostas teoricas.
Talvez dessa escolha realizada por Vigotski resulte a minoracdo da poténcia da arte na
relacdo com o desenvolvimento da subjetividade humana nas elaboracdes freudianas e da
abrangéncia de sua proposta analitica, o que ira repercutir no restante das criticas realizadas
no capitulo em analise.

A Ultima dessas criticas que iremos explorar incide diretamente sobre aquilo que aparece
na discussao vigotskiana como o ponto de partida de investigacdes que topicalizem o
problema da psicologia da arte, os elementos préoprios da forma, que segundo ele serd “o
lado mais fraco da teoria que estamos analisando” (Vigotski, 1999: 88). E certo que a historia
da arte é marcada por uma dinamica intensa entre forma e funcao, constituindo até mesmo
uma certa oposicdo por negacdo em determinados movimentos historico-artisticos
(Gombrich, 1950) e a psicanalise ao propor-se a tratar da arte tera de lidar, ao menos, com
tal dindmica. Vigotski, contudo, ird registrar que “Os psicanalistas ndo oferecem nenhuma
resposta completa a essa questdo, e suas tentativas de solugdo indicam notoriamente que
sdo inconsistentes os seus principios iniciais” (Vigotski, 1999: 88). Sobre essa questao, a
psicandlise assumiria que a arte esta lidando sempre com o delitoso, o vergonhoso, o
rejeitavel, na medida em que é a forma aparente das tendéncias inconscientes.

Em certa medida, estamos de acordo com essa sinalizagdo vigotskiana acerca das emocdes
que de certa forma seriam priorizadas nas obras de arte e por isso mesmo reiteradas nas
analises freudianas, mas ndo acompanhamos a explicagdo conferida por Vigotski para tal. A
Nosso Vver, a recorréncia desses aspectos tem a ver, sobretudo, com a dialética original de
formacdo do psiquismo que envolve subjetividade, consciéncia e inconsciente, sendo
absolutamente relevante lembrar que, em um modo de sociabilidade capitalista, pautado na
divisdo social e na naturalizacdo da alienacao, a arte devera por certo, porque atenta as
generalidades do que é humano, lidar justamente com aquilo que produz sofrimento, atua
na repercussao da alienacao e nao tem espaco diante de uma dindmica social em que as
formas de gozo sdo regulamentadas e constringidas aos dois polos de sua divisdo. Disso,
eclodem notadamente elementos do humano que ndo tem lugar no imperativo da
produtividade, sendo o vergonhoso, o rejeitavel e o delitoso sdo bons exemplos, numa
formacéo inconsciente que € de novo resultante daquilo que se registra a partir da
ontogénese humana, envolvendo tanto o meio mais restrito, as relagdes parentais e
microgenéticas, que nao passam ilesas também do meio mais amplo, o socio-histérico e
cultural. Eis, em nossa defesa, o ponto de convergéncia radical entre os dois escopos:
pensar a relacdo da arte com a subjetividade que se forma na vida como produto historico
atualizado por cada um e ndo na idealidade e tampouco no encapsulamento biologicista.
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Contemporanea, Campus Cuiab3, Brasil

RESUMO: Uma faceta pouco discutida de Philip Glass (1937) seria uma vertente ativista, que constatamos
especialmente em trés postoperas. Em Einstein on the beach (1976) temos um libreto que aborda questbes
como armas nucleares e um possivel julgamento de Einstein, escrito por trés autores: Christopher Knowles,
Lucinda Childs e Samuel M. Johnson. Porém, desde o inicio desta colaboragédo de Glass com o diretor teatral
Robert Wilson, eles insistiram em retratar Einstein puramente como uma figura histérica, na auséncia de um
enredo vinculado a sua imagem. Os aspetos dramaturgicos, como a reconfiguragcédo da prerrogativa do herdi,
a representacdo biografica que mescla ficcdo e realidade, bem como a criagdo musical minimalista,
apresentam ja desde esta primeira postopera de Glass um prisma diferenciado através do qual a praticae a
teoria atuais da dpera sdo revisitadas. Outra obra feita em colaboragdo com Bob Wilson, e libreto de Luisa Costa
Gomes, foi White Raven (1991), onde temos uma reflexdo aberta sobre o processo e o sentido da descoberta,
das expedicdes dos navegadores portugueses, em especial a chegada em terras brasileiras, até a era da
exploracéo espacial e ainda mesmo a exploracéo futura do universo. Por fim, em Satyagraha (1980), com libreto
de Glass e Constance de Jong, é apresentada a resisténcia a injustica através do conceito de ndo-violéncia de
Gandhi, sendo que no ultimo ato temos a apari¢do de Martin Luther King. Pretendemos nesta comunicagéo
apresentar o lado ativista de Glass através ndo so dos temas que sao discutidos nestas, mas principalmente
pela transgressao ao status quo operistico que ele promove ao usar a poética minimalista numa concecao
inovadora de opera calcada pelo teatro pds- dramatico: a postopera.

Plavras-chave: postopera, Philip Glass, minimalismo, teoria da parddia, ativismo.
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ABSTRACT: A little discussed facet of Philip Glass is his activist feature, which can be observed especially in
three of his postoperas. In Einstein on the beach (1976) there is a libretto that addresses issues such as nuclear
weapons and a fictional Einstein’s trial, written by three authors: Christopher Knowles, Lucinda Childs and
Samuel M. Johnson. But from the beginning of Glass's collaboration with theatre director Robert Wilson, both
insisted on portraying Einstein purely as a historical figure, in the absence of a plot tied to his image. The
dramaturgical aspects, such as the reconfiguration of the hero's prerogative, the biographical representation
that mixes fiction and reality, as well as the minimalist musical creation, present from this first Glass’ opera
display a differentiated prism through which the current practice and theory of opera are revisited. Another
work made in collaboration with Bob Wilson, and libretto by Luisa Costa Gomes, was White Raven (1991), where
we have an open reflection on the process and meaning of the discoveries from expeditions of Portuguese
navigators, especially their arrival in Brazilian lands to the era of space exploration and even to the future
exploration of the universe. Finally, in Satyagraha (1980), with a libretto by Glass and Constance de Jong,
resistance to injustice is presented through Gandhi's concept of non-violence, and in the last act we have the
appearance of Martin Luther King. We intend in this text to present Glass's activist side through not only the
themes that are discussed in them, per se, but mainly through the transgression of the operatic status quo that
he promotes by using minimalist poetics in an innovative conception of opera based on post-dramatic theater:
the postopera.

Keywords: postopera, Philip Glass, minimalism, theory of parody, activism.

RESUME: Une facette peu discutée de Philip Glass (1937) serait un volet militant, que l'on retrouve notamment
dans trois de ses postopéras. Dans Einstein on the beach (1976), nous avons un livret qui aborde des questions
telles que les armes nucléaires et un possible procés d’Einstein, écrit par trois auteurs: Christopher Knowles,
Lucinda Childs et Samuel M. Johnson. Cependant, dés le début de la collaboration de Glass avec le metteur en
scene de théatre Robert Wilson, ils ont insisté pour dépeindre Einstein uniquement comme un personnage
historique, en l'absence d’une intrigue liée a son image. Les aspects dramaturgiques, tels que la reconfiguration
de la prérogative du héros, la représentation biographique qui méle fiction et réalité, ainsi que la création
musicale minimaliste, présentent déja dés ce premier postopéra de Glass un prisme différencié a travers lequel
la pratique et la théorie actuelles de l'opéra sont revisitées. Une autre ceuvre réalisée en collaboration avec Bob
Wilson, et sur un livret de Luisa Costa Gomes, est White Raven (1991), ou nous avons une réflexion ouverte sur
le processus et la signification de la découverte, des expéditions des navigateurs portugais, en particulier
I'arrivée sur les terres brésiliennes, a I'ére de I'exploration spatiale et méme a l'exploration future de l'univers.
Enfin, dans Satyagraha (1980), sur un livret de Glass et Constance de Jong, la résistance a l'injustice est
présentée a travers le concept de non-violence de Gandhi, et dans le dernier acte, nous avons l'apparition de
Martin Luther King. Dans cet article, nous entendons présenter le c6té militant de Glass non seulement a travers
les thémes qui y sont abordés, mais surtout a travers la transgression du statu quo lyrique qu’il promeut en
utilisant la poétique minimaliste dans une conception novatrice de l'opéra basée sur le théatre post-dramatique:
le post-opéra.

Mots-clés: post-opéra, Philip Glass, minimalisme, théorie de la parodie, activisme.

RESUMEN: Una faceta poco discutida de Philip Glass (1937) es un componente militante, que se puede
encontrar en tres de sus post-operas. En Einstein en la playa (1976), tenemos un folleto que aborda temas como
las armas nucleares y un posible juicio a Einstein, escrito por tres autores: Christopher Knowles, Lucinda Childs
y Samuel M. Johnson. Sin embargo, desde el comienzo de la colaboracion de Glass con el director de teatro
Robert Wilson, insistieron en retratar a Einstein solo como una figura histodrica, en ausencia de una trama
relacionada con su imagen. Los aspectos dramaturgicos, como la reconfiguracion de la prerrogativa del héroe,
la representacion biografica que mezcla ficcion y realidad, asi como la creacion musical minimalista, presentan
ya un prisma diferenciado a través del cual se revisitan la practica y la teoria operistica actual. Otra obra
realizada en colaboracién con Bob Wilson, y con libreto de Luisa Costa Gomes, es Cuervo blanco (1991), donde
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tenemos una reflexion abierta sobre el proceso y el sentido del descubrimiento, de las expediciones de los
navegantes portugueses, especialmente la llegada a tierras brasilefas, en la era de la exploracion espacial e
incluso de la futura exploracion del universo. Finalmente, en Satyagraha (1980), con libreto de Glass y
Constance de Jong, se presenta la resistencia a la injusticia a través del concepto de no violencia de Gandhi,
y en el ultimo acto, tenemos la aparicion de Martin Luther King. En este articulo pretendemos presentar el lado
militante de Glass no solo a través de los temas que aborda, sino sobre todo a través de la transgresién del statu
quo lirico que promueve mediante el uso de poéticas minimalistas en una concepcioén innovadora de la 6pera
basada en el teatro postdramatico: la postopera.

Palabras-clave: post-6pera, Philip Glass, minimalismo, teoria de la parodia, activismo.
1. Introducao

Este texto traz um recorte da producéo operistica contemporanea, presidida por relagcoes
inter-sistémicas, denominada por Jelena Novak pela terminologia postopera,
conceituando-a como uma obra que &, a um tempo, pos-dramatica e pds-moderna. O
critério para a escolha destas trés postoperas de Philip Glass foi o carater ativista destas,
seja pelo tratamento artistico e linguagem composicional, seja pelos temas abordados no
libreto, conforme vamos apresentar no desenvolvimento do artigo. A principal caracteristica
absorvida do teatro pds-dramatico € a ndo primazia de apenas um elemento na composicao
da obra (no caso da dpera a musica) e sim, na postopera, todos os elementos do processo
criativo terem igual relevancia: libreto (literatura), danca, teatro, cenografia, luz, musica, etc.,
sendo que a relagcado corpo-voz é parte construtiva igual, tdo importante como a musica, o
libreto ou a encenacéo. (Novak, 2012, 2013). Sdo obras que, conforme Lehmann (2007),
deixam de meramente reproduzir ‘imagens’ ou buscar a mimese, apresentando
combinacdes inovadoras com outras midias.

Novak (2013) pontua que o impacto das novas midias, tecnologias eletronicas e digitais,
influenciaram significativamente a dpera nos ultimos anos do século XX de duas maneiras:
através da relacdo corpo-voz na opera; e através da reconsideracdo da necessidade de a
opera ser diretamente vivenciada como um evento ao vivo no teatro, provocando mudancas
em seus formatos e capacidade de espetaculo. Conforme estudo das Intermidialidades
(Claver, 2008; Rajewsky, 2012) pode-se examinar a multipla configuracdo midiatica dos
fendbmenos artisticos da contemporaneidade, considerando- se especificamente a
subcategoria constelacdo midiatica ou combinacado de midias, que discute o processo de
combinacao de midias distintas por contiguidade, justaposicdo ou integragcdo como se fosse
género univoco. Percebe-se nestas postoperas a da Impureza, conforme Scarpetta (1985:15):
“existindo como um discurso disperso, estilhacado, lacunar, remissivo a um tipo de
montagem, mantendo, no entanto, a heterogeneidade e o choque dos seus niveis.”

1) Jelena Novak (1974) trabalha em estudos de dpera, performance, dramaturgia e critica. E pesquisadora no Centro de Estudos
de Sociologia e Estética da Musica da Universidade NOVA de Lisboa, com pesquisas sobre as tendéncias recentes de opera e
teatro musical, estudos de voz, musica na era das novas midias e multiplicidades na analise musical.
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Na postopera temos o uso vocal diferenciado, sem a empostacéao tradicional lirica, muitas
vezes com uso de microfone; e a relagdo corpo-voz é parte construtiva igual, tdo relevante
como a musica, o libreto ou a encenacdo. Segundo esta autora, as artes visuais, o teatro pos-
dramatico e as novas midias, dentre elas o cinema, afetaram as estratégias de encenar,
compor opera, e toda esta cadeia interfere na conexao entre corpos e vozes na performance
(Novak, 2015).

Tendo o principio dramatico desconstruido, criam-se inovadoras possibilidades para a
relacdo entre corpo e voz no espetaculo, sendo que Novak traz uma critica as operas
tradicionais no que ela nomeia por “ventriloquismo”2), ou seja, a incongruéncia ou
dissociacao entre o que o corpo faz em cena e o que a voz emite. Na postopera ocorre o
contrario, ja sem a empostacao tradicional lirica, admitido o uso de microfone, ocasiona uma
maior liberdade para a expressao corporal do cantor/ator/dancarino (Novak, 2012). Fator
contributivo para esta maneira diferenciada de se fazer dpera foi o surgimento de novas
poéticas, com ressignificacdes semanticas, a partir de combinagdes midiaticas, “formas
estas que, ao longo desse processo, converter-se-d30 em arte ou géneros midiaticos
convencionalmente distintos” (Rajewsjy, 2012: 59).

A mistura de processos artisticos que antes eram bem delimitados borra ainda mais as
fronteiras entre artes, géneros e midias, remetendo a uma Estética da Impureza. Scarpetta
relaciona essa Estética a uma possivel atitude pdés-moderna, uma crise da estética da
especificidade, crise que propicia o surgimento da postopera. Este autor afirma que no
modernismo, especialmente nos movimentos de vanguardas dos anos 60, parecia ébvio que
cada arte devia se livrar de suas impurezas, se desvencilhar das artes “concorrentes”, tender
sempre para mais especificidade (Scarpetta, 1985: 149).

A Estética da Impureza, conceito cunhado por Scarpetta3) em seu livro L'Impureté (1985),
inclui a vanguarda4) e a evocacdo do passado, o velho e o novo, o moderno e o pds,
abarcando a comunicabilidade da cultura de massa e do pop art. Essa Estética sugere a
possibilidade de se aceitar a novidade, como expressao artistica e ndo pela superacao
preconizada pela vanguarda. Scarpetta recusa a metanarrativa moderna da singularidade
ou pureza das artes, e defende a abertura para uma Estética da Impureza que possibilite as
demandas da invencdo sem negar o kitsch, a cultura de massa e o passado: “o0 arcaismo
também pode, sob certas condigdes, produzir outra escolha do que a regressdo” (Scarpetta,
1985: 50). Desta forma, a liberdade do artista em empregar recursos do passado, de
citacoes, da ironia e da parddia € um aspecto delineado por Scarpetta, que converge para
a Teoria da Parodia de Linda Hutcheon®).

2) Novak (2012) usa a teoria da voz acusmatica de Michel Chion para mostrar como o estranhamento da voz, que parece vir de
outro lugar que nao sua fonte aparente, produz significado e questiona o potencial da ¢pera para usar outras midias e seus
mecanismos de representagéo.

3) Ensalsta e professor na Universidade de Grenoble, Guy Scarpetta (1946) foi colaborador da revista de arte moderna Art Press,
ensinou literatura e cinema na Universidade de Reims e escreveu ensaios como Brecht ou Le Soldat Mort (1979) e Elogie Du
Cosmopolitisme (1981).

4)0Os movimentos unidos sob o termo Vanguarda, de acordo com Scarpetta (1985) apresentam quatro eixos: o da estratégia
coletiva, o da “tabula rasa”, o do progresso da Arte e o do radicalismo.

5) Esta pesquisadora desenvolveu uma teoria sobre o pds-modernismo a partir do conceito da ironia.
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Em seu livro A Theory of Parody, Hutcheon define a parddia como imitagcdo com diferenca
critica. Entretanto, afirma que ndo ha nada no conceito de parddia que efetivamente
necessite a inclusdo do ridiculo ou do burlesco, mas que ela pode, sim, ser considerada uma
trans-contextualizagdo com inversdo, com ironia, uma repeticdo com diferenga (Hutcheon,
2000).

A Teoria da Parddia vem sendo usada por pesquisadores para analisar obras musicais
contemporaneas (Everett®), 2004; Santos’), 2019). Conforme grafico abaixo, de Everett
(2004), baseado na Teoria da Parddia de Hutcheon, pode-se visualizar que a Ironia perpassa
as outras duas categorias, podendo em algumas obras estar impregnada com a Satira, em
outras com a Parddia, em algumas apresentar somente a Ironia e por fim em algumas obras
apresentar tanto a Satira como a Parddia.

Everett afirma que a parddia adquire um ethos marcado (satirico ou irbnico), quando
acompanhada por sinais que transcontextualizam e invadem ou negam o significado tépico
ou expressivo associado a um referente. Também pontua que o ethos satirico e irbnico ndo
sdo mutuamente exclusivos; dependendo do contexto, a satira pode operar
independentemente da ironia ou pode ser subsumido dentro da ironia em um nivel mais
baixo da estrutura.

IRONIC ETHOS

PARODIC

SATIRIC ETHOS

ETHOS

Figura 1: Quadro tedrico de Everett mostrando a intersegao de Parodia Ironia e Satira
Fonte: Everett, 2004

6) Everett em seu artigo Parody with an Ironic Edge (2004) formaliza os contextos e procedimentos pelos quais a parodia assume
ressonancia satirica ou irbnica em um discurso musical, recorrendo a perspectivas literarias sobre parodia e ironia definidas por
Linda Hutcheon e Douglas C. Muecke e conceitos e aplicagdes tedrico-musicais de Robert Hatten e Esti Sheinberg.

7) Santos (2019) analisa seis obras do compositor brasileiro Gilberto Mendes (1922-2016) pela Teoria da Parddia, pela Teoria dos
Conjuntos e outras ferramentas analiticas.
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Héa cerca de 24 obras compostas por Phillip Glass que podem ser consideradas operas,
dentre elas Akhnaten (1984); The Fall of the House of Usher (1988); The Voyage (1992); La
Belle et la Béte (1994); Les Enfants terribles (1996); e The Lost (2013). Neste texto traremos
uma analise sucinta de trés postoperas de Philip Glass que apresentam explicitamente
conexdes com o ativismo: Einstein on the beach, White Raven e Satyagraha. Antes de
adentrarmos propriamente nas obras, vamos trazer algumas consideragcdes sobre Philip
Glass com o intuito de introduzir sua poética.

2. Philip Glass e as trés postoperas: minimalismo e ativismo

A partir da década de 1960, a cultura contemporanea mundial entrou em grande agitacao,
promovida principalmente pela juventude que, em decorréncia das duas grandes guerras
mundiais, estava insatisfeita com os valores tradicionais e o elitismo no contexto artistico e
politico. Este descontentamento levou os jovens da época a experimentarem um vasto
espectro de estilos alternativos de vida que incluiram experiéncias com drogas,
emancipacao sexual, interesse em filosofias ndo ocidentais, sempre visando a liberdade em
todas as frentes, gerando a contracultura. Desta forma, a chamada “alta cultura” comecou
a ser desconsiderada, surgindo varios nichos artisticos, o que promoveu o esmaecimento
das fronteiras entre eles, acarretando novas combinacdes estilisticas (Morgan, 1991). Vemos
os efeitos da contracultura perdurarem até os dias de hoje, e isso € um dos fatores que
forneceu combustivel para o ativismo nas artes e a mistura nas culturas contemporaneas.

Favorecendo o interesse pelo Oriente, destaca-se a ida dos Beatles 4 india, e a disseminacao
no Ocidente de religides orientais como o Budismo e praticas como o loga. As minorias
comecgaram a ter voz, como podem ser rememoradas as atuacdes de Martin Luther King e
Rosa Parks a favor dos negros, além do movimento feminista que nos anos sessenta se
caracterizou pela busca da mulher ao direito sobre o seu proprio corpo. Neste contexto,
repleto de movimentos ativistas e alternativos como o movimento hippie, floresceu o
Minimalismo (Santos, 2019).

Criticos musicais e académicos comecaram a adotar o termo Minimalismo na década de
setenta (Levaux, 2020). O termo foi aplicado em relacdo a musica referindo- se a varias
praticas composicionais utilizadas desde o inicio dos anos sessenta, em particular em Nova
York e Sao Francisco, e cujas caracteristicas (harmonia estatica, ritmos e repeticao
padronizados) buscavam reduzir a gama de elementos compositivos (Sadie, 1994). Seus
precursores “oficiais” foram La Monte Young®) (1935), Terry Riley (1935), Steven Reich (1936)
e Philip Glass. Nesse periodo, esses compositores criaram obras denominadas minimalistas,
embora se afigure inadequado um unico termo para descrever estilos tdo diversos quanto
os deles. Todavia, as caracteristicas unificadoras de suas composicdes sdo: repeticao,
(portanto “minima” em materiais composicionais), melodias e harmonias diatonicas,
improvisacao controlada e longa duracao (Simms, 1986).

8) La Monte Young integrava o Fluxus, que era um movimento anti-arte que tentava criar um elo intimo e inquebravel entre arte
e vida, um movimento de niilismo artistico e concretismo. Resumindo, os propdsitos podem ser parafraseados sob o slogan:
"Arte é Vida, e vida é arte”. Fluxus, apesar de muitas vezes ser considerado como o equivalente o musical ao Happening das
artes visuais, € mais anarquico e, em alguns momentos, se expressa com brutalidade agressiva e destrutiva, promovendo a
irritacdo deliberada do publico. Protagonistas de todos os ramos da arte trabalhavam no Fluxus. Entre eles estavam George
Brecht, Dick Higgins, Ben Vautier, John Cage, Chieko Shiomi e Nam June Paik (Santos, 2019).
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Os minimalistas estadunidenses, em suas obras, apresentam poéticas ativistas ao valorizar
inumeraveis musicas étnicas ndo ocidentais®) cujas caracteristicas mais notaveis sédo a
repeticdo e a evocacao de um sentimento ritual. Neste sentido pode-se citar o encanto de
Glass pela ciclicidade da musica indiana (Philip Glass estudou com Ravi Shankar) e o
interesse de Reich pelos tambores africanos (Antokoletz, 1992). O minimalismo musical dos
anos iniciais foi uma resisténcia ao modernismo colonizador que imperava na Europa, ao
buscar a comunicabilidade ao invés da complexidade (Gloag, 2012).

Conforme Polin (1989), aquela énfase na complexidade musical na Europa pode ser
explicada pelo intelectualismo 14 predominante. O desenvolvimento do Minimalismo inicial
na América do Norte, no entanto, é essencialmente o surgimento de um movimento néo-
intelectual. Segundo esta autora, para a mente popular estadunidense, a Europa na segunda
metade deste século continuou a representar a opressao enquanto a América representava
liberdade e vitalidade. Assim, o Minimalismo musical teve uma atracédo particular para
compositores americanos.

Desanimados com a complexidade estrutural inaudivel e a extrema dificuldade de
desempenho da era pos-weberniana em série, seu recurso era recorrer a estruturas simples
cuja repeticdo proporcionava uma facilidade de execucdo. No inicio dos anos 70, a
tendéncia desta musica era criar motivos claros e elementares, que cresciam e alteravam
ligeiramente durante um longo periodo de tempo quase imperceptivelmente. Steve Reich e
Philip Glass com estes procedimentos rejeitaram conscientemente o modernismo. (Polin,
1989; Potter, 2000). Glass tinha horror ao serialismo praticado por Boulez e outros
compositores. Este compositor minimalista se referiu eles e a musica erudita desta época
como “um terreno baldio, dominado por esses maniacos, esses insanos, que estavam
tentando fazer todo mundo escrever essa musica louca e assustadora”'®) (Potter, 2000: 10).

Em 1974, a musica minimalista se descortina para o grande publico com a Deutsche
Gramophone langcando um conjunto de 3 LPs com obras de Steve Reich. Como Glass, ele
representa um fendmeno cruzado de substituir as audiéncias de musica tradicional por
grandes audiéncias que também participam de concertos pop, representando uma
convergéncia de elite e apelo de massa. Ambos refinaram e redefiniram as técnicas de
minimalismo, entretanto mantendo abertas as pontes entre o pop e o apelo da plateia
classica (Polin, 1989). Importante também foi o lancamento de filmes nos quais Philip Glass
compods a trilha sonora: Koyaanisqatsi: Life Out of Balance (1982), dirigido por Godfrey
Reggioe Kundun (1997), de Martin Scorsese, o qual foi indicado ao Oscar. Glass ficou
mundialmente conhecido com seu album Songs from Liquid Days (1986), colecdo de
musicas compostas por ele, com letras de Paul Simon, Suzanne Vega, David Byrne e Laurie
Anderson e, de acordo com Hutcheon (2000), é tanto um ciclo de can¢gdes como um album

pop.

9) Em 1983 John Rockwell dedicou um capitulo do seu livro All American Music: Composition in the Late Twentieth Century para
comentar sobre a produgédo de Philip Glass e o Minimalismo, no qual discute a influéncia do Oriente no Minimalismo e delineia
conexdes entre a musica minimalista e as artes visuais.

10) No original: “a wasteland, dominated by these maniacs, these creeps, who were trying to make everyone write this crazy
creepy music”. (Potter, 2000: 10)

[54] O ATIVISMO EM TRES POSTOPERAS DE PHILIP GLASS: EINSTEIN ON THE BEACH, WHITE
RAVEN E SATYAGRAHA ¢ RITA DE CASSIA DOMINGUES DOS SANTOS



Outra influéncia do universo pop e da intertextualidade em seu trabalho é percebida nas
suas Sinfonias. A sua Symphony No. 1(1992), também conhecida como "Low" Symphony, é
uma sinfonia baseada no dlbum de David Bowie, Low. Em 1996, Glass baseou outra sinfonia
(Symphony No. 4) no album seguinte de David Bowie, Heroes. Conforme Potter, Gann e Ap
Sion (2013), Minimalismo tornou-se o estilo de musica mais bem bem-sucedido
comercialmente dentre a gama de estilos no ambito da musica de concerto™). De acordo
com Simms:

Minimalismo tem exercido enorme influéncia entre outros americanos e
compositores europeus da década de 80. Na Inglaterra, Gavin Bryars e Michael
Nyman tem utilizado elementos minimalistas para continuar o espirito de
improvisagdo de Cage e Cardew. A musica do compositor holandés Louis
Andriessen (incluindo De Staat, De Tijd e Hoketus) usa ostinatos minimalistas, e
Glenn Branca e Paul Dresher fazem a fusdo dos estilos minimalista e rock
(Simms, 1986: 428).

Este posicionamento dos compositores minimalistas no “entre”, ao abracar a producéao
musical de outras culturas e ao nao se render as exigéncias excludentes da musica de
concerto, € marcante na poética de Philip Glass, e da suporte ao seu ativismo. Temos
também outros exemplos da interseccdo de minimalismo e ativismo em obras minimalistas,
como na video-Opera Three Tales (2002) de Steve Reich, que aborda criticamente, em um
dos atos, a tematica do Atol de Bikini'2) onde foram realizadas explosbes atomicas
experimentais, a primeira ocorrendo em julho de 1946; ou ainda opera Doctor Atomic
(2005), de John Adams, que enfoca como cientistas em Los Alamos, sob a coordenacéo de
Robert Oppenheimer, lidaram com o grande estresse e ansiedade da preparagao para o
teste da primeira bomba atémica. A seguir traremos consideracdes acerca de Einstein on
the Beach, White Raven e Satyagraha, demonstrando a interseccdo de ativismo e
minimalismo nestas trés postoperas de Philip Glass.

) Os estadunidenses John Adams, Philip Glass, Steve Reich e Terry Riley; os ingleses Michael Nyman e Gavin Bryars; o holandés
Louis Andriessen e o estoniano Arvo Part sdo estrelas internacionais da musica contemporéanea. Mais informagdes em Levaux
(2020).

12) Também conhecido como Atol de Pikini, € um atol desabitado, devido a radioatividade resultante das explosdes atdmicas,
de 6 km? localizado na Micronésia, Oceano Pacifico.
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Einstein on the beach

Einstein on the Beach, de 1976, com musica minimalista, & a primeira postopera de Philip
Glass, com direcdo de cena de Robert Wilson'). E uma obra que demonstra que nem a
musica nem o enredo de uma opera precisam ser uma ilustracdo do texto dramatico, o que
€ uma transgressao ao status quo operistico, desvelando o lado ativista de Philip Glass.

Neste sentido, Novak analisa a postopera Einstein on the Beach, de Philip Glass. Nela ndo ha
trama; nenhuma narracao é linear; a maior parte de seu libreto consiste em numeros e
silabas solfejadas que sdo repetidamente cantadas pelo coro durante todo o trabalho;
apenas alguns textos falados sdo usados, como os escritos com letras; a ldgica usada pelo
compositor foi desordenar o acumulo de palavras e repeticdes variadas de frases; ndo ha
personagens que cantam ou tenham alguma funcao narrativa. A obra demonstra que nem
a musica nem o enredo de uma Opera precisam ser uma ilustragcdo do texto dramatico. A
funcdo da musica, da danca, das falas e dos cantos ndo tem hierarquia, cada camada tem
um papel igual neste trabalho (Novak, 2013).

Conforme Fink (2019), nesta postopera Einstein vai a julgamento, aparentemente por
contribuir para o corpo de conhecimento que levou a invencdo da bomba atébmica, sendo
este um dos paradoxos centrais abordados na dpera, ja que Einstein foi um pacifista
declarado e que fez de tudo para impedir o uso das armas que suas teorias colaboraram
parcialmente para a criagdo. Porém o texto & apresentado, assim como a musica, com um
desenvolvimento em “fluxo continuo”.

A encenacdo de Bob Wilson parece voltar-se para acusacado do capitalismo e seu viés
consumista como pode-se inferir ao ver na cena em que a testemunha, vestida com um
vestido de seda branca, a se contorcer sobre e ao redor de uma grande plataforma branca,
como uma cama. O texto desta parte, escrito por Lucinda Childs, um dos Unicos que remete
a praia, é assim transformado numa espécie de anedota anticonsumo. A traducao deste
texto é:

Eu estava nesse supermercado prematuramente climatizado e havia todos
esses corredores e todas essas toucas de banho que vocé poderia comprar que
tinham esse tipo de plumas de Quatro de Julho, eram vermelhas, amarelas e
azuis. N&o fiquei tentado a comprar um, mas me lembrei do fato de que estava
evitando a praia'#) (Childs in Novak e Richardson, 2019: 320).

13) Robert Wilson (1941), também conhecido por Bob Wilson, € um encenador, coredgrafo, escultor, pintor e dramaturgo
estadunidense. Como diretor cénico, fez muitas parcerias com Philip Glass. Suas pegas sédo conhecidas mundialmente como
experiéncias inovadoras e de vanguarda, trabalhou também como coredgrafo, iluminador e sonoplasta.

14) No original: I was in this prematurely air-conditioned supermarket and there where all these aisles and there where all these
bathing caps that you could buy which had these kind of Fourth of July plums on them they were red and yellow and blue | wasn't
tempted to buy one but | was reminded of the fact that | had been avoiding to the beach.
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Outra caracteristica marcante desta postopera é que o libreto foi escrito de forma
colaborativa, com textos de Samuel Johson e Lucinda Childs, porém a maioria dos textos
sdo de Christopher Knowles, poeta e pintor, com espectro do autismo e transtornos de
linguagem. Nas décadas de 1960 e 1970, Christopher Knowles, segundo Fink (2019), foi
muito impactado pela audigdo constante de radio, como a maioria de sua geracao. Na épera
€ possivel observar a linha composicional assemelhando-se a um fluxo continuo, como uma
espécie de captura da programacédo de uma estacdo de radio na qual pode-se ouvir musicas,
comerciais mais longos, textos publicitarios, a contagem obsessiva dos "sucessos" que
dominaram tanto o radio AM quanto a imaginacao de Knowles, aplicada durante o tempo
em que trabalhou com Wilson e Glass. Isso deve-se ao fato de que o eu autista ndo
“distingue” os momentos de publicidade, dos da musica dentro da programacao, como se
tudo fosse proprio da construgcdo sonora dessa midia. Assim, os sons saturados de
publicidade, sdo transmitidos diretamente para Einstein pelos textos de Knowles com esse
desenvolvimento em “fluxo” para ai se misturarem com a musica repetitiva em loop de Glass
e as imagens estaticas de Robert Wilson.

White Raven

White Raven é uma postopera em cinco atos para solistas, coro e orquestra, composta em
1991 por Philip Glass em colaboracdo com Robert Wilson, e libreto de Luisa Costa Gomes'>),
por encomenda da Comissdo Nacional para a Comemoracdo dos Descobrimentos
Portugueses e do Teatro Real de Madrid.

A estreia mundial da obra, sob o titulo em portugués O Corvo Branco, ocorreu no Teatro
Camobes em 26 de setembro de 1998, por ocasido da Exposicdo Internacional de Lisboa,
dirigida pelo maestro Dennis Russel Davies. Depois que estreou em Lisboa, na exposicao
sobre oceanos, no mesmo ano foi encenada em Madri e posteriormente uma versao
reduzida da épera foi apresentada em Nova lorque em 2001.

O tema central desta postopera é a descoberta em si, e ndo apenas os descobrimentos
portugueses, assim o libreto multifacetado cobre um eixo temporal que vai da Grécia antiga,
com seus geografos e astrologos, até as viagens a lua do século

XX. Como nas outras colaboragdes entre Glass e Wilson, White Raven apresenta o que eles
denominam knee play, duetos sempre com as mesmas personagens antes de iniciar cada
ato que, no caso de White Raven, € um dueto de dois corvos negros's). Sobre esta
postopera, Torrdo e Paez-Granados afirmam:

15) Luisa da Gama da Costa Gomes (1954) & uma escritora, dramaturga e tradutora portuguesa

16) Na mitologia grega, os corvos eram originalmente brancos e eram os mensageiros de Apolo. Até que certo dia, trouxeram-
Ihe mas noticias e a furia deste deus os chamuscou de preto, devido a ser o deus sol. Na postopera White Raven os corvos
negros trazem noticias sombrias no inicio de cada ato.
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... apresenta, por um lado, tragos proprios duma opera convencional: certo tipo
de secc¢des (uma abertura e kneeplay bem definidos, por exemplo), um evidente
sentido cerimonial e um tratamento claramente lirico da voz enquanto
instrumento musical. Desta forma, o tratamento da voz feito para cada uma das
personagens acompanha o peso e o sentido do discurso poético. Mas, por
outro lado, o modo como as cenas e os discursos poético-musicais vao sendo
apresentados, funcionam como quadros expositivos o que confere um aspecto
fotogréfico as cenas, as quais, funcionam como diapositivos em movimento.
Tudo isto €& traduzido, dum ponto de vista musical, pela auséncia de
modulagdes cuja fungéo seria ir preparando o encadeamento de secgdes com
continuidade harmonica (Torrdo & Paez Granados, 2020).

Esta 6pera ndo conta realmente uma histéria, ou seja, tem influéncia do teatro pdsdramatico,
caracteristica central da postopera. O libreto apresenta uma série de paisagens de
personagens e acontecimentos, misturando versos poéticos com tratados cientificos
recitados pelo narrador (que também danca e atua), além de aparecer no libreto titulos de
jornal ou, como no final, uma longa lista de personalidades da historia de Portugal, usando
textos de Camoes e trechos de cartas de Vasco da Gama. Toda esta mistura, bem como o
uso da parddia, caracteriza a transgressao ao status quo operistico agenciada nesta
postopera, como na parte que temos a insercao no libreto de trechos do livro de Michaele
Curcio (1987) intitulado Manuel du Savoir-Vivre Aujourd’hui, que é um tratado de boas
maneiras.

Nado tentaremos enganar a alfandega nem fugir aos regulamentos.
Responderemos delicadamente as perguntas dos funcionarios Escreveremos
os atestados e declaragbes que nos pedirem Comportar-nos-emos como
turistas bem-educados e compassivos Diremos que somos estrangeiros e que
pedimos desculpa pelas nossas faltas [grifo nosso] (Curcio in Gomes, 1991: s/p).

Ainda neste sentido temos a presenca de personagens estranhos ao tema dos
descobrimentos, como os que aparecem no trio vocal entre Dorothy, Homem de Lata'”) e o
galo de Barcelos’8)

GALO DE BARCELOS:

...ja te tenho dito

Que néo é bonito andares a me enganar [grifo nosso] DOROTHY:
Além para |a do arco-iris Bem no alto

HOMEM DE LATA:

Onde esta o coracdo que me batia Contra a armadura?

(Gomes, 1991)

7) Dorothy e o Homem de Lata sdo personagens do iconico filme O Méagico de Oz (1939) de Victor Fleming, baseado no livro de
L. Frank Baum. E um filme estadunidense dos géneros musical e fantasia, que conta a histéria de uma garota 6rfa, Dorothy, que
apos entrar num ciclone viaja para Terra de Oz e tenta achar o caminho de volta para sua casa.

8) A lenda do Galo de Barcelos narra a intervencdo milagrosa de um galo morto na prova da inocéncia de um homem
erradamente acusado. O tradicional galo deu origem a uma profusdo de recriagcdes. Geralmente feito em barro e pintado
basicamente em preto com enfeites varios, pode ser encontrado em madeira, ceramica, pano, camisetas, azulejos, enfim, numa
variedade de artefatos.
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Nota-se o uso da parddia pelo viés do ethos satirico (Hutcheon, 2000), principalmente pelas
frases do libreto “Diremos que somos estrangeiros e pedimos desculpas pelas nossas faltas”
e “que ndo é bonito andares a me enganar”, remetendo a situagcdo da colonizacao barbara
dos portugueses. White Raven também demonstra ethos satirico e irobnico (Hutcheon,
2000), inclusive quando apresenta trechos da obra Lusiadas no trio que ocorre logo apds o
solo vocal de Vasco da Gama.

TRIO: VASCO DA GAMA, REI e RAINHA RAINHA:

Gente morta doente mal sustida o Gama em lagrimas de luto envelhecido
DA GAMA:

As coisas arduas e lustrosas se alcangam com trabalho e com fadiga

REI:

O ouro a prata os rubis as safiras RAINHA:

A pimenta a canela o cravo o gengibre a noz moscada. DA GAMA:

A vida que se perde e que periga

Que, quando ao medo infame nao se rende

(GOMES, libreto de White Raven, grifo nosso)

A musica desta parte se apresenta no ritmo bossa-nova'®), ritmo considerado “exportagcao”
da cultura brasileira no século XX, combinando com o trecho do Rei “O ouro a prata os rubis
as safiras” e da Rainha “A pimenta a canela o cravo o gengibre a noz moscada”.
Simultaneamente este trio apresenta caracteristicas de Lamento Barroco, com vocalizacdes
imitando suspiros pela soprano (Rainha). O lamento na musica barroca ilustra afetos como
tristeza e desesperanca, o que coaduna com a primeira linha o trecho dos Lusiadas “Gente
morta doente mal sustida o Gama em lagrimas de luto envelhecido”.

Quanto ao ethos irdnico?°) , pode-se considerar também este aspecto da parddia no libreto
quando ele alude a aparicdo da Miss Universo, em didlogo com os trés cientistas Herodoto,
Aristarco, Prinz. Neste momento, um dos cientistas canta: “Estamos na cratera de Seleuco,
num quarto com vista para o Oceano das Tempestades. Tu dizes, vamos dar uma volta, ver
o Mar dos Humores, os Jones dao la hoje um churrasco” [grifo nosso]. (Gomes, 1991: s/p.).
Esta postopera é repleta de simbolos e misturas, seu libreto desvela criticas subjacentes,
trazendo a desconstrucédo das tradicdes operisticas e teatrais, ou seja, o uso da parddia
nesta postopera ressoa com o discurso de Hal Foster sobre pds-modernismo oposicionista
ou pos-modernismo de resisténcia (Gloag, 2012).

19) Para mais informacgdes sobre bossa-nova, ver o artigo A Bossa Nova e a Musica Nova, de Santos, Rodrigues e Farias (2023,
no prelo), site https://periodicos.ufsc.br/index.php/Outra/index

20) A'ironia parodica é acompanhada por um espirito ético, bem-humorado ou contestador, sendo a que a satira & sempre
acompanhada por um ethos zombador ou desdenhoso. Mais informagdes em Hutcheon (2000).




Satyagraha

De 1980, baseada na vida de Gandhi, Satyagraha ¢ uma postopera em trés atos para
orquestra, coro e solistas, com libreto de Constance de Jong. Esta ndo tem a colaboracéao
de Bob Wilson, entretanto foi dirigida pelo mesmo maestro da estreia de White Raven,
Dennis Russel Davies. Philip Glass pontua que as postoperas Einstein on the beach,
Satyagraha e Akhenaton formam uma trilogia sobre as questdes essenciais da humanidade:
a primeira pontuando a ciéncia, a segunda a politica e a terceira a religido (GLASS, 1987).

Mito e histéria estdo elaboradamente entrelagcados em Satyagraha no libreto que, extraido
do Bhagavad-Gita hindu, esta em sanscrito original, e retrata os anos de formacao de Gandhi
na Africa do Sul (1893-1914), quando ele desenvolveu e refinou a filosofia satyagraha
(Hutcheon & Hutcheon, 2011).

Nesta postopera, eventos importantes na vida de Gandhi sdo descritos em uma série de
quadros cintilantes, mas a genealogia da ideia de resisténcia passiva de um self, o que
Gandhi chamou de satyagraha, e sua traducédo para a forma musical- dramatica é sua
preocupacado mais difundida. Como as rodas internas das variagcdes chacona e os arcos
cadenciais em nivel macro que compdem a maior parte da musica da dpera, a construcao
teatral de Satyagraha é ciclica e fortemente estratificada (Welch, 1999).

Apresenta como caracteristica da postopera as varias camadas temporais sobrepostas: 1.°)
o tempo cronoldgico, mas episodicamente subdividido, reservado para os eventos da vida
de Gandhi na Africa do Sul, justaposto com o tempo mitico dos personagens do Bhagavad-
Gita que encenam esses eventos; 2.°) o tempo historico de cada um dos trés observadores
que governam as cenas da opera; 3.°) o intervalo de um unico dia, do amanhecer ao
anoitecer, durante o qual a acdo da 6pera se desenrola.

O carater ativista de Philip Glass é também desvelado nesta postopera pelo tema central
dela ser a resisténcia a injustica e colonizagao, base do conceito de ndo-violéncia de Gandhi.
Ele sobrepde trés figuras historias importantes para a construcdo da consciéncia da
liberdade para todos. A primeira é Leon Tolstoi, com quem Gandhi se correspondeu
enguanto formulava seu primeiro grande tratado sobre desobediéncia civil; Rabindranath
Tagore, o poeta e ativista politico, que também foi um confidente de longa data de Gandhi,
€ a segunda figura; e por fim temos a aparicdo de Martin Luther King Jr., que se apropriou
de muitas das ideias e métodos de Gandhi no movimento americano pelos direitos civis dos
anos 1960. Essas figuras representam, da perspectiva histérica de Gandhi, o passado, o
presente e o futuro do movimento satyagraha; assim, Tolstoi preside o primeiro ato da opera,
Tagore o segundo, e Luther King o terceiro (Glass, 1987).

[60] O ATIVISMO EM TRES POSTOPERAS DE PHILIP GLASS: EINSTEIN ON THE BEACH, WHITE
RAVEN E SATYAGRAHA ¢ RITA DE CASSIA DOMINGUES DOS SANTOS



3. Consideracoes Finais

Philip Glass costuma ser ignorado pelas pesquisas devido a alguns musicologos o
considerarem rendido ao sistema capitalista, pelo fato de suas obras serem na vertente
minimalista; e por outro lado por ser um dos compositores da musica de concerto mais bem
pagos. Porém é nitida a faceta ativista de Glass nestas trés postoperas com o uso de
tematicas ativistas. Em Einstein on the Beach Glass traz critica ao consumismo e constroi
uma metafora do julgamento de Albert Einstein; em White Raven apresenta uma visao critica
do Descobrimento do Brasil; e em Satyagraha o ideal ativista de Ghandi.

Porém o compositor fomenta o ativismo principalmente através da transgressao ao status
quo operistico que promove ao usar a poética minimalista numa concepgao inovadora de
Opera calcada pelo teatro pos dramatico: a postopera. Observa-se também a Estética da
Impureza' nas trés obras: em Satyagraha a evocacdo do passado, o velho e o novo
coexistindo; em White Raven via parddia; em Einstein on the Beach as demandas da
invencao sem negar okitschh, a cultura de massa e o passado.

Com este estudo interartes pretendeu-se contribuir para o campo de estudos de poéticas
contemporaneas. Importante sinalizar que a pesquisa sobre o ativismo na obra de Philip
Glass e sua resultante corporificada neste tipo complexo de obra interdisciplinar, a
postopera, ndo se pretende esgotada, estando apenas em seu comeco e aberta a outras
interpretacdes e contribuicdes.
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RESUMO: Recentemente, dezoito associagdes culturais e outros agrupamentos sem fins lucrativos avangaram
com uma ag¢ao em tribunal contra o Ministério da Cultura, por se sentirem lesados nos seus direitos de acesso
a financiamento publico. A agdo deu entrada em Margo de 2023, acompanhada de uma providéncia cautelar,
sendo que as “Estruturas lesadas pelo Ministério da Cultura”, como se autodenominam, esperam reverter o
resultado final do concurso de apoios sustentados de 2022. Mas qual a importancia dos apoios, e porqué o
extremar de posi¢cdes entre o que deveriam ser parceiros numa mesma arena cultural? Com base num trabalho
de campo que acompanhou desde o inicio o desenrolar dos acontecimentos, depoimentos e discussdes do
grupo; apoiado ainda na investigagdo académica, este artigo ird analisar, sob o ponto de vista da
sustentabilidade das artes, a dependéncia de fontes de financiamento publico, que afetam o seu percurso
desde a sua génese.

Palavras-chave: indUstrias criativas, artes do espetaculo, apoios publicos as artes.

ABSTRACT: Recently, eighteen cultural associations and other non-profit groups took legal action against the
Ministry of Culture because they felt their rights to access public funding had been violated. The action was
filed in March 2023, accompanied by a precautionary measure, and those now called “Structures harmed by
the MC” hope to reverse the final result of the 2022 sustained support competition. But how important is public
support in the creative production? and why the extreme positions between those who should be partners in
the same cultural arena? Based on fieldwork that followed closely the development of the group's events,
statements and discussions, combined with the analysis of creative paths; supported by academic research,
this article will analyse, from the point of view of the sustainability of the arts, the dependence on public
funding, which affects its trajectory from the beginning of the creative process.

Keywords: creative industries, performing arts, public support to the arts.
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RESUME: Dix-huit associations culturelles et autres organisations & but non lucratif ont récemment intenté une
action en justice contre le ministére de la culture, estimant que leurs droits d'accés aux financements publics
ont été violés. La plainte a été déposée en mars 2023, accompagnée d'une mesure conservatoire, et les
«Structures lésées par le Ministére de la Culture», comme elles se nomment elles-mémes, esperent inverser le
résultat final du concours de soutien durable de 2022. Mais quelle est I'importance du soutien, et pourquoi les
positions sont-elles si extrémes entre ce qui devrait étre des partenaires dans la méme aréne culturelle ? Basé
sur un travail de terrain qui a suivi les événements, les témoignages et les discussions du groupe depuis le
début, et soutenu par une recherche académique, cet article analysera, du point de vue de la durabilité des
arts, la dépendance aux sources de financement public qui a affecté leur parcours depuis leur création.

Mots-clés: industries créatives, arts du spectacle, soutien public aux arts.

RESUMEN: Dieciocho asociaciones culturales y otras organizaciones sin animo de lucro han presentado
recientemente una demanda contra el Ministerio de Cultura porgue consideran que se han vulnerado sus
derechos a acceder a financiacién publica. La demanda fue presentada en marzo de 2023, acompanada de
una medida cautelar, y las «Estructuras perjudicadas por el Ministerio de Cultura», como se autodenominan,
esperan revertir el resultado final del concurso de apoyo sostenido de 2022. Pero ;cual es la importancia del
apoyo y por qué se extreman tanto las posturas entre lo que deberian ser socios en un mismo ambito cultural?
Basandose en un trabajo de campo que ha seguido el desarrollo de los acontecimientos, en testimonios y
debates del grupo desde el principio, y apoyandose en investigaciones académicas, este articulo analizara,
desde el punto de vista de la sostenibilidad de las artes, la dependencia de las fuentes de financiacién publica,
que han afectado a su trayectoria desde su génesis.

Palabras clave: industrias creativas, artes del espectaculo, apoyo publico a las artes.

1. Introducao

O mundo cultural estd no séc. XXl tipificado como producdo de bens e servicos nas
industrias criativas, dentro da dindmica da economia criativa, que €& periodicamente
referenciada nos relatdrios de agéncias internacionais como exemplo de crescimento
economico, desenvolvimento, inovacdo e emprego. O comércio de bens e servigos culturais
atingiu valores superiores a 1.1 trilides de USD em 2019, e gerou globalmente nesse ano mais
de 50 milhdes de empregos (UNCTAD, 2022). O sector cultural representa neste momento
3,1% do PIB global, empregando mais gente jovem que qualquer outro sector (UNESCO,
2022). A digitalizacédo da cultura tem também subido em termos de receitas, por exemplo
na industria da edicdo de musica (recorded music industry) o mercado global de streaming
representa mais de 60% do total, tendo em 2023 atingido numeros perto dos 20 bilides de
USD, num total de 32,1 bilides de USD em todo o mundo (Goétting, 2023). Estes niumeros sdo
atualmente demasiado significativos para permanecerem andnimos, e por isso a agenda
internacional inclui o fendmeno da cultura como parte integrante das suas decisdes, como
por exemplo, quando a considera como o quarto pilar da Agenda 2030 para o
desenvolvimento sustentavel.

As industrias criativas aglomeram uma série de profissdes e atividades relacionadas com
cultura, ou com conteudos criativos: cinema, televisao, edicdo, musica (music recording),
novos média, jogos de computador e video, publicidade, artes visuais, arquitetura e design,
artes de performance e ainda bibliotecas e museus (Pratt, 2007). A lista varia segundo a
fonte e abordagem para efeitos estatisticos, o 2009 UNESCO Framework for Cultural
Statistics (FCS) inclui além destas, fotografia, exposicdes, monumentos historicos e sitios
arqueologicos, patrimoénio intangivel e natural, turismo e desporto, enquanto o LEG-Culture
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e depois ESSnet-Culture, diferencia entre dominios e fungdes relacionadas, numa
abordagem que se estabelece posteriormente na EU e se reflete nas Contas Satélites da
Cultura, neste momento aplicadas por alguns paises europeus (Portugal, Espanha, Estonia,
Rep. Checa, Finlandia, Polonia). A reflexdo sobre profissdes ou atividades a incluir continua
em desenvolvimento e atualizacédo (EUIPO, 2019). As diferentes abordagens conceptuais
sobre as industrias criativas, seja sob a perspetiva econdmica, seja sob a perspetiva de
copyrights, ou outro tipo de andlise, levou a construcéo de diferentes modelos de producao
cultural que ddo um peso relativamente diferente a distintos sectores, o que por sua vez
origina diferentes estimativas de crescimento e consolidacdo (Throsby, 2007). Embora o
conceito de cultura seja relativamente universal, cada pais inclui dados de areas que
considera mais pertinentes, que podem variar desde ourivesaria, desenvolvimento de
software, venda de brinquedos, producao de roupa ou mesmo a industria do desporto,
originando diferencas significativas no resultado de dados econdmicos.

Throsby estabeleceu a certa altura, baseado em investigacéo preliminar de outros autores,
o modelo de circulos concéntricos das industrias criativas: uma relagao hierarquica entre
atividades culturais consoante o seu input de conteudo criativo nos bens e servigcos
produzidos. Colocou no centro as artes classicas da performance, literatura e artes visuais
como o nucleo da criatividade artistica (Throsby, 2008), o que nos interessa nesta
apresentacado pois as artes do espetaculo fazem agora parte de um todo na economia
criativa. Depois de quase um século de oposicao entre artes eruditas e cultura de massas,
entre o enfoque de Adorno (2001) ou Bourdieu (2016) de oposicao entre “arte pela arte” ou
cultura de entretenimento, uma unido légica do campo cultural e artistico impunha-se.
Throsby ignorou a dindmica filosofica por detras dos antagonismos, e analisou o assunto sob
o estrito ponto de vista da producéo cultural, com maior ou menor incidéncia em conteudos
e processos criativos. Deixou de lado também a questao da legitimacgéo da arte, pertencente
a analise critica de Bourdieu e que influenciou grandemente a investigacdo nos anos
subsequentes. A andlise de Throsby teve como motor uma reorganizacdo do campo de
modo a este ser mais percetivel para politicas culturais (cultural policies). Nesse sentido,
algo da importancia das artes mais eruditas, ou classicas, era reposta no que poderia tornar-
se numa total inviabilizacdo da tradicao cultural europeia, e anglo-saxonica, em analises
meramente econdmicas. la também ao encontro da UNESCO, que define bens e servigcos
culturais como portadores de valor econdmico e simbodlico (UNESCO, 2005).

Se bem que a andlise de Throsby (2010) tenha surgido na consequéncia do olhar econémico
sobra a cultura, pela sua clareza influenciou a organizacdo do campo cultural para entidades
e agéncias internacionais como a UNESCO, IFACCA ou IFCDC que imediatamente se
apropriaram da classificacdo adaptando-a segundo as suas diferentes sensibilidades. Assim
embora o mapeamento das atividades culturais difira sensivelmente de entidade para
entidade, o nucleo das artes eruditas permanece na sua importancia como ponto fulcral e
criativo de outras artes e atividades acessoérias, retomando o seu papel de protegido nas
politicas culturais, e passivel de apoios publicos.

De lado ficou também o enfoque nas artes como produto do individualismo roméantico,
agora que se perceciona a arte e cultura como manifestacdo de um processo de
colaboracao entre diferentes agentes e niveis de atuagcédo, segundo o axioma que agao social
€ acdo coletiva (Becker, 1982). Independentemente de cada atividade se desenvolver
internamente como um processo colaborativo, muitas estdo interligadas por feixes de
cooperacgdo no sentido empirico, pois sdo pessoas que colaboram entre varias facoes e nao
permanecem estanques no seu proprio dominio (Bennett, 2017): o design e marketing de

[66] APOIOS PUBLICOS NA CULTURA e HELENA MARIA VASQUES DE CARVALHO



uma produc¢ao musical, de uma peca de teatro, a moda (fashion) que se socorre da musica
e da fotografia, a escrita criativa que se interliga com o cinema, que por sua vez usa moda,
muUsica e artes graficas, e ainda a programacéao, gestao, etc. Uma constatacdo empirica
deste facto é a multiplicidade de meios em que agentes criativos trabalham, e a diversidade
de tarefas que assumem, o que de alguma forma afeta a classificacdo das proprias
profissdes culturais ja que tendencialmente os dados estatisticos registam uma so profissdo
(Hennekam & Bennett, 2017).

Constatamos que as industrias criativas sdo, no séc. XXI, uma parte de um ciclo de forgas
com, por um lado, os agentes que trabalham numa dindmica de projeto dentro do espirito
de formas liberalizadas de producéo, tendo sido a cultura um terreno fértil para a ideologia
de trabalho independente e criativo proliferar (Boltanski, 2005) com o reverso da medalha
de inseguranca, precariedade e fragmentacao do tecido produtivo (Hesmondhalgh, 2008;
Bennett, 2017). Onde precariedade significa a prevaléncia de flexibilidade nas relacdes
laborais, incluindo subcontratacéo, freelancing, trabalho temporario, e mesmo ilegal no
sentido de total auséncia de contratos (Pratt, 2007). A par de inseguranca laboral e baixa
remuneracado, existem artistas que recebem cachets muito acima da média, algo que
também é tipico destas profissdes onde o portfolio individual, ou a referéncia de excelente
performance faz subir a remuneracdo em espiral. A concentracado de remuneragao nalgumas
unidades, ou individuos, significa também a diminuicdo para todos os outros, num
fenomeno referido na investigagcdo como the winners takes it all (Menger, 2015).

Nas industrias criativas ha atividades intrinsecamente deficitarias a nivel econdmico, com
unidades de producdo micro ou unipessoais, € nesse sentido é dificil classifica-las como
industria (Hesmondhalgh, 2018). Baumol referiu o fendmeno de cost disease nas artes,
especificando que uma obra de musica classica, por exemplo, necessita do mesmo tempo
e esforco de preparacdo que quando foi composto, mas os custos de producéo - de salarios,
materiais, marketing - aumentaram, entretanto, substancialmente e por isso o processo
torna-se inviavel (Baumol e Bowen, 1966). O trabalho cultural é, na investigacdo
internacional, transversalmente equacionado como precario, instavel e mal remunerado
(Bennett, 2017). Por outro lado, a concentracdo de capital em mega multinacionais tem
vindo a aumentar, maioritariamente nas plataformas digitais, mas também por corporacdes
empresariais potentes:

A maior parte das industrias culturais € dominada por um reduzido numero de grandes
empresas internacionais e, por baixo delas, ha muitos milhares de empresas - que sdo muito
pequenas, na verdade microempresas, constituidas por trabalhadores independentes e duas
a trés pessoas que trabalham em empresas (Pratt, 2004: 9).

A expanséao polarizada de mercado tem sido alvo de tentativas de regulacéo pelo esforco
conjunto de governos, pressado de grupos de interesses e representativos como o WIPO, FIA
e FIM ou o IFACCA, e apoiados por grupos de milhares de organizacdes, networks,
individuos. As orientacdes e restricdes sdo discutidas na arena global, negociadas e
pressionadas em varios sentidos, quer em relacao a direitos de distribuicdo, de acordos
bilaterais e multilaterais culturais, ou que incluem bens e servicos culturais, num jogo de
perdas e ganhos por ambos os lados que se arrasta por largos periodos de tempo.
Recentemente tem estado em debate a regulacdo de conteudos nas plataformas digitais
(WIPO), inteligéncia artificial, a sustentabilidade da cultura e mercados de trabalho
(Mondiacult - UNESCO, 2022), Estatuto do Artista (UNESCO 1980, EU 2023) Cultural Deal for
Europe (2020), entre outros. As agéncias internacionais e governos incluem ciclicamente a
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cultura e industrias criativas, ou a economia criativa, em agendas de desenvolvimento,
planos de acdo que forgcosamente orientam politicas culturais locais e transversais, e que
sdo alvo de discussdes alargadas em encontros supranacionais. Desde 1991 que a cultura
tem sido integrada num sem fim de programas e iniciativas europeias (Martins, 2016) que
Ihe sdo periféricas.

Esta dindmica é seguida de perto pela investigacdo, com producéo cientifica ancorada em
varios tipos de pensamento sob a perspetiva da economia, e poderemos falar de uma
abordagem australiana (David Throsby, Dawn Bennett, Terry Flew), anglo-saxdnica (Andy
Pratt, David Hesmondhalgh, Ruth Towse), europeia (Pierre Menger, Helmut Anheier, Raj Isar,
Bruno Frey) so para nomear alguns autores, em que a analise que fazem tem também a ver
com precedentes socioculturais, atualidade, diretivas e outros.

Estamos, pois, perante um jogo de forcas global em que por um lado se situam os artistas,
criadores e trabalhadores da cultura, por outro as plataformas digitais e conglomerados
supranacionais (Google, Apple, Facebook, Amazon, Microsoft, Disney, Netflix, Spotify) que
absorvem grande parte do rendimento do mercado da cultura, e num ponto de tentativa de
regulacdo da economia, os governos, as organizagdes representativas e sindicais, e as
agéncias internacionais.

O contexto nacional das artes e cultura tem de ser dimensionado face ao panorama global,
pois em termos gerais a tendéncia de organizacao de politicas culturais é internacional
(Garcia et al., 2018), algumas diretivas de politicas culturais sdo europeias, os debates
decorrem internacionalmente, a pressdo para o reequilibrio econdmico vem ainda de
sectores associativos alargados, e a analise é também elaborada no sector intelectual da
investigacdo internacional, e nacional.

2. Artes do espetaculo

Como ja referimos anteriormente, Baumol e Bowen (1966) apontaram a particularidade de
insustentabilidade econdmica das artes do espetaculo, pelo constante aumento de custos
de producéo aliada a uma produtividade invariavel. No teatro e danca o cenario é agravado
por se tratar de trupes inteiras, com todo o pessoal e servigos acessorios (cenarios, som,
guarda-roupa, gestao, etc.). Esta definicdo tem sido debatida, e ha outros fendmenos atuais
como os Festivais de musica, classica ou pop, que tém estado em crescimento desde o final
do séc. XX invertendo a realidade deficitaria, pois tém uma grande vertente de
entretenimento aliada ao crescente turismo, contornam restricoes laborais locais e
mobilizam muito publico (Frey, 1996).

Os artistas criam e vendem espetaculos, uma realidade analisada também por Baumol em
relacdo a uma época conturbada em que Beethoven viveu e em que perdeu os seus
principais patronos, ou financiadores (Baumol & Baumol, 2002). Podem criar o espetaculo
de raiz, ou colocar em cena (musica, teatro ou danca) algo ja criado; pode ser uma criagao
a solo ou integrado numa equipe; o espetaculo pode ser a partida uma encomenda de uma
instituicdo cultural, ou pensado de forma a, depois de montado, suprir a demanda de casas
de espetaculo, autarquias, pubs e bares, festivais, etc. Estende-se a todo o tipo de atuacao
ao vivo, e 0 mesmo acontece nas artes plasticas e na literatura.
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Existe, pois, um mercado ativo subjacente as artes, que é intermediado ou de venda direta,
sujeito a uma série de variaveis simbodlicas (Bourdieu, 1992), mercado esse que vai
influenciar diretamente a organizacéo interna do trabalho artistico. Assim, os profissionais
das artes que se dedicam a criar e colocar no palco espetaculos trabalham numa tipificacao
de projetos, que requerem bastante tempo de criacdo, de aprendizagem (por exemplo de
repertorio novo), de trabalho colaborativo (ensaios), até conseguirem um produto pronto a
ser apresentado a um determinado publico; o trabalho é financiado numa fase anterior no
caso de financiamento por concurso ou por encomenda, ou é-o depois de apresentado, quer
seja um concerto, peca de teatro, espetaculo de danca. A maioria das vezes os profissionais
integram producdes organizados por algum promotor ou entidade, e nestes casos podem
ter contratos de curta duragao, ou nem ter contrato. O valor final de compra, e o pagamento
individual, tem de ser suficientemente apelativo para aquele profissional ou grupo de
agentes se dedicar a dar o seu melhor. A preparacdo do espetaculo engloba muito trabalho
que ira so6 ser remunerado mais tarde, depois da apresentacao, por vezes meses depois, e
essa disfuncéo entre trabalho e periodo de remuneracéo gera instabilidade e precariedade.
Por exemplo uma entidade artistica que paga, em média aos colaboradores pontuais dois
anos depois da prestacdo de servico. Mesmo em projetos financiados, os valores sdo
atribuidos aos agentes individuais sé depois do espetaculo, e acresce a isto a forma nao
equitativa de distribuicdo de rendimentos, na maioria dos casos. Temos também
conhecimento de pelo menos uma entidade subsidiada que retinha os pagamentos
indefinidamente, para desespero dos colaboradores.

A variavel de trabalho ndo remunerado que aparece nas estatisticas (CSC, 2021) tera a ver
com esse tempo de preparagao que pode ser longo, cansativo, extenuante (Hesmondhalgh,
2008). Num inquérito levado a cabo por Hennekam & Bennett (2017), na Holanda, concluiu-
se que uma percentagem de 30% a 40% do tempo de trabalho nas artes, dedicado a
ensaios, escrita de propostas ou gestdo de entidades e redes, era trabalho ndo pago; o que
se pode por outro lado entender por um tipo de voluntariado necessario a atividade,
principalmente em entidades sem fins lucrativos (Anheier, 2005) onde ha subjacente um
sentido comum de desenvolvimento, com algum sentido de missao e voluntariado.

Em Portugal, a importancia relativa do emprego nao remunerado, foi superior nas artes do
espetaculo em 45,1% em relagdo a outras atividades culturais (CSC, 2021).

O trabalho por projeto cultural gera uma movimentagao entre agentes, uma dindmica de
grupo em que eles se vao integrando em projetos variados, numa conjuntura social onde
tem aumentado de forma quase constante o numero de artistas (Menger, 2010). Para
contrabalancar o que podera ser uma falta de projetos a integrar, e porque a dindmica do
sector é de preferéncia por individuos que tém projecao, carisma e expertise (the winners
takes it all), e até porque o nivel de expertise € cada vez mais alto, existe toda uma
estratificacdo de rendimentos associada a este tipo de trabalho: os melhores mantém-se no
ativo de forma permanente e a acumulacao de projetos gera a acumulagcédo de rendimentos;
0s ndo tao requisitados tém de se socorrer de mais atividades, algumas delas de tipologia
mais estavel, como é o caso do ensino, ou orquestras, e ai entram também no mercado de
trabalho regulado; ou ndo o conseguindo engrossam a perspetiva de precariedade no
sentido de baixos rendimentos, e enveredam ainda por profissbes anexas fazendo
pontualmente algum trabalho artistico. Da nossa investigacao, referimos aqui um ator que
integrava muito pontualmente algumas producdes de teatro e audiovisual o que nao |lhe
dava rendimento suficiente; entretanto finalizou o mestrado em direito, dedicando-se agora
a advocacia a tempo inteiro, sendo especialista em direitos de artistas, embora continue
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ocasionalmente no teatro. No entanto, temos varios exemplos de atores e atrizes que tém
conseguido fortalecer a sua carreira no teatro e audiovisual com agendas sobrecarregadas.
Nomeadamente de um ator que também & musico e tem sempre a agenda cheia de futuros
contratos até extensao de dois anos; e ainda uma atriz que depois de um periodo de falta
de trabalho requisitou um agente e tem crescentemente contratos sucessivos Referimos
ainda varios musicos, um dos quais desistiu da atividade docente por completo por ter um
excesso de convites para tocar; um outro que estd a ponto de desistir de dar aulas pela
mesma razao, e ainda um terceiro que desistiu do trabalho sindical pelo excesso de
propostas que tem em maos, etc. Em geral acumulam o maximo de producgdes, e sado
excelentes na sua prestacdo. Em linguagem corrente digamos que dominam o mercado, um
mercado que vive da exceléncia individual; como um produtor uma vez me disse “eu compro
palmas”, no sentido de que s6 agendava grupos ou individuos que atraissem publico e éxito.
Nesse sentido, a maioria cai fora desta dinamica.

Os dados oficiais mostram que a remuneracdo média nas atividades da cultura é superior a
remuneracdo média do conjunto da economia, 1,8% superior em 2018, com alguma
dispersao entre atividades com o audiovisual e multimédia a registar a remuneracao per
capita mais elevada (+35,0% que a média nacional); esta € uma area que emprega agentes
das artes de performance, nomeadamente de teatro. As artes de performance tiveram uma
remuneracdo acima da média nacional de +11% (CSC, 2018). Temos aqui que apontar que,
de qualquer forma, a média estatistica ndo espelha a disparidade existente.

Outra forma de financiamento do trabalho artistico sdo as bolsas, prémios, e os copyrights.
As bolsas e prémios premeiam percursos individuais através de fundos publicos ou privados,
vindo reforcar a pratica da exceléncia, sendo que os prémios sdo mais usuais no mundo da
literatura; ja os copyrights premeiam o impacto do trabalho individual no mercado (Towse,
2006). Em Portugal os copyrights, e performers rights, organizados e disponibilizados pelas
cooperativas de direitos de autores GDA e SPA sobre vendas de obras e direitos de
transmissdo, sdo uma parte importante do rendimento de artistas — autores, atores, musico
e bailarinos - mas os dados de montantes dessa rentabilidade nido sdo publicos.

Os subsidios ou subvencgdes aos artistas sdo uma das formas de estimular a
criatividade que tém sido propostas como alternativa ao direito de autor.Ambos
s&o vistos como uma forma de ultrapassar as falhas do mercado na produgéo
cultural (Towse, 2006).

3. Apoios publicos nas artes do espetaculo

Este trabalho teve como metodologia o acompanhamento de 17 associagdes que instruiram
um processo contra a DGArtes, com observacéo participante - presenca nas reunioes online,
conhecimento da comunicacgéo interna - acompanhado de investigacdo bibliografica,
pratica artistica profissional e conversas informais. Em Portugal apesar da remuneracgao
meédia na cultura ser ligeiramente superior a média nacional, o VAB nas artes do espetaculo
foi, em 2018, inferior em -39,2% comparativamente a média nacional, pelo que a diferenca
€ também suportada por investimento publico. Os subsidios nas artes do espetaculo foram
superiores a todas as outras areas (Grafico 1):
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Grafico 1: Subsidios na Cultura, por dominio. Unidade: milhdes de €
Fonte: Conta Satélite da Cultura 2018-20.

O VAB inferior 8 média nacional configura o que é market failure nas artes. O apoio publico
assegura a sustentabilidade de areas que ndo tém saida no mercado, nomeadamente com
o suporte a criagdo contemporanea. Zimmer (1999) descreve como o apoio publico as artes
na Europa desde a década de 1970 foi instituido como forma de manter o patrimonio
cultural, apoiar a criacdo e a desenvolver a democratizacdo de acesso de publicos.
Preferencialmente os paises europeus alocam fundos do orgcamento a manutencao
administrativa e cultural de instituicdes publicas, deixando para ultimo a doacao a entidades
privadas ou individuos sob a forma de bolsas e subsidios (Towse, 2006).

Até 1998 o apoio as artes, em Portugal, aplicava-se por subvencdo com o Estado, sem
concurso publico. A partir desse ano foi estudado um modelo de apoios e respetivo
enquadramento legal, os concursos foram implementados algum tempo depois e sofreram
sucessivos reajustes ao longo dos anos para uma maior operacionalizacao e transparéncia.
Neves et al., 2017. Nao obstante a importancia da discussdo da agenda criativa, nacional e
internacionalmente, com a reconsideracao sobre apoios publicos versus o desenvolvimento
de empreendedorismo nas artes e subsequente apoio privado (Quintela, 2018), os apoios
publicos estdo instituidos e irdo perdurar. Portugal foi em 2019 um dos paises da Europa que
menos gastou com a cultura, 0,6% do orcamento de Estado (Eurostat, 2021); no mesmo ano
este sector absorveu 5,0% do orcamento dos municipios, dos quais 4,95% foram alocados
a atividades culturais e recreativas.

Em 2018-20, o dominio mais representativo em termos de unidades culturais foi o das artes
do espetaculo e servigos associados, 31,1%, do total, com 25 076 unidades de atividade
econodmica (Grafico 2), e uma realidade poderd estar relacionada com a outra, a
representatividade dos subsidios com o nimero de unidades.
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Grafico 2: Unidades de atividade econdmica (UAE).Unidade: n.° anual
Fonte: Conta Satélite da Cultura 2018-20.

No universo das artes do espetaculo, 99,8% das UAE sdo microempresas, com uma média
de 1,08 empregados em cada unidade. E o universo na danca, teatro e musica, constituido
de muito pequenas associagoes e outras entidades sem fins lucrativos, unipessoais ou com
um nucleo reduzido, (Tabela 1), em que a principal atividade econdmica é a prestacado de
servicos.

Total pessoal ao Pessoal ao | Gastos com | Total negdcios | Vendas Prestagdo
servigo servigo pessoal (m€) | (m€) (m€) servigos (m€)

Total 16 482 17 937 40517 196 637 5021 191 616
Menos de 10 (micro) 16 457 17 314 28838 164 509 4441 160 068
10 a 49 (pequenas) 24 - - . - :
50 a 249 (médias) 1 - - - 5 :
250 ou mais 0 0 0 0 0 0

Tabela 1: CAE 9001, Atividades das Artes do Espetaculo.Unidade: n°, anual
Fonte: Estatisticas da Cultura 2021.

Em relacao a prestacédo de servicos, no grafico 3 verifica-se que a producéao de servigcos
culturais, nos quais se inserem as artes do espetaculo, ultrapassa em 420,6 milhdes de euros
o consumo e exportacoes. Este valor indica como a cultura ndo é absorvida pelo publico
consumidor, embora os dados ndo estejam discriminados por dominio. Este € um dado
interessante para a analise de apoios publicos, que rotativamente apoia uma parte da cultura
cada vez mais ligada a criagdo que ndo tem saida para as salas de espetaculo, que nao se
torna publica.
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Grafico 3: Valores de servicos artisticos, criativos e do espetaculo
Fonte: Conta satélite da cultura, 2018-20 / unidade 1.000.000¢€.

Os apoios sustentados sdo, em Portugal, uma forma de assegurar a sustentabilidade de
producdo de entidades sem fins lucrativos, que assim durante dois ou quatro anos
conseguem consolidar o seu trabalho, gerir uma agenda estavel, organizar contratos com
todos os agentes envolvidos e implementar projetos no terreno numa ldégica de
continuidade; sdo assegurados pela DGARTES (Direccao-Geral das Artes), organismo
responsavel pela coordenacédo e execucao das politicas de apoio as artes. O ambito de
apoios vai para além das artes do espetaculo, inclui artes visuais: arquitetura, artes plasticas,
design, fotografia e novos média; nas artes performativas inclui o circo, a danga, a musica,
a Opera e o teatro; e ainda artes de rua e cruzamento disciplinar.

As candidaturas sdo complexas a nivel de organizacao, pois tém de respeitar inUmeras
premissas, consideracoes transversais, e organizacao interna otimizada. E aqui que entra
uma agenda politica de delineacao do produto cultural final, incisiva e diretiva, que de uma
forma muito empirica constatamos néo existir noutros paises, nomeadamente em Espanha,
Bélgica, Reino Unido, onde as indicacdes para aceder a concursos publicos sdo simples,
regionais, e requerem s6 alguma implementacao no terreno de projetos vidveis nas areas
escolhidas. No entanto um estudo comparativo situa-se fora do ambito desta apresentacéo.
O modelo usado em Portugal estd mais préoximo dos modelos de candidatura de apoios
europeus, como o de Europa Criativa.

Podemos ler que “no artigo 3.° do Decreto-Lei n.° 103/2017, de 24 de agosto, na sua redacéo
atual, constituem objetivos especificos de interesse publico cultural: a) Contribuir para a
diversidade e para a qualidade da oferta artistica no territério nacional; b) Promover a
participacdo e qualificacdo das comunidades e dos publicos na cultura em diversos
dominios da atividade artistica; c) Dinamizar a internacionalizacao das artes e da cultura
portuguesa, através da cooperagdo com outros paises e do fomento da presenca de projetos
internacionais no territério nacional; d) Valorizar a dimensao educativa e de sensibilizacao
para a cultura através de boas praticas de mediacdo de publicos; e) Incentivar projetos
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emergentes e dinamizadores do setor; f) Fomentar a coeséo territorial e corrigir assimetrias
de acesso a criacao e fruicdo culturais; g) Valorizar a missao das entidades profissionais com
atividade continuada; h) Promover a partilha de responsabilidades do Estado, nas dimensodes
central, regional e local, com os agentes culturais e outras entidades, publicas ou privadas,
para incentivar boas praticas de empregabilidade e sustentabilidade, combatendo a
precariedade no setor cultural; i) Fomentar a sustentabilidade ambiental e a implementacéo
de boas praticas ecoldgicas nos dominios artisticos; j) Estimular a transicdo digital nos
dominios artisticos; k) Valorizar a pesquisa e experimentagao artisticas como praticas
inovadoras de desenvolvimento e de conhecimento; |) Articular as artes com outras areas
setoriais; m) Promover a diversidade e qualificacdo dos profissionais das artes; n) Promover
a diversidade étnica e cultural, a inclusao social, a igualdade de género, a cidadania e a
qualidade de vida das populacdes; o) Promover a acessibilidade fisica, social e intelectual
de todos os profissionais envolvidos nos projetos artisticos e dos respetivos publicos.”
(Decreto-lei N.°134 13 de julho de 2021, DR).

O decreto-lei N.° 134 13 de julho de 2021, determina que o projeto terda de observar
“Objetivos artisticos: sdo objetivos especificos para cada area artistica fomentar, valorizar e
promover as respetivas culturas nas suas diversas manifestacdes, as suas intersecdes e
diadlogos transversais com outras disciplinas artisticas e areas do conhecimento e a incluséo
de linguagens de interagcao, mediacdo e comunicacéo através do recurso a meios digitais e
eletréonicos” (Decreto-lei N.© 134 13 de julho de 2021, DR).

Os dominios, que podem ser de “Criagdo: i) concecao, execucao e apresentacado publica de
obras; ii) Residéncias artisticas; iii) Interpretacdo, nomeadamente na area da musica; ou
Programacéao: i) Acolhimento e coproducdes; ii) Residéncias artisticas. Devem incluir
circulacdo nacional, e possivelmente internacionalizagcdo, com “i) Desenvolvimento e
circulacao internacional de obras e projetos; ii) Acdes de intercambio e acolhimento de
promotores em contexto especifico; iii) Fomento da integracdo em redes internacionais; iv)
Traducéo e edicdo de obras nacionais para linguas estrangeiras;” (Decreto-lei N.© 134 13 de
julho de 2021, DR). E integrar,

Acbes estratégicas de mediacéo, entendendo -se como tal a sensibilizagéo, a
captacéo, a qualificacdo e o envolvimento de publicos diversificados, que pode
integrar: i) Acdes em articulagdo com o ensino formal; ii) Acdes de educacgéo
nao formal; iii) Agdes de promogéo, proximidade e acessibilidade; iv) Acdes que
fomentem o diadlogo intercultural;

g) Investigacao, entendendo -se como tal o processo de construgdo do conhecimento
humano capaz de gerar novas propostas no campo das diversas disciplinas artisticas,
nomeadamente o conjunto de atividades desenvolvidas com esse fim; h) Formacéo,
entendendo -se como tal as agdes de valorizacdo e qualificagdo dos profissionais das artes,
no territorio nacional ou internacional.” (Decreto-lei N.© 134 13 de julho de 2021, DR).
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Na candidatura

E exigida uma descricdo do projeto artistico para o periodo de financiamento
de dois ou quatro anos que evidencie e justifique o apoio a uma atividade
continuada e plurianual. O programa de apoio pode contemplar despesas de
funcionamento necessarias a prossecucgéo do plano de atividades apresentado,
como a qualificacao e a contratagéo de recursos humanos especializados e a
afetacao de servigcos e meios materiais em permanéncia, até ao limite de 60"%
do apoio solicitado, sem prejuizo de ser fixado outro limite em aviso de abertura
(Decreto-lei N.° 134 13 de julho de 2021, DR).
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Grafico 4: Relagao de apoios bienais em 2023-24.
Fonte: DGARTES.

Os apoios quadrienais obrigam ainda a detencdo de um espaco de apresentacdes publicas
e um apoio bienal prévio. Nos apoios bienais em 2023 foram alocados 20 milhdes de euros
para dois anos; nos quadrienais 127 milhdes de euros para quatro anos numa relagao entre
as artes que se pode verificar nos graficos 4 e 5. Das reunides com as estruturas percebemos
que devotam muito tempo a estabelecer parcerias com autarquias, outras entidades,
formular o projeto adequado a todas as alineas, etc., tendo equipes a trabalhar a tempo
inteiro na formulacéo total e preenchimento de candidatura, quando nao a entregam a uma
agéncia para a organizar, tendo de fazer o pagamento desse trabalho antes de saber se sdo
apoiados. Resumidamente, as 18 estruturas, das quais quatro de Teatro, sete de
Programacao (varias areas), duas de Artes Visuais, trés de Opera e MUsica, uma de Danca e
uma de Cruzamento Disciplinar, concorreram a apoios bienais em 2022, para serem
apoiadas em projetos a decorrer em 2023-24. Entre todas, oito eram da AML (area
metropolitana de Lisboa), duas do Norte, quatro do Centro e trés do Alentejo
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Grafico 5: Relacao de apoios quadrienais para 2023-27.
Fonte: DGARTES.

Os resultados sairam em dezembro de 2022, as suas candidaturas foram aceites, mas nao
obtiveram financiamento por falta de dotacdo orgcamental final. A meio do processo de
avaliagcdo de candidaturas, nos meses de Verdo de 2022, tinha havido um reforgo financeiro
para os apoios quadrienais, mas ndo para os bienais: esta acdo foi considerada ilegal pelo
coletivo, e lesiva do funcionamento das estruturas, pois viam goradas as expectativas de
ter uma atividade continua durante dois anos com contratos de trabalho para a equipe, em
vez de tentarem obter financiamentos de projeto em projeto, o que lhes configura uma
realidade mais fragil e precaria.

Apresentaram através de um escritério de advogados, uma acéo judicial no Tribunal
Administrativo de Lisboa contra o Ministério da Cultura, a 7 de marco de 2023,
argumentando a violacdo dos principios da proporcionalidade e da imparcialidade na
distribuicdo dos apoios. A acdo incluiu as 18 estruturas, a par de uma providéncia cautelar
que incluiu s6 13 das referidas estruturas. Apesar de tentativas de didlogo com o Ministério
da Cultura, os comunicados na imprensa foram-se sucedendo com um reiterar de posicoes
de parte a parte. A providéncia cautelar foi considerada improcedente pelo Tribunal
Administrativo, em setembro de 2023, para desdnimo do grupo. Ainda se aguarda o
resultado da acdo conjunta.

4. Conclusao

Este estudo de caso mereceria mais desenvolvimento, nomeadamente um estudo
comparativo de apoios com outros paises europeus; real impacto nas estruturas de terem
ou nao apoio a nivel de trabalho e perspetivas; impacto dos apoios no volume de publico
dos projetos apoiados; dimensao, em cada estrutura, da producédo nao orientada para o
publico, etc. No entanto ndo podemos deixar de apontar aqui a fragilidade de atuacao
destas estruturas artisticas que de forma a serem contempladas nos apoios publicos
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desenham projetos complexos construindo para isso uma teia de ligagdes autarquicas,
institucionais, entre entidades, contactos internacionais, com unidades de investigacéo e
pessoas de reconhecido mérito; com construcdo de orgamentos, agendamentos possiveis,
etc.; para depois todo esse esforco ficar gorado quando nao sado apoiadas, pois so
aproveitam parcialmente a candidatura em futuros projetos; e perdem a possibilidade real
de sustentabilidade econdmica. Esta realidade demonstra uma dependéncia demasiada do
Ministério da Cultura, que impde um modelo que ndo tem saida no mercado, por nao se
reger por principios de venda e atracdo de publico; e que ndo sustém as entidades no seu
esforco criativo ao longo do tempo enquanto cria ilusbes de um apoio que depois ndo se
concretiza. A (des)ilusdo criada por um organismo publico detentor de financiamento que
obriga a um determinismo especifico na construcao de projetos criativos, e depois falha;
que é o unico recurso para contratos e trabalho estavel; quando o financiamento néo é
aprovado gera revolta e angustia nas estruturas ndo apoiadas. Entretanto as 18 entidades
tém estado a trabalhar noutras criagdes, pelo que lutam pela sua sobrevivéncia e de todos
os seus colaboradores artisticos.
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O CONCEITO DE CORPO-MUNDO E DE CORPO
FANTASMAGORICO: UM MANIFESTO SENSORIAL PARA
DESACELERARO TEMPO

THE CONCEPT OF THE WORLD-BODY AND THE GHOSTLY
BODY: A SENSORY MANIFESTO FOR SLOWING DOWN TIME
LE CONCEPT DU CORPS-MONDE ET DU CORPS FANTOME : UN
MANIFESTE SENSORIEL POUR RALENTIR LE TEMPS

EL CONCEPTO DE CUERPO-MUNDO Y EL CUERPO FANTASMAL: UN
MANIFIESTO SENSORIAL PARA RALENTIZAR EL TIEMPO

Ceciliade Lima

Instituto de Etnomusicologia, Centro de Estudos em Musica e Danca, Universidade de
Lisboa, Portugal

RESUMO: A depredacao do planeta inscrita no sistema capitalista mundial continua a passos largos. Diante de
uma realidade deveras desanimadora, pergunto-me: como pode a pratica e conhecimento artistico contribuir
para a tentativa de abracar um mundo mais sustentavel? A pratica artistica da danca trabalha uma
intensificacdo da consciéncia corporal em que a percegéo de corpo € experienciada como um constante fluxo
relacional - um corpo-mundo. Partindo deste conceito, no pensamento de Bruno Latour (2005) e de Ailton
Krenak (2019), e com base nos estudos das ciéncias de Embodied Cognition e na nogao de “cronopolitica” de
Paul Virilio (2007), proponho um manifesto para a percegédo de corpo engquanto um processo relacional
ecologico, resistente 4 embriagues da tirania da velocidade.

Palavras-chave: corpo-mundo, corpo-virtual, cronopolitica, danga, percecéo

ABSTRACT: The depredation of the planet inscribed within the global capitalist system continues at a rapid
pace. Faced with a truly disheartening reality, | wonder: How can artistic practice and knowledge contribute to
the attempt to embrace a more sustainable world? The artistic practice of dance works on an intensification of
bodily awareness in which the perception of the body is experienced as a constant relational flow - a body-
world. Building upon this concept, drawing from the thoughts of Bruno Latour (2005) and Ailton Krenak (2019),
informed by the studies of Embodied Cognition, and embracing the notion of "chronopolitics" by Paul Virilio
(2007), | propose a manifesto for the perception of the body as an ecological relational process, resistant to
the inebriation of the tyranny of speed.

Keywords: body-world, virtual body, chronopolitics, dance, perception
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RESUME: La déprédation de la planéte inscrite dans le systéme capitaliste mondial se poursuit & un rythme
effréné. Face a cette réalité décourageante, je me demande comment la pratique et la connaissance artistiques
peuvent contribuer a la tentative d'embrasser un monde plus durable. La pratique artistique de la danse vise a
intensifier la conscience corporelle, dans laquelle la perception du corps est vécue comme un flux relationnel
constant - un corps-monde. En m'appuyant sur ce concept, sur la pensée de Bruno Latour (2005) et d'Ailton
Krenak (2019), et sur les études des sciences de la cognition incarnée et la notion de «chronopolitique» de Paul
Virilio (2007), je propose un manifeste pour la perception du corps en tant que processus relationnel
écologique, résistant a l'intoxication de la tyrannie de la vitesse.

Mots-clés: corps-monde, corps-virtuel, chronopolitique, danse, perception

RESUMEN: La depredacién del planeta inscrita en el sistema capitalista global continta a buen ritmo. Ante una
realidad tan desalentadora, me pregunto: /como pueden contribuir la practica y el conocimiento artisticos al
intento de abrazar un mundo mas sostenible? La practica artistica de la danza trabaja para intensificar la
conciencia corporal, en la que la percepcion del cuerpo se experimenta como un flujo relacional constante:
un cuerpo-mundo. Partiendo de este concepto, del pensamiento de Bruno Latour (2005) y Ailton Krenak (2019),
y basandome en los estudios de las ciencias de la Cognicién Corporalizada y en la nocion de «cronopolitica»
de Paul Virilio (2007), propongo un manifiesto para la percepcion del cuerpo como un proceso relacional
ecolodgico, resistente a la intoxicacion de la tirania de la velocidad.

Palabras clave: cuerpo-mundo, cuerpo-virtual, cronopolitica, danza, percepcién
Introducao

Passados os periodos de confinamento, parece que a crise global pandémica ndo impediu
a depredacao do planeta inscrita no sistema capitalista mundial. A légica da predacédo no
planeta continua. Ao refletir sobre a falta de energia, de ideais e de espirito democratico
perante a destruicdo ambiental que ameaca a humanidade Beck (2010) defende que a
politica climatica necessita de ser entendida ndo como sendo sé sobre o clima, mas
especialmente sobre as transformacdes necessarias das categorias que temos utilizado para
entender e organizar a sociedade. Com a expressao "Climate for Change”, Beck reforca a
relevancia de pensar além das abordagens convencionais para a modernidade, ou seja, a
solucéo para a crise climatica passa pela construcdo de uma modernidade alternativa com
uma nova visao sobre o que é prosperidade.

Embora a realidade possa ser desanimadora, penso que se continuarmos o nosso trabalho
artistico e académico devemos acreditar que pode fazer uma pequena diferenca. Entao,
muitas vezes me pergunto: Como pode o meu conhecimento e pratica artistica contribuir
para um mundo mais sustentavel e empatico?

Bruno Latour (2020: 5) defende que é essencial “abandonar a produgdo como o unico
principio unico de relagcdo com o mundo”. Proponho aqui que é justamente na mudanca
desse paradigma relacional que a arte tem um papel essencial. Mais especificamente, como
proclama Ailton Krenak (2019), é preciso aprofundar a relagdo com o mundo através do
corpo. Essas sugestbes oferecem-me algumas orientacbes para refletir sobre o
envolvimento da danga enquanto uma voz artistica participante no desenvolvimento de uma
consciéncia ecoldgica.
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Antes de desenvolver sobre como pratica técnica e artistica da danga desenvolve uma
intensificacdo da consciéncia corporal associada a nogdo de um corpo-mundo, é relevante
questionar: qual é a tendéncia comum relativamente ao modo como concebemos a nocao
de corpo na atualidade?

Wolf (2018) sublinha que a visdo contemporanea de corpo é ainda muito focada no mito
(propagado pelos média) de uma beleza inatingivel e de um corpo jovem (especialmente no
que se refere a beleza feminina). Mito esse que conduz a uma baixa autoestima, funcionando
como uma forma de opressido e meio de controlo social. Por outro lado, Butler (2020) critica
o facto de que atendemos a ideia de corpo a partir de uma nocgao binaria de definicdo de
género associado a uma orientacao sexual e identificacao racial, a qual esta na base do
funcionamento da hegemonia heterossexual na criagcdo de matérias sexuais e politicas. De
modo genérico a percecdo e conceptualizacdo de corpo é concebida sobretudo segundo
um prisma bioldgico e analitico (estudado desde cedo no ensino geral) associado a ideais
de beleza e saude e identificado segundo noc¢des de género, sexualidade e raca. A tendéncia
atual sobre as implicagdes sociais e politicas associadas ao modo de percecionar e
conceber a nocdo de corpo é algo multifacetado e complexo que ndo se pretende
desenvolver aqui. Porém, é relevante sublinhar que a concecédo de corpo segundo uma
perspetiva somatica (Hanna, 1985), que se refere a uma consciéncia de corpo sentido e
percebido sob uma perspetiva interna e ao desenvolvimento sensitivo da percecao
sensoriomotora, € ainda praticamente descurada na sociedade ocidental (Johnson, 1983).
O conhecimento derivado das sensagdes sensoriomotoras e do sentir experiencial (Lakoff,
G. & Johnson, M., 1999) é tendencialmente desconsiderado.

1.A percecao do corpo-mundo

Uma questao fundamental intrinseca a pratica artistica da danc¢a debruca-se justamente
sobre como sentimos e percecionamos o corpo e como esse sentir sensoriomotor gera
sentido sobre a nossa relagcdo com o mundo. A pratica da danca, na sua integragcdo com as
praticas somaticas, exercita uma intensificacdo da consciéncia sensoriomotora que
aprofunda a percecao das sensacdes corporais (De Lima, 2017). Ao focar na percecao
sensorial do corpo e nas sensag¢des dos seus micro e macro movimentos, como por exemplo
a sensacao de abrir, fechar, tremer, torcer, esticar, prolongar, cair, saltar, jogar com o peso
do corpo, etc., a relagdo do corpo com o espago e o tempo torna-se mais intensa. Nesta
pratica do movimento pela sensacdo do préprio movimento, também aqueles micro-
movimentos intrinsecos ao funcionamento do corpo se tornam mais conscientes (Gil, 2001),
como por exemplo, o pulsar dos batimentos cardiacos, o fluxo sanguineo e o movimento da
respiracdo na sua relagcdo com o ambiente em volta: expandir para absorver o ar exterior e
o contrair para expelir o ar interior. Deste modo, a pratica de escutar o corpo e de exercitar
o movimento pela sensacdo que o movimento gera, intensifica uma percecao experiencial
do corpo na sua relagdo com o ambiente & sua volta. Noutras palavras, o corpo deixa de ser
concebido como algo estanque e codificado e passa a ser experienciado como um sistema
poroso dependente da sua relagéo fisica e energética com o ambiente.

A danca como pratica somatica e artistica revela uma necessidade intrinseca de incorporar
o mundo e desincorporar-se nele, em que a percecdo de corpo é experienciada como um
constante fluxo relacional (De Lima, 2013, 2017). O corpo nédo € mais percebido como um
sujeito definido, estavel e independente, mas passa a ser vivenciado como um processo de
transformacéao relacional - € um corpo-mundo. (De Lima, 2017). Portanto, o conceito de
corpo-mundo refere-se a nossa matéria viva ndo como algo contido em si, mas como um
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processo continuo de relagcdo com o meio. Este conceito foca um conhecimento
experiencial em que o corpo é percecionado como um processo de transformacao e
renovacdo intrinseco ao processo homeostatico dos seres vivos (Damasio, 2000),
absorvendo e expelindo, alimentando, resistindo a gravidade, movendo-se, ouvindo,
cheirando, tocando, etc. Neste modo de sentir e percecionar o corpo torna-se manifesto
aquilo que nos é intrinseco: cada organismo relaciona-se com o mundo através da forca da
gravidade da terra, da tensdo muscular, dos batimentos cardiacos, do ar que respira, da
agua que bebe e da comida que come (ou desperdica), etc.

N&o so a danca, mas também as outras artes aprofundam a relacdo com o mundo através
do corpo porque aprofunda a nossa percecédo do corpo enquanto um processo sensorial
relacional. A nossa existéncia enquanto ser vivo € um processo sensivel de constante
interacdo com o ambiente que surge numa relacao de integracao e equilibrio homeostatico
e ndo numa relagcdo de dominio e consumo descontrolado.

Diversos autores do ambito das ciéncias cognitivas (Clark, 1998; Damasio, 2000, 2010;
Lakoff & Johnson, 1999; Rosch et al., 2016) tém demonstrado que é a partir da percecao
corporal e da experiéncia incorporada no mundo que geramos sentidos, percecoes,
sentimentos, comportamentos e modos de pensar. No entanto, a percecao sensorial do
corpo-mundo é hoje predominantemente ndo convocada, ou pelo menos ndo é o modo
principal de como a nocdo de corpo é encarada. Atualmente, o corpo é entendido e
vivenciado principalmente como um produto: um produto da competicéo, da beleza ou um
objeto biolégico. Nessa visdo de corpo-produto, os comportamentos e modos de pensar
desconectam-se do mundo que realmente origina e sustenta nossa sobrevivéncia. Assim,
torna-se indispensavel contestar a tendéncia para uma sociedade asséptica, que nao
valoriza o contato e as sensagdes corporais, que vive longe dos ambientes naturais e que
pensa na sobrevivéncia das espécies fora do planeta Terra.

2.A relacao corpo-mundo com o conceito de cronopolitica de Paul
Virilio

O desenvolvimento da percecdo corpo-mundo é uma pratica sensorial que requer tempo
para sentir, ouvir, observar e contemplar. Desta forma, esta pratica sensorial também desafia
a tirania da velocidade associada ao conceito de cronopolitica de que fala o filésofo e
tedrico da midia francés Paul Virilio (2007). Para Virilio a politica social € hoje uma
cronopolitica no sentido de que é uma corrida contra o tempo. A cronopolitica envolve a
intersecao entre o tempo, a politica e a tecnologia, e € uma extensao de suas reflexdes sobre
a aceleracdo do tempo na era da tecnologia. A ideia central da cronopolitica é que as
mudancas tecnoldgicas e as inovagdes no campo da comunicacao e dos transportes nao
apenas alteram a nossa percecao do tempo, mas também afetam as estruturas de poder e
o funcionamento da politica. Virilio argumenta que a aceleragdo do tempo, especialmente
através dos avancos na tecnologia, cria uma série de desafios e dilemas para a politica e a
sociedade, podendo ter efeitos colaterais indesejaveis, como a falta de reflexao, a perda de
autenticidade e a propensdo a decisbes impulsivas. Virilio alerta também para uma
tendéncia a um achatamento do espaco e do tempo, em que globalizacdo e a comunicacao
instantanea tornaram o mundo mais acessivel, mas simultaneamente levam a uma
homogeneizacdo cultural, sem espaco para a diferenca e com implicacdes politicas
significativas.
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Segundo Virilio, vivemos sob a velocidade da transacdo que garante a hegemonia da
especulacado sobre as necessidades reais. Vivemos sob a velocidade tecnoldgica que
anuncia o progresso como uma producdo imediata e imediatista, sem tempo para
contemplar a natureza ou os desenvolvimentos sociais. Essa aceleragdo do tempo real
compromete a percecdo do mundo sensivel e a empatia entre os seres humanos.

Resumindo, a velocidade do desenvolvimento tecnoldgico tem produzido um pensamento
imediatista que apela a reacdo e ndo a reflexdo; que liga os lugares da terra numa
globalidade virtual e capitalista, mas sem os sentir; sem espaco para a diferenca e
obliterando a experiéncia cultural real. Essa alucinacéo de velocidade torna o mundo plano
e superficial.

Quando, partindo do corpo, eu me pergunto como ele se faz vidente, quando
examino a regido critica do meu corpo estesioldgico, tudo se passa [...] como
se o corpo visivel permanecesse inacabado, aberto, como se a fisiologia da
visdo ndo lograsse fechar o funcionamento nervoso sobre ele mesmo (Merleau-
Ponty, 2000: 142).

A percecao de corpo-mundo é uma percecao que passa pelo corpo estesiolégico de que
fala Merleau-Ponty, passa pelo desenvolvimento de uma capacidade de aprofundar as
sensacoOes corporais, um corpo aberto ao mundo. Esta percecao de corpo que vive do seu
processo de incorporar o mundo e se desincorporar nele, num continuo e constante
processo de transformacédo é também uma percecao que passa pela intensificacdo do sentir
contemplativo da cadéncia transformativa do corpo, uma cadéncia desacelerada. Deste
modo, a percecao de corpo enquanto corpo-mundo, vem de encontro a este argumento de
Virilio para a desaceleracao do tempo.

3.0 corpo-mundo e o corpo virtual

No projeto Ghost Dance, com o qual me encontro atualmente envolvida, questionamos a
importancia da presenca fisica e a crescente mediacao das tecnologias digitais na forma
como nos relacionamos uns com os outros. No contexto das tecnologias digitais, as relacoes
humanas perdem o seu sentido de incorporacédo que deriva do tato, de uma experiéncia
partilhada do espaco, e de uma percepcdo viva do movimento. Dentro do ambito
tecnoldgico exploramos especificamente a relacdo do bailarino com um avatar de Realidade
Virtual e a Inteligéncia Artificial para gerar analise de movimento.

Embora a realidade virtual explore novos modos de interagao corporal, gerando inUmeras
potencialidades que ainda estdo por ser exploradas, o movimento interativo com um corpo
virtual perde a qualidade material e vibrante de um corpo fisico, que esta associada a
percecdes corporeas basicas, como peso, temperatura, toque e respiracao. Isso sugere um
novo paradigma relacional e, ao mesmo tempo, requer uma nova forma de analisar e
compreender o movimento, questionando como a percecao de peso, toque, espaco, tempo
e esforco é desafiada quando se relaciona com outro corpo por meio de um ambiente
virtual. Uma questao-chave a explorar € como experimentamos a incorporacdo de nos
mesmos e do outro ao nos relacionarmos na realidade virtual? Quais implicagdes isso pode
ter na forma como interagimos e nos relacionamos com nosso entorno?

[86] O CONCEITO DE CORPO-MUNDO E DE CORPO FANTASMAGORICO: UM MANIFESTO
SENSORIAL PARA DESACELERAR O TEMPO e CECILIA DE LIMA



Na relacdo com um corpo virtual a percecdo de materialidade e a qualidade viva,
transformativa do corpo é colocada em suspensdo. O corpo virtual & visivel nas suas 3
dimensdes espaciais, mas € um corpo sem matéria, que ndo se pode agarrar, tocar, que nao
partilha a sensacao de peso ou de tensdo muscular, que ndo nos suporta, e que, tal como
um corpo criado com sistemas de inteligéncia artificial, € um corpo nao vivo, que ndo tem
necessidade de respirar, de incorporar no mundo e se desincorporar nele, sem sensacéo de
dor e prazer, possivelmente sem necessidades e desejos viscerais, e como tal, segundo
Antonio Damasio (2000, 2010) e Anil Seth (2021) sem emocao, empatia e consciéncia de si.
Em oposicao ao corpo-mundo, o corpo tecnoldgico tende a ser um corpo fantasmagorico,
sem interacéao afetiva.

Por outro lado, a relagdo com um corpo virtual € uma relagcdo que desafia os nossos sentidos
percetivos habituais. Exatamente porque ndo podemos agarrar, sentir o toque, jogar com o
suporte ou sentir a respiracdo do “outro”, a consciéncia destes desejos e sensacdes torna-
se mais presente. Concomitantemente, nesta relacdo, o nosso corpo pode ser trespassado
pelo avatar e podemos trespassar o corpo do avatar, a sensacao de materialidade do corpo
torna-se significativa e é desafiada.

Conclusao

Para concluir: como afirma Latour (2020), é urgente resistir a atitude capitalista de producéo
e consumo, abandonando a produgdo como unico principio de relagdo com o mundo.
Sugiro que a arte tem um papel essencial no ato de resisténcia a tal atitude capitalista ao
aprofundar a relagdo com o mundo através da percecado do corpo como corpo-mundo.

E, finalmente, seguindo a linha de argumentacao de Virilio: a pratica da percecao corpo-
mundo é uma pratica sensorial que também resiste a realidade cronopolitica porque apela
a contemplacdo de um tempo corporal em oposicdo a sincronizagdo dos sistemas
automaticos e ao tempo da maquina.

Em oposicdo ao corpo-mundo, o automatismo de uma entidade tecnoldgica tende a ser um
corpo fantasmagorico, sem interacao afetiva, pois sdo entidades sem capacidade ou
necessidade de sustentar os processos que alimentam a condicéo de vida, ou seja, sem a
necessidade organica de transformacéo e sem os processos de equilibrio homeostatico que
sustentam a necessidade de manutencao da vida.

E necessario desacelerar o mundo para sentir o movimento do tempo, para nos afastarmos
do imediatismo das novas tecnologias, para instigar a diversidade bioldgica e cultural e
intensificar de novo a percecéo de corpo-mundo.
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SOPRA O SOPRO, SUPRE A CENA: A RESSONANCIA DAS
PRATICAS MUSICAIS NAS TRAJETORIAS BRASILEIRAS
PELO RELATO DE UM CLARINETISTA

BLOW THE BREATH, SUPPLY THE SCENE: THE RESONANCE
OF MUSICAL PRACTICES IN BRAZILIAN TRAIJECTORIES
THROUGH THE ACCOUNT OF A CLARINETIST

SOUFFLER LE SOUFFLE, ALIMENTER LA SCENE : LA RESONANCE DES
PRATIQUES MUSICALES DANS LES TRAJECTOIRES BRESILIENNES A
TRAVERS LE RECIT D'UN CLARINETTISTE

SOPLAR EL ALIENTO, ABASTECER LA ESCENA: LA RESONANCIA DE LAS

PRACTICAS MUSICALES EN LAS TRAYECTORIAS BRASILENAS A TRAVES
DEL RELATO DE UN CLARINETISTA

Deborah Lemes Ribeiro

Universidade do Porto, Faculdade de Letras, Porto, Portugal
André Dallalio

Universidade do Porto, Faculdade de Letras, Porto, Portugal

RESUMO: Este estudo foca na vida do musico Miqueias Feitosa, um clarinetista nordestino brasileiro, analisando
sua jornada pessoal, sua pratica musical e o ensino do clarinete. O objetivo é evidenciar como o habitus do
musico estd conectado aos fatores que mantém distingdes sociais, ao mesmo tempo em que oferece
possibilidades de desafiar hierarquias dominantes. Utilizando a vida de Feitosa como estudo de caso, o artigo
destaca os impactos sociais da performance e do estudo musical no Brasil, abrangendo tanto a cena erudita
quanto a popular e explorando suas hibridagdes no cenario urbano. Entrevistas e o método de historia de vida
sdo empregados para analisar as experiéncias que moldaram a trajetéria do clarinetista, revelando o papel
crucial da musica em sua jornada como musico, educador e pesquisador. O artigo contextualiza essas
descobertas a luz de teorias de Bourdieu, de Becker, de Bennet & Peterson, Giddens, de Elias e de Goffman -,
abordando a musica como elemento distintivo e ferramenta para a mudanga social.

Palavras-chave: clarinete, transformacao social, trajetoria, inclusdo, musica.
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ABSTRACT: This study focuses on the life of the musician Miqueias Feitosa, a clarinetist from the Brazilian
Northeast, analyzing his personal journey, his musical practice and the teaching of the clarinet. The goal is to
show how the musician's habitus is connected to the factors that maintain social distinctions, while offering
possibilities to challenge dominant hierarchies. Using Feitosa's life as a case study, the article highlights the
social impacts of musical performance and study in Brazil, encompassing both the classical and popular
scenes, and exploring their hybridizations in the urban setting. Interviews and the life history method are
employed to analyze the experiences that shaped the clarinetist's trajectory, revealing the crucial role of music
in his journey as a musician, educator, and researcher. The article contextualizes these findings in the light of
theories by Bourdieu, Becker, Bennet & Peterson, Giddens, Elias and Goffman - addressing music as a distinctive
element and tool for social change.

Keywords: clarinet, social transformation, trajectory, inclusion, music.

RESUME: Cette étude se concentre sur la vie du musicien Miqueias Feitosa, clarinettiste du Nord-Est brésilien,
en analysant son parcours personnel, sa pratique musicale et I'enseignement de la clarinette. L'objectif est de
montrer comment ['habitus du musicien est lié aux facteurs qui maintiennent les distinctions sociales, tout en
offrant des possibilités de remettre en question les hiérarchies dominantes. En utilisant la vie de Feitosa comme
étude de cas, l'article met en évidence les impacts sociaux de la performance et de I'¢tude musicales au Brésil,
englobant a la fois les scénes classiques et populaires, et explorant leurs hybridations en milieu urbain. Des
entrevues et la méthode de I'histoire de vie sont utilisées pour analyser les expériences qui ont faconné la
trajectoire du clarinettiste, révélant le role crucial de la musique dans son parcours de musicien, d'éducateur
et de chercheur. L'article contextualise ces résultats a la lumiére des théories de Bourdieu, Becker, Bennet &
Peterson, Giddens, Elias et Goffman - abordant la musique comme un élément distinctif et un outil de
changement social.

Mots-clés: clarinette, transformation sociale, trajectoire, inclusion, musique.

RESUMEN: Este estudio se centra en la vida del musico Miqueias Feitosa, clarinetista del nordeste brasileio,
analizando su trayectoria personal, su practica musical y la ensefianza del clarinete. El objetivo es mostrar cémo
el habitus del musico esta conectado con los factores que mantienen las distinciones sociales, al tiempo que
ofrece posibilidades para desafiar las jerarquias dominantes. Utilizando la vida de Feitosa como caso de
estudio, el articulo destaca los impactos sociales de la interpretacion y el estudio musical en Brasil, abarcando
tanto la escena clasica como la popular, y explorando sus hibridaciones en el entorno urbano. Las entrevistas
y el método de la historia de vida se emplean para analizar las experiencias que dieron forma a la trayectoria
del clarinetista, revelando el papel crucial de la musica en su viaje como musico, educador e investigador. El
articulo contextualiza estos hallazgos a la luz de las teorias de Bourdieu, Becker, Bennet y Peterson, Giddens,
Elias y Goffman, que abordan la musica como un elemento distintivo y una herramienta para el cambio social.

Palabras clave: clarinete, transformacion social, trayectoria, inclusién, musica.




1. Introducao

Nesta pesquisa, propomos uma andlise da trajetoria musical de Miqueias Feitosa, clarinetista
brasileiro, visando compreender as complexas interagbes entre praticas musicais e
dinamicas sociais no contexto especifico do Brasil. Utilizando uma abordagem qualitativa,
empregamos o método de historia de vida para examinar de maneira detalhada tanto os
aspectos pessoais quanto profissionais que permeiam a jornada do musico. O embasamento
tedrico desta investigagcado repousa em conceitos socioldgicos fundamentais, como o
habitus, desempenhando um papel crucial na influéncia das escolhas de Feitosa, assim
como em sua participacao ativa na cena musical. A analise busca transcender as superficies,
explorando como experiéncias passadas, socializacao e disposicdes familiares moldam as
acoes e escolhas do musico, ndo apenas em seu campo especifico, mas também nas
intersecdes com diversas esferas sociais. Para isso, o artigo foi dividido em cinco partes: “O
campo e os mundos da arte em cenas musicais”; “O clarinete da mudancga”; “A performance
entre o dom e a pratica musical”; "A construcédo do self do musico”; “A industria fonografica
e as dificuldades da profissao”.

Ao direcionar o enfoque para a vida e pratica musical de Feitosa, este estudo almeja
proporcionar uma compreensdo mais profunda das implicagdes sociais da musica no Brasil
e suas potencialidades para a reapropriacado das determinantes. O intuito é abranger tanto
o cenario erudito quanto o popular, considerando a musica ndo apenas como uma
expressao artistica, mas como um elemento ativo na construcao das identidades culturais
e sociais no contexto brasileiro. A perspectiva tedrica, incorporando conceitos como campo
cultural, capital simbdlico, habitus, cena musical e mundo das artes oferece um arcabouco
conceitual para analisar as interacdes dinamicas entre a musica e as trajetoérias individuais
no cenario sociocultural brasileiro.

A relacdo entre a construcao social e as particularidades da personalidade especada pelo
musico, ultrapassam as barreiras da persona individual que confluem diretamente com a
construcao do self - tanto individual, quanto o artistico. Com o olhar atento nas esferas que
contribuem para a personalizagcado do artista e a construcédo do individuo, as performances
artisticas - que vai além do expectado pelo publico - podem expressar a construcao de toda
uma trajetoria, rica ndo s6 de conhecimentos artisticos, mas também de vivéncias, cambios
e interacdes necessarias para a construcdo continua da obra e self do artista (Guerra, 2024a,
2024b). Este estudo integra um compéndio de projetos que envolvem a producéo de filmes
documentarios e elaboracdo de estudos tedricos acerca do campo musical e suas
implicacdes no contexto social periférico de seus praticantes, mais especificamente no
Brasil. Portanto, neste artigo, iremos entrar em contato com a histéria de vida do musico
Miqueias Feitosa, sujeito central na idealizacdo e concretizacédo das atividades que serao
desenvolvidas.

Entendemos que as experiéncias de vida dos sujeitos musicais contribuem para a formacéao
do campo da musica a qual nos dedicamos neste estudo, o clarinete e a musica popular
brasileira, nomeadamente o choro. Neste sentido, buscaremos empreender nossos
argumentos tendo como referencial tedrico base o conceito de habitus de Pierre Bourdieu,
bem como suas contribuicdes para o desenvolvimento da nocdo de “campo”, “capital
cultural” e “distincao” (Bourdieu, 1996; 2002; 2015). Ainda, destacamos a relevancia dos
estudos do ponto de vista dos agentes musicais nos “mundos da arte” (Becker, 2008) para
perceber a complexidade e a influéncia das interacdes sociais na producdo e no
reconhecimento da arte - musica. Também, referenciamo-nos as concepcgoes tedricas que
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se voltam para, ou partem das/as dindmicas musicais em especifico e interagem com os
conceitos basilares acima apresentados, mais especificamente, o conceito de “cena
musical” (Peterson; Bennett, 2004), bem como os estudos sobre o mundo das artes e
outsider (Becker, 2008) ainda, remetemos ao estudo desenvolvido por Elias (2008) a
respeito da trajetéria do musico Mozart.

O estudo, que utiliza o método de historia de vida para analise qualitativa, tem como
objetivo principal captar e entender a vida conforme é narrada pelo proprio individuo,
destacando a importancia da habilidade do pesquisador em ouvir e refletir. As historias de
vida individuais possibilitam caracterizar a pratica social de um grupo, familia ou individuo
(Ramalho, 2013). A entrevista individual direta semiestruturada foi realizada online em trés
encontros, auxiliando na compreensao dos valores, definicdes e atitudes dos grupos ao qual
o individuo pertence. A abordagem da histdria de vida foi valiosa para abertura a reflexao
pessoal, permitindo que o musico analisasse sua propria historia durante a descricao, e
ainda, que houvesse um tempo entre os encontros para uma ponderagao por parte do
entrevistado. Essa metodologia nos proporcionou alguns insights que poderiam passar
despercebidos em outras abordagens, como observacéo direta e inquérito, permitindo a
construcéo e valorizacdo da narrativa do self (Giddens, 2002).

No desdobramento de nossa abordagem metodoldgica, torna-se imperativo aprofundar a
identificacdo e exame dos conceitos e premissas mencionados, os quais, por conseguinte,
conferirdo diretrizes substanciais para a nossa analise. Esses alicerces conceituais, para além
de conferirem fundamentacéao, legitimam a opcéao pelo método de pesquisa que se orienta
pela abordagem de historia de vida (Guerra, 2024a, 2024b). Tal contextualizacao tedrica ndo
apenas constitui o embasamento essencial para a nossa metodologia, mas também
enriquece substancialmente a compreensao subjacente e a justificativa intrinseca a eleicao
desse especifico método de pesquisa.

2. O campo e os mundos da arte em cenas musicais

O conceito de "mundos da arte" de Howard Becker foi langcado pelo socidlogo americano
em 1982, com finalidade de afirmar que as manifestacdes artisticas e seu entorno
representam redes sociais interconectadas onde uma variedade de agentes artisticos, como
artistas, criticos, curadores e publico, colaboram e interagem na producéo e promocéao da
arte. Esses "mundos da arte" sdo espacos onde a criagao artistica é vista como um esforco
coletivo, em contraste com a ideia do génio solitario. Becker enfatiza a importancia da
cooperacao e da influéncia das convencdes artisticas nesses mundos, reconhecendo que a
arte é fortemente moldada pelas interagcdes sociais e pelas relacdes entre os participantes
dos processos artisticos - entendidos de forma ampliada pelo autor. Dessa forma, o conceito
de "mundos da arte" destaca a natureza colaborativa e social da producéo e apreciacao
artistica, ampliando nossa compreensdo sobre como a arte é criada e reconhecida na
sociedade.

Neste sentido, um campo representa um espaco social onde agentes competem por
recursos, poder e reconhecimento. E ainda a partir desta leitura social, que Bourdieu
também lanca méo da ideia de capital simbdlico enquanto uma ferramenta para estabelecer
distingdes sociais e competir por recursos e reconhecimentos dentro dos espacos de lutas
dos campos especificos. Extrapola-se entdo o conceito de capital econdmico, que ndo é
desvalorizado em Bourdieu, mas soma-se de maneira horizontal na compreensio das
hierarquias sociais, os valores culturais e de influéncias que também perpetuam as
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desigualdades sociais. As representacdes de capital cultural e capital social sdo entdo
incorporadas a essa leitura social em Bourdieu - inseridas no conceito de capital simbdlico,
de maneira que o capital cultural abrange o conhecimento, a educacéo e as competéncias
culturais, e o capital social se remete as redes de relacionamentos e contatos sociais dos
individuos (Guerra, 2024a, 2024b). Esses trés tipos de capital interagem e influenciam-se
mutuamente, afetando a posicao e as oportunidades de uma pessoa em diversos campos
sociais, incluindo o campo cultural - que nos interessa particularmente.

A abordagem do campo é adequada para uma analise profunda da producéao cultural.
Quando aplicamos essa nocéo a analise da producao cultural, destacamos a importancia de
perceber o campo ndo apenas enquanto um espaco fisico onde a producéo artistica
acontece, mas também um espaco social e simbdlico, com suas hierarquias, normas e
dinamicas proprias. A obra cultural é influenciada e moldada por essa atmosfera particular,
onde artistas, criticos, instituicdes e publicos interagem de maneira complexa. Portanto, ao
utilizar o conceito de campo de Bourdieu, somos lembrados de que ndo podemos entender
completamente uma obra cultural sem levar em consideracéo a influéncia e as relacdes
dentro desse campo, o qual desempenha um papel crucial na determinacdo do que é
valorizado, produzido e consumido na esfera cultural. Sobre isso, subscrevemos as ideias de
Guerra ao afirmar que “A andlise da producéo cultural feita com recurso a nogdo de campo
lembra a relevancia do questionamento de tudo o que, na obra cultural, se fica a dever ao
proprio campo, a sua histoéria e estruturacdo” (2010: 635).

Ainda que ndo seja abordado de maneira exclusiva neste estudo, na medida em que os
diferentes capitais contribuem de maneira cruzada para a manutencao das hierarquias dos
diferentes campos, € importante desenvolvermos de forma mais aprofundada o conceito de
campo cultural, sendo este o ponto de partida - ainda que ndo o de chegada - para nossa
construcdo analitica (Guerra, 2024a). O conceito de "campo cultural" em Pierre Bourdieu
refere-se a um espaco social onde as praticas culturais, como a producéo artistica, a critica,
a distribuicdo e o consumo de bens culturais, ocorrem. Na elaboracao desta representacéo,
Bourdieu explora este campo e sua heterogeneidade enquanto um terreno de confronto no
qual diferentes agentes sociais buscam afirmar suas visoes e interesses culturais - mediados
pelos seus capitais (Bourdieu, 1996). Quando aplicado ao campo da musica, o conceito de
campo cultural de Bourdieu destaca como a musica ndo é apenas uma expressao artistica,
mas também um campo de forgas sociais e culturais em que musicos, produtores, criticos
e publico competem por reconhecimento e poder. Portanto, a musica ndo é apenas uma
manifestacéo artistica, mas também um reflexo das dinamicas de poder e das desigualdades
culturais em nossa sociedade. O conceito de “mundo das artes” tem aproximagoes e
divergéncias com a idéia de “campo”, desenvolvido por Bourdieu (1996; 2002; 2015), como
afirmam Guerra e Costa, 2016:

O conceito bourdieusiano de campo €&, nesse sentido, bastante distante do
mundo da arte conforme compreendido por Danto (1964) ou Becker (1982). Em
vez de se concentrar nas interagdes especificas dentro do campo cultural, ou
na cooperagdo entre agentes culturais na producado de suas obras, Bourdieu
(1996) esta mais interessado em reconstruir as posi¢codes estruturais do campo,
visto aqui principalmente como um lugar de antagonismo e luta simbdlica. Isso
ndo significa, no entanto, que os dois ndo possam ser conectados (Guerra &
Costa, 2016: 13).
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Ambas as abordagens reconhecem a complexidade e a influéncia das interagcdes sociais no
mundo da arte, e para o nosso estudo, desempenham um papel fundamental na analise de
como as interagdes sociais, culturais e econdmicas moldam as dindmicas individuais e
coletivas, internas e externas ao ambiente da pratica, em seus contextos especificos (Guerra
& Costa, 2016). Amparados pelas interlocucdes tedricas dos diferentes capitais, suas
implicacdes nas posi¢cdes do campo, e a importancia da coletividade nos “mundos das
artes”, exploramos também o conceito de “cena” (Peterson & Bennett, 2004), que se
embasou nos conceitos anteriormente desenvolvidos, e nas suas interacdes, para pensar
especificamente na abordagem da conjuntura musical. A “cena musical”, conforme
explorada por Richard A. Peterson e Andy Bennett (2004) refere-se a um conceito utilizado
na sociologia da musica e na pesquisa sobre a cultura musical, sendo locais onde as praticas
musicais se desenvolvem e se relacionam com outros aspectos da vida cultural, social e
econdmica. Elas podem ser definidas por género musical, localizacdo geografica, periodo e
grupos sociais especificos. Uma cena musical pode incluir musicos, fas, locais de
apresentacao, produtores, promotores e outros agentes que desempenham um papel na
criacao e promocdo da musica - incluimos também a esfera das praticas educativas para
suportar nossa andlise (Guerra, 2024b). A abordagem de cena musical ajuda a compreender
como a musica esta integrada em contextos culturais, sociais, geograficos e econdmicos, e
ainda, como as comunidades musicais se formam e evoluem. Essa perspectiva tem sido
valiosa para a analise dos movimentos culturais e da forma como a musica influencia e é
influenciada pelo mundo ao seu redor (Peterson & Bennett, 2004).

O que a anélise sob a perspectiva da cena musical nos permite, portanto, € empreender
tanto as metodologias de analise dos mundos da arte de Beckett - que se voltam para as
mudancas de determinado mundo artistico, quanto da teoria bourdieusiana de “campo’
enquanto “articulacdo micro-macro das estruturas de producéo artistica” (Guerra & Costa,
2016:14). A concepgao de cena

’

oferece a possibilidade de examinar a vida musical em suas inUmeras formas,
tanto orientadas para a produgdo quanto para o consumo, e as diversas
maneiras, frequentemente especificas de cada local, pelas quais essas se
interseccionam (Bennett, 2004: 226).

Concordando com Bennett e Peterson (2024), e relacionando os conceitos de forma mais
direta, podemos considerar a teoria da “cena musical” enquanto ferramenta analitica para
compreender os contextos colaborativos que participam nos processos artisticos musicais,
bem como visualizar o desenvolvimento e manutencao da distingdo do campo cultural -
musical, e como os agentes dentro dessas cenas competem por capital simbolico e
reconhecimento cultural. Ainda, podemos salientar o capital econdbmico como possibilidade
de acesso a cena musical - ou falta dele enquanto impossibilidade, bem como, enquanto
fator de distingao social e de ritmos que imbuem ao mesmo tempo hierarquia e diversidade.
Ainda que a relacdo “mundos da arte” - “campo” - “cena” possa parecer numa primeira leitura
fatalista, na medida em que condiciona socialmente as subjetividades do agente social,
também possibilita alguma margem de comutacéao social. Ao explorar as interlocucdes
dindmicas que se ddo no espaco social, Bourdieu abre alguma margem para a
movimentacdo/mudanca social, como veremos a seguir no reconhecimento do conceito de
habitus e sua transponibilidade que vai se encontrando com nossa histéria de vida.

[95]



3. O clarinete da mudanca

Ja com os conceitos fundamentais localizados, partimos agora para a explicacdo de um dos
conceitos chaves do nosso estudo, o habitus de Bourdieu (1983), no entanto, a partir daqui,
rumamos nos caminhos selecionados, que evidenciam a possibilidade progressista e
transformadora do conceito, ao contrario do que é desenvolvido por muitos comentadores
de Bourdieu (Jenkins, 2002; Lahire, 2002; Hennion, 2003). Com este norte, apresentamos,
entremeados a elucidacdo conceitual, a analise da histdria de vida empreendida, que traz
em si tanto a rigidez quanto a possibilidade de flexibilidade propostas pelo conceito. Numa
série de entrevistas semiestruturadas, que aconteceram de maneira remota e espacadas
entre 2 a 3 dias, pudemos conhecer a histéria de Miqueias Feitosa, 32 anos, nascido em
Teresina no Piaui, que gentilmente nos apoiou neste projeto e compartilhou as suas
historias, nos contou sobre o seu sentido do mundo

O principio da estruturagado social da existéncia temporal, de todas as
antecipacoes e pressuposicoes atraves das quais construimos praticamente o
sentido do mundo, quer dizer, a sua significacdo, mas também,
inseparavelmente a sua orientacao para o por-vir (Bourdieu, 1996: 369).

A teoria do habitus (Bourdieu, 1983) se refere aos sistemas de disposi¢cdes adquiridas ao
longo da vida, que orientam as agdes e assimilacdes dos individuos, desempenhando um
papel fundamental neste estudo para a compreensdo das cenas musicais e seus agentes,
bem como a sua relagdo com os diversos campos. O habitus molda as decises e estratégias
que os agentes sociais tomam em cada campo que circulam, e se torna mais complexo
quanto maior for a possibilidade de um determinado agente social circular em diferentes
campos. Nas palavras de Pierret Bourdieu, o habitus € “um sistema de disposicdes duraveis
e transponiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento
como uma matriz de percepcdes, de apreciacdes e de agdes” (Setton, 2002: 62).

Ainda que Bourdieu afirme que o habitus ndo € um destino (1992: 108), a sua complexidade,
ou falta dela, desde as primeiras exposi¢cdes do agente social, gera estimulos provocados
pelo volume e posicionamento dos/nos campos ao qual é apresentado, que se acumulam e
possibilitam novas entradas. Ou seja, a durabilidade, a conservacao das posi¢cdes sociais,
esta intimamente associada a esta relacdo entre as experiéncias de vida e a conjuntura
social, que estabelece uma certa regularidade na promocéao das desigualdades. No entanto,
a propria conceptualizagdo do habitus formulada por Bourdieu, tem a intencao de nao ser
uma analise que finda as respostas e desestabiliza a busca por transgressao destes padroes,
mas sim para servir enguanto um instrumento conceptual para pensar estas
homogeneidades - e questiona-las. Sobre isso, e mais especificamente pensando nos
habitus que se relacionam com as artes, Guerra (2010) afirma:

O que é fundamental retirar daqui - e que € especialmente relevante para
compreender um campo bastante volatil como & o campo artistico - € que,
sendo duravel e dotado de inércia, o habitus ndo é «estatico» e muito menos &
«eterno», como certos criticos menos avisados poderiam querer sugerir. As
disposicoes sdo socialmente constituidas e podem ser contrariadas ou mesmo
tornadas obsoletas por forca da exposicdo a novas forcas externas ou da
dindmica das lutas no interior do campo (Guerra, 2010: 640).
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Quando percebido enquanto um “processo de interiorizacdo da exterioridade e
exteriorizacdo da interioridade” (Bourdieu, 1983: 47), a percepcao reflexiva' que o habitus
possibilita, também serve para discutir o “sentido do jogo” - enquanto um esporte. As
estratégias - habitus, ainda que definidas previamente a uma partida de futebol, possibilitam
a estrutura de um jogo que se inicia, mas ndo necessariamente dita como os jogadores
agirdo no jogo. Assim como, notam Brandao e Altmann (2005) “mostrar que as praticas
socias tém determinantes sociais, ndo € o mesmo que afirmar que as praticas sejam
totalmente determinadas” (2005: 4).

Quando passamos para uma analise especifica da cena musical, podemos entender que o
gosto, as afinidades musicais, e até a propria participacdo dos individuos na cena musical
esta permeada pelo habitus adquirido nas experiéncias vividas. Pensemos em alguém que
cresceu em um ambiente onde a musicalizacdo esteve presente no campo familiar, seja ela
pela pratica instrumental, educativa ou pela fruicdo considerada mais erudita. Esse agente
estd mais propenso a desenvolver um habitus que o leva a apreciar e participar ativamente
das cenas musicais formais, e também corrobora para que quando |4 esteja inserido, tenha
mais acumulo do capital simbdlico necessario para se distinguir neste campo especifico.
Também, influencia as escolhas de carreira e as aspiragcdes dos membros pertencentes ao
campo, moldando suas trajetorias profissionais e a direcdo de suas contribuicdes para a
cena musical (Guerra, 2024c).

Ao ser questionado sobre a sua infancia e introducao na musica, Feitosa destaca a presenca
da musicalizagcado na sua familia, sendo comum a pratica da musica nas comemoracoes,
especialmente as que se relacionavam com festas cristas. A figura paterna teve significativa
importancia na sua construcao de repertorio, pois “meu pai também tinha muitos vinis, tipo
discos essas coisas entdo assim eu ouvi bastante, né? Coisas orquestrais” (Feitosa, 2023).
Esta relacdo, de acordo com o entrevistado, ainda que fosse de bastante cobrancga - pois seu
pai projetava no filho o sonho de ter um filho musico, artista, que tocasse na igreja - também
evoca lembrancas de parceria, destaca-se que, nesse percurso, o contato inicial e a
emergéncia do interesse pelo universo musical especifico, sobretudo o instrumental, foram
moldados e guiados pela pratica ativa da escuta, uma experiéncia que perdura até os dias
atuais e continua a orientar suas escolhas musicais.

A gente parava para ouvir junto, eu e meu pai que também teve uma grande
influéncia nisso, né? Nessa fruicado tambeém, desse contato que foi através da
escuta, né? Que comegou a surgir um interesse por esse tipo especificamente
de musica, esse interesse atraveés da escuta da percepcao. Ela é ela que me guia
que norteia até hoje, né? Ela que me norteia até os dias de hoje, né pra
selecionar musicas que eu tenho interesse ouvir musica instrumental (Feitosa,
2023).

1) Ver em Bourdieu & Wacquant (2022) para aprofundar no fazer sociolégico proposto por Pierre Bourdieu.
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Destaca-se que, nesse percurso, o contato inicial e a emergéncia do interesse pelo universo
musical especifico, sobretudo o instrumental, foram moldados e guiados pela pratica ativa
da escuta, uma experiéncia que perdura até os dias atuais e continua a orientar suas
escolhas musicais. Para além disso, a trajetéria foi influenciada por colegas e experiéncias
radiofonicas compartilhadas, que de acordo com Feitosa, o aproximaram da cena musical
urbana. Aqui, nota-se parte da construcdo do gosto musical (Bourdieu, 1983) amparadas
pelos campos familiares e ludicos que o musico interagiu. Extrapolando o papel do habitus
na dinamizacao interna da cena musical, podemos também pensar na sua inter-relagcdo com
0s outros campos dos quais o agente se insere, bem como dos que ndo participa. Ou ainda,
voltar o olhar para as posicdes que o musico - em seus diferentes subcampos, equipado do
habitus moldado pela pratica musical, ocupa dentro destes multiplos campos, e, de que
forma o capital simbdlico adquirido na cena musical pode ser usufruido, convertido ou
transformado para conquistar o poder nos outros campos.

Segundo a reflexdo de Brandao e Altmann (2005), a participacdo dos agentes nos distintos
campos sociais & condicionada pela posse de um capital minimo especifico,
intrinsecamente ligado ao campo em questdo. Os campos, como locais nos quais os
agentes interagem motivados pela necessidade de insercdo no jogo social, representam os
cenarios em que os habitus sdo moldados e transformados, resultantes da mobilizacdo de
diferentes tipos de capital. Cada campo possui uma moeda propria, representada pelo
capital especifico, seja ele artistico, cientifico, religioso, entre outros. A detencédo desse
capital é essencial para que os agentes possam participar ativamente no jogo de um campo
especifico, acumulando, por meio de suas agdes, o capital especifico correspondente.
Contudo, as estratégias e movimentagdes dos agentes no espago social, expressas em
trajetdrias que atravessam diversos campos, sao influenciadas pelo volume e pela estrutura
global do capital acumulado em experiéncias anteriores em diferentes campos, em
consonancia com o capital especifico. Essa dindmica de movimentacdo dos agentes,
caracterizada por trajetorias e estratégias que variam conforme os interesses que os
motivam, sempre alinhados ao habitus que possuem, repercute na alteracdo da estrutura e
do volume de capitais dos diversos agentes envolvidos (2005: 5).

Neste sentido, podemos concordar com os autores, ao estabelecer uma relagédo entre o
habitus e a mudanca social, na medida em que os transitos das diferentes vivéncias e
comportamentos, em diversos campos, desempenham um papel importante para se pensar
na mobilidade ou inclusdo. Enquanto o habitus é, em grande parte, resultado da socializacdo
e da aprendizagem ao longo da vida, ele também pode ser transformado e adaptado em
resposta a mudancas sociais. Quando a sociedade passa por transformacgdes, novos
elementos culturais podem ser incorporados ao habitus dos agentes, influenciando suas
atitudes e comportamentos. Isso significa que a cena musical, como parte do campo
cultural, pode ser propulsora para a mudanca social ao desafiar normas e valores existentes
ou ao introduzir novas perspectivas e ideias. Os musicos e artistas podem usar sua musica
e sua presenca na cena musical para questionar as estruturas e conscientizar, inspirar e
mobilizar as pessoas em torno de questdes sociais e politicas, mas nio sé. E também a partir
desta cena, seja ela local, translocal ou virtual (Peterson & Bennett, 2004) que se faz possivel
tecer relagdes intra-campo - no sentido de romper com as determinantes. E, também extra-
campo, quando possibilita o acumulo de capitais simbodlicos que podem ser utilizados, ou
ainda trocados, nos diversos campos, possibilitando assim a transponibilidade do habitus.
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De acordo com o musico, as possibilidades de estudar, praticar e participar de eventos de
musica fora do Brasil, especialmente no contexto europeu, significam marcos em sua
carreira, privilégios, nas palavras de Feitosa, 0 que esta ao alcance de pouquissimas pessoas
no contexto brasileiro - estas geralmente relacionadas com o acumulo de capitais
econdmicos e simbolicos. A possibilidade de envolver-se no contexto europeu, o que tem
muito peso - prestigio no Brasil, foi orientada pelo acumulo dos diferentes capitais
possibilitados pelo habitus até entdo estabelecido, no entanto culminou no acumulo de mais
um capital simbolico distintivo, dentro e fora do campo musical: a experiéncia no
estrangeiro.

E varias outras vezes para Europa para fazer concursos em 2011, eu fui para
tocar em Barcelona e depois &, fui para Bruxelas para fazer um concurso de
clarinete na inglaterra e depois voltei no Brasil, depois voltei de novo para para
Portugal 2016 e 2017. Fiquei definitivamente por |4 até 2019, entdo assim tipo
mudou, né? Uma festa, foi importante para toda uma histéria de vida, né? de
uma pessoa Né? A arte no meu caso, entdo assim € para mim foi essencial, né?
Foi essencial (Feitosa, 2023).

A relacao entre o habitus, a cena musical, campo social e a mudanca social € complexa. O
habitus molda as interagdes na cena musical, no entanto, a propria participagdo no mundo
musical - que de alguma forma foi proporcionada pelas disposicdes objetivadas, também
pode ser uma fonte de transformacado e mudanca quando novas influéncias e perspectivas
sdo incorporadas, o que pode significar a quebra das hierarquias nos outros campos. No
caso do musico Feitosa, podemos afirmar que a instituicdo da Igreja - a mais importante
influéncia, de acordo com o musico - possibilitou a pratica dos instrumentos, bem como do
canto em coro e a escuta da musica erudita em ambientes formais, o que posteriormente
significou a sua saida profissional enquanto musico e entrada na academia.

O caso da igreja teve um papel muito importante para mim, por dar uma
ferramenta né? nesse caso o instrumento em condigdes (...) e nesse caso
algumas igrejas utilizam muito de orquestras, mais voltado para a musica crista,
né do canto cristdo que tinha uma partitura, né? Tipo de hinos cristdos. E ai
através dai tive esse aprendizado, mas so que foi para além disso, né, meu a
minha porque se fosse focar nisso ndo acho que né&o teria o avango € o
desempenho do desenvolvimento e tanto da da do personagem, né que
comecgou a se criar diante disso, né? (Feitosa, 2023).

Cabe ainda mencionar que a relagcao da familia toda com a Igreja evangélica era, e ainda é
muito forte, e foi por acompanhamento aos costumes familiares que Feitosa teve esse
acesso. No entanto, mesmo que a familia tivesse importante papel nesta frequéncia do
ambiente religioso, ndo havia a pratica da performance musical pelos membros da familia
nuclear (pai e mae mencionados) neste contexto. Desta feita, podemos observar um
movimento que, estimulado pelo habitus familiar - duradouro, adquire um novo capital
cultural que extrapola a fruicdo para a pratica nos grupos musicais da igreja. Podemos assim
perceber que a pratica da escuta musical familiar pode ter amparado a opgao pela pratica
musical, e servido enquanto um capital simbodlico que o atribuiu destaque no interior deste
subcampo musical. Ao mesmo tempo também entendemos que os capitais acumulados
pela escuta e pela pratica da musica oportunizaram as futuras escolhas da musica enquanto
carreira profissional.
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Retomando a ultima citacdo mencionada, no “diante disso” exposto pelo entrevistado, torna-
se possivel identificar um significativo papel das bandas militares, o que remonta as
influéncias da cultura portuguesa, nomeadamente no contexto de marchas, hinos e
dobrados. Este conjunto de manifestagcdes culturais esta intrinsecamente ligado a musica
das bandas militares, conforme destacado pelo entrevistado, que tem forte presenca na
tradicdo musical no Brasil até os dias atuais. Ainda neste contexto, podemos afirmar que o
préprio estilo musical ao qual o entrevistado esta inserido de forma mais ativa, o choro, ja
questiona na sua génese as estruturantes do habitus. Sendo o choro, ou ainda, o chorinho,
uma musica que hibridiza o erudito com o popular, questionando tanto em nivel técnico
quanto ideolodgico, as matrizes da musica erudita; esta que deixou de ser exclusiva do
cenario religioso, e passou a ser uma pratica urbana de elite quando a Corte Real Portuguesa
se instalou no Brasil (Rosa & Cabrera Berg, 2018). Esta relacédo luso-brasileira vira ganhar
ainda mais relevancia na vida do musico, na medida em que se muda para Portugal para
aprimorar seus estudos em 2017 e desde entdo vive entre os dois paises e as diversas
influéncias musicais que lhe foram apresentadas no Brasil e em Portugal.

Sobre a reconfiguracdo da musica erudita na trajetoria do entrevistado, identificamos parte
significativa das dindmicas escolares, inserido no contexto do ensino publico brasileiro e
suas dificuldades, bem como dos projetos sociais que ofereciam atividades extra-
curriculares as criangas que existiam na sua época de escola. Sobre estes projetos no
cenario atual brasileiro, segundo o musico, tem se notado uma diminuicdo das atividades,
em decorréncia das mudancgas de governo.

A priori foi esse contato que se deu dentro das escolas publicas, desses projetos
sociais que tem. Eu falo isso porque eu estive no meio desses varios projetos,
estou até hoje no meio desses projetos entdo eu vi o processo, né? Desde o
inicio como tinha muito mais acesso as bandas. Esse contato. Desde quando
era crianga e isso me fortaleceu muito até um certo periodo. Depois €, ndo hoje
por exemplo. Bem é dificil tem projetos assim ainda né? Mas caiu bastante essas
questdes de projetos de banda. Que ajuda, né? Para esse desempenho,
desenvolvimento artistico, para incentivar os jovens. Entdo foi um pouco por ai
(Feitosa, 2023).

A mobilidade, ou ainda, a inclusao social relacionada aos projetos sociais musicais é referida
pelo entrevistado, que atribui imenso valor a estas oportunidades que se apresentaram na
sua trajetoria e lhe proporcionaram a movimentacgao pelo espaco social, na medida em que
pode construir uma carreira profissional e académica que nao faziam parte do percurso
comum da sua familia. Neste sentido, o entrevistado chama a atencéo para a importancia
do papel do estado, com os projetos e incentivos sociais enquanto possibilidade de intervir
nas assimetrias econdmicas, sociais e culturais. Ainda que possamos perceber na historia
de vida esse deslocamento ascensional, nos referindo a vertente superavel do habitus, ndo
deixamos de lado na nossa anélise o carater duravel do mesmo conceito, que conserva o
sistema de dominacao, neste caso, o da musica e da academia. Como pudemos notar, ainda
que apresente uma trajetoria de inclusao social, de acumulo de capitais e complexificacao
do habitus, esta prépria realocacdo sucumbe a uma dindmica que ndo se rompe na sua base
hierarquica, apenas permite a incorporagcdo dos cédigos especificos pelos recém-chegados.
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Os diversos campos, mundos sociais relativamente autdbnomos, exigem
daqgueles que nele estdo envolvidos um saber pratico das leis de funcionamento
desses universos, isto €, um habitus adquirido pela socializacdo prévia e/ou por
aquela que é praticada no proprio campo. Os campos mais altamente
especializados supdem e exigem um saber pratico das leis tacitas do seu
funcionamento; ou seja, o habitus € um corpo socializado, corpo estruturante,
COrpo que incorporou as estruturas (oriundas do trabalho histérico de geragdes
sucessivas) imanentes de um mundo, de um campo, e que estrutura tanto a
percepcao como a agédo nesse mundo (Misoczky, 2003: 13).

Na socializagao prévia, pudemos perceber a adeséo a atividades ludicas que vao além da
propria musica, mas também encontram com o esporte, pela pratica do futebol, e com a
atividade do xadrez - esse considerado um jogo das elites culturais - mencionado enquanto
importante ferramenta para treinar a memoria e o intelecto, capitais que foram e ainda sdo
de muita utilidade na formacao e pratica musical. Sobre o xadrez, referimos a pesquisa de
Januario (2017) sobre o enxadrismo no brasil, em que percebeu

que a intensificagdo da pratica esportiva se deu, ndo so pelo peso de cada um
dos capitais mencionados, mas pela reunido do tempo livre e, principalmente,
pela oferta da pratica, seja ela traduzida por uma estrutura familiar favoravel ou
por uma cidade privilegiada (Januario, 2017: 179).

A hierarquia na pratica do esporte Xadrez € uma constante, e apresentou na pesquisa poucos
casos de jogadores que advém das camadas sociais menos privilegiadas, os excepcionais, de
acordo com Janudrio (2017). Estes que, como Feitosa, foram apresentados ao jogo na escola ou
em projetos sociais, mais uma vez reforcando a importancia das politicas publicas que
proporcionam estes acessos. No entanto, a opcédo pelo xadrez no contexto escolar € uma
decisdo influenciada por praticas culturais ja estabelecidas, mesmo quando se trata da
introducdo dos capitais culturais no ambiente familiar desfavorecido. Neste sentido,
relembramos o habitus do entrevistado ja na primeira infancia, que tinha familiaridade com a
pratica e consumo musical no ambiente familiar e religioso, o que pode ter motivado a sua
escolha do xadrez. Nesse contexto, o habitus adquirido na familia se transforma no contexto da
pratica do xadrez na via escolar, possibilitando o acumulo do novo capital, bem como a
participacado desta elite cultural. Essas reflexdes ganham importancia ao contribuir para que as
praticas pedagodgicas considerem ndo apenas a diversidade do publico, mas também a
manifestacdo das possiveis herancas acumuladas pelos alunos ao longo do percurso escolar
(Januario, 2017).

[101]



Também podemos compreender a habilidade de escuta mencionada pelo entrevistado enquanto
um elemento de distingdo no campo, na medida em que € necessario um habitus que permita o
acolhimento e a pratica desta reflexdo. Podemos ainda, olhar para esse argumento de acordo
com a narrativa apresentada pelo musico, que se aprofunda ao abordar a escuta como um
elemento fundamental na formacao musical, fazendo uma conexdo com o pensamento de Paulo
Freire2) . Feitosa argumenta que a ideia de que a escuta antecede a leitura do mundo, destacada
pelo filésofo da educacao, é aplicada a musica como uma forma de absorver informacodes antes
mesmo da comunicacdo verbal. O relato ressalta também a importancia do siléncio e da
percepcdo na educacado musical, indo além do ensino técnico para enfatizar o desenvolvimento
artistico e a performance. Neste sentido, o musico empreende uma importante percepcéo para
nossa analise, que se relaciona com o as questdes do dom musical e a educagéao para a musica,
bem como, a profissdo e a performance que abordaremos a seguir.

4. A performance entre o dom e a pratica musical

Visto a necessidade de uma sociologia da musica voltada para as fungdes, estruturas
sociais, o caminho trilhado e as representacdes inerentes ao contexto inserido do musico
em foco, é justo compreender como as complexas relacdes e sangdes sociais existentes
interferem ou impactam na formacéo direta da obra musical. Na luz do pensamento de
Norbert Elias (1994), é possivel compreender os processos nos quais Feitosa esteve inserido,
passivel de compreender como o mecanismo social impacta e molda a identidade e a obra
do artista. A sociologia de Elias oferece ferramentas conceituais para analisar como a
sociedade influencia e é influenciada por figuras excepcionais, como génios, e como a
nocao de genialidade é moldada socialmente ao longo do tempo (Elias, 1994). O estudo de
Elias (1994) nos proporciona o entendimento de que a conceptualizacdo de genialidade é o
resultado das relacdes, construcdes e interagdes sociais do seu tempo, o que desconstroi a
ideia do dom como algo natural do individuo. A ideia de dom foi apresentada por Feitosa
como algo inexistente em sua trajetoria, pois como confere a seguir, a construgao social do
musico se faz pelas suas qualificacdes, vivéncias e contacto. Entretanto, Feitosa afirma que
existe uma “facilidade”, um “talento” que é desenvolvido através de estudos e praticas:

Estudei bastante desde quando eu comecei 14 nessas bandas (Igreja) (...) 1a eu
pude ter acesso ao material - pouco material que devido as dificuldades que
tinha |4 em Teresina (...) sempre foi muito estudo, |a na ESMAE3), por exemplo (...)
eu estudava 8 horas, 10 horas, as vezes até mais (...) estudava a pratica, a
performance (...) eu acredito que tem uma uma possibilidade sim (de talento
nato) (...) o talento proporciona algumas possibilidades que sdo desenvolvidas
(...) Vocé vai tocando, vai aprendendo um instrumento e vocé vai vendo algumas
possibilidades, o que & muito mais facil para algumas pessoas, mas para outras
nao (...) ndo foi tanto uma vocagado, mas sim como vocé percebe o processo de
escolha (...) Quando tinha 10 anos de idade, tava na escola e a banda tava
tocando (...) meu interesse pelo instrumento foi imediato, pelo clarinete, primeira
vez quando eu olhei o instrumento ja vi a banda tocando e tive interesse pelo
instrumento mesmo, o clarinete especificamente. A escolha da musica do
instrumento n&o foi algo assim planejado (Feitosa, 2023).

2) Ver Freire (2015) para melhor compreenséo da pedagogia da escuta e da autonomia proposta por Paulo Freire.
3) Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE). Instituto pertencente ao Instituto Politécnico do Porto, Portugal.
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Portanto, a ideia da dissociacdo da obra do artista, perante a ideologia construida do génio,
reduz a qualidade da compreenséao cientifica dos processos socializadores que interferem
na construcdo da obra e identidade humanistica do artista, como cita Elias (1994):

Com frequéncia nos deparamos com a ideia de que a maturagao do talento de
um “génio” € um processo autbnomo, “interior”, que acontece de modo mais ou
menos isolado do destino humano do individuo em questdo. Esta ideia estd
associada a outra nogdo comum, a de que a criacao de grandes obras de arte
e independente da existéncia social de seu criador, de seu desenvolvimento e
experiéncia como ser humano no meio de outros seres humanos(...). Esta
separacéo é artificial, enganadora e desnecessaria (Elias, 1994: 53).

Para Feitosa (2023), a pratica musical e o interesse pela musica se fizeram
espontaneamente, sendo primordial para suas decisdes o contacto com a performance. A
escolha do “clarinete” se fez pelo encantamento do individuo em sua fase de formacao
enquanto pessoa e tornou-se essencial para que o caminho no mundo da musica
ultrapassasse os limites das barreiras sociodemograficas, perante as dificuldades e
isolamento financeiro em que Feitosa estava inserido. De Teresina, Piaui, o menino de 10
anos, que através do contacto com a musica gospel e a pratica musical, conseguiu através
de seu treino e estudos, exceder os limites do conhecimento fornecidos pelas bandas
religiosas através do seu contacto directo com outros estilos musicais, através dos gostos
familiares e do radio. Desta forma, € possivel perceber que o caminho trilhado por Feitosa,
da sua infancia até os dias de hoje, moldou e molda a sua obra e sua identidade artistica.
Sendo o dom, na concepcado de Elias, entendido como um conjunto de habilidades,
conhecimentos e praticas que sdo transmitidos e adquiridos socialmente, no ambito da
pratica musical, esse dom se manifesta na maestria técnica, na compreensao tedrica e na
capacidade de expressar emocodes por meio do som (Elias, 1994).

A pratica musical ndo é apenas uma atividade técnica, mas um processo social e cultural,
ou seja, a pratica musical enquanto processo, emerge - em movimento diacronico - como
comunidades musicais, em que as normas e as praticas sdo compartilhadas e internalizadas.
A evolucdo das normas sociais, a transmissdo do conhecimento musical e a busca por
exceléncia técnica contribuem para a construcédo de identidades individuais e coletivas na
esfera da musica (Elias, 1994). Assim sendo, o contacto de Feitosa com a musica gospel,
posteriormente seu interesse pela pratica do clarinete, sua sede por outros tipos de musica
e todo os processos inerentes ao processo de aprendizado, moldaram a obra e identidade,
igual como seu gosto e suas expectativas. Segundo o nosso entrevistado, a performance se
torna um fator essencial para o conhecimento da musica, sendo esta pratica de mais valia
para aqueles que nao tiveram a mesma oportunidade de passar por uma formacao formal:

em relagéo ao profissional, ser profissional (em musica), eu ndo desassocio as
pessoas que também trabalham que néo teve essa formacéo (formal) (...)
existem grandes musicos, como por exemplo, 0 Hermeto Pascoal4)- ele n&o
passou pela academia e € um grande, um dos grandes que temos hoje na
musica instrumental brasileira, e assim como grandes outros amigos proximos,
gue nao passaram pela formagdo académica, mas também sédo grandes
profissionais (Feitosa, 2023).

4) Hermeto Pascoal € um musico, compositor e multi-instrumentista brasileiro de grande renome internacional. Disponivel em:
https://www.hermetopascoal.com.br/.
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Elias (1994) ao analisar a vida e obra de Mozart, constatou a vontade do pai de estar inserido
em uma classe social em que o artista era destacado como um lugar de prestigio. Essa
vontade do pai de Mozart o fez desde cedo ter praticas musicais, o que resultou a exceléncia
da pratica por parte do musico. A insisténcia do pai perante a horas de treino era resultado
da vontade do pai de manter o status social da familia perante a incapacidade do projetor
de ter alcangado por conta propria uma mobilidade social no contexto histérico-social em
que esteve inserido. Esse contacto antecipado ao mundo das artes proporcionou a Mozart
mecanismos e praticas suficientes para se destacar como um “menino prodigio” (Elias,
1994). Essa semelhanca também é identificada na historia de vida de Feitosa, que desde
pequeno foi incentivado pelo préprio pai a tocar e ndo desistir, como é relatado a seguir:

As vezes até tocava na igreja, ele ndo tinha vontade de tocar, mas meu pai me
obrigava também a tocar para poder ter que seguir, né? Seguiu um desejo que
as vezes era muito dele também, de ter um filho e escutar um artista e por isso
também eu agradeco, por essa insisténcia, apesar da dificuldade. (...) apesar de
algumas dificuldades da familia (Feitosa, 2023: 234).

Se em Elias podemos conflituar a ideia de dom do senso comum, & preciso também
compreender as distingdes existentes no conceito da palavra “performance”. Se dentro do
universo das artes a performance®) entra com o conceito de pratica, na sociologia
entendemos como uma parte do processo socializador em que o individuo esta inserido, em
que ele executa um “papel social”, como no teatro. Erving Goffman (1958) explica que a
performance social € a maneira como as pessoas se apresentam aos outros, sendo suas
acoes e comportamento moldados pelas expectativas e sangdes sociais - com finalidade de
desempenhar a figura conforme as regras estabelecidas pelo grupo. Portanto, a
performance artistica se aproxima da performance proposta por Goffman apenas na funcao
social de interpretacdo de um papel instantaneo. Entretanto, a performance artistica citada
por Feitosa se refere a pratica musical e as estratégias que sdo passadas de geracdo em
geracao, determinando as regras e as taticas necessarias para definir o estilo ou género
musical. A performance para Feitosa € o caminho do aprendizado ndo formal da musica:

A performance € a vivéncia, esse contato, esse didlogo nessa comunicagdo que
vai além dessa comunicagéo formal (...) na academia é mais focado no seu
instrumento, No meu caso o clarinete, e ai a gente aprende técnicas, teorias,
mas a vivéncia, a performance, por exemplo, a roda de choro, tive muito
aprendizado, que vai além do ensino institucional (...) estar nestas performances
e um aprendizado (Feitosa, 2023).

Sendo assim, a exceléncia do musico nao é referida apenas a formacédo académica, como
também através de outros mecanismos, como referiu Feitosa. A pratica, o contato e as
relacdes intercambiais sdo primordiais para a formacao e identificacdo profissional do
musico.

5) O conceito de performance nas artes cénicas refere-se a apresentagdo ao vivo de uma obra ou espetaculo para um publico.
Esse termo engloba uma variedade de formas artisticas, incluindo teatro, danga, musica e outros tipos de expressdo
performatica. Quando Feitosa referencia a “performance”, é referido a pratica da musica performatica, em que a audiéncia
experiéncia em tempo real a pratica musical. O conceito de performance discutido na sociologia, como no caso de Goffman
(1959), é referente aos papéis sociais construidos e expectados pelos individuos, isto &, o conceito é relacionado com o mundo
social e o papel social, e ndo a performance artistica propriamente dita.
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5. A construcao do self do musico

A teoria da rotulacao (labeling theory) proposta por Howard Becker (2008), especialmente
apresentada em sua obra “Outsiders”, oferece uma abordagem para entender o processo
de socializagdo do musico. Becker examina como os individuos sao rotulados e identificados
pela sociedade, destacando como esses rotulos afetam sua identidade e comportamento.
No contexto musical, essa teoria lanca luz sobre a experiéncia de socializagcdo do musico,
especialmente aqueles que podem ser considerados “outsiders” (Becker, 2008).

Feitosa esteve inserido desde crianga em um universo religioso, que proporcionou o
contacto - mesmo que ligeiramente fechado - a sonoridades. Este contacto direto com
musicos, que através de troca de experiéncias e praticas musicais, aprendeu técnicas e
regras internas, igual como as sanc¢des pré-estabelecidas do meio em que esteve inserido.
Isto é, o processo de socializacdo do musico foi feito a partir de trocas simbdlicas de
conhecimento, sinais estes que foram moldados e codificados internamente pelos musicos.
Os simbolos construidos internamento entre os grupos de musicos, igual como as praticas
inerentes de técnicas e producdo musical, fizeram parte da construcdo identitaria de
Miqueias. A relacao estreita do musico com seu instrumento de estudo e sua relagado nao
convencional no que se refere a pratica musical, moldaram e moldam frequentemente sua
identidade artistica. Miqueias (2023) descreve como, durante seu periodo de estudos na
cidade do Porto, Portugal, em sua casa, mantinha instrumentos em diferentes
compartimentos, em uma espécie de ritual e construcao artistica. A pratica de tocar os
instrumentos, conforme a chegada de outros musicos na sua residéncia, mostra o
comprometimento intenso com sua pratica musical. Essa atitude reflete a dedicacéo e a
paixao que muitos artistas devotam ao seu oficio. Ao “ficar o dia todo com o contato com
esse instrumento, com clarinete” (Feitosa, 2023), Miqueias estava imerso em seu processo
de desenvolvimento artistico.

Becker (2018) argumenta que a rotulacao de desvio pode ser um processo social onde as
normas sao construidas e mantidas pelos proprios membros da sociedade. No entanto, o
desvio também pode ser visto como um meio de autoexpressédo e desenvolvimento pessoal.
No caso de Miqueias, o desvio das normas convencionas relacionadas a performance e
criacao artistica, pode ser interpretado como uma estratégia consciente para cultivar sua
identidade artistica unica:

quando estudava no Porto e na minha casa na época, eu tinha dois ou trés instrumentos (...)
deixava sempre em um lado e num canto (...) tocava em um local, chegava algum amigo a
gente tinha esse entretenimento (...) Comecava a tocar, entdo deixava sempre em varios
compartimentos, inclusive da casa (...) deixavam um instrumento na sala e no quarto deixava
outro instrumento (...)Porque eu tava nesse processo de desenvolvimento artistico (...),
entao eu ficava o dia todo com o contato com esse instrumento, com clarinete, né? E esse
entretenimento é todo o instrumento (Miqueias, 2023).

A pratica de manter clarinetes em diferentes compartimentos da casa e criar espacos
especificos para tocar pode ter contribuido para a formacédo de uma identidade artistica
distintiva para Feitosa. Esse processo pode ter influenciado sua abordagem musical, seu
estilo e até mesmo sua compreensio pessoal do papel do clarinete em sua vida e carreia
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artistica. O processo de socializagcdo do musico muitas vezes comeca em subculturas
especificas, onde normas e valores musicais sdo transmitidos. Becker argumenta que o
aprendizado musical ndo é apenas técnico, mas também social. Os musicos iniciantes ndo
apenas dominam habilidades instrumentais, mas também internalizam as regras e praticas
da comunidade musical a qual pertencem. A socializagdo musical, nesse sentido, ocorre em
um contexto de interagcdo constante entre musicos mais experientes e novatos (Becker,
2008). Feitosa teve seu processo de socializagdo no mundo da musica desde crianca, sendo
as regras e sanc¢oes sociais transpassadas pelos profissionais mais experientes e o gosto
intensificado pelas habilidades e praticas adjacentes ao universo que foi se inserindo.

A teoria de Becker também destaca a importancia dos rétulos e estigmas na formacéo da
identidade musical. Musicos podem ser rotulados de acordo com seus estilos, géneros ou
mesmo pela maneira como desafiam as convencdes musicais. O termo “outsider” pode ser
aplicado aqueles cujas praticas musicais ndo se alinham totalmente com as normas
dominantes, levando a uma identidade que é, de certa forma, marginalizada. Feitosa rejeita
a ideia de exclusdo dos musicos de “performance”, mas ndo nega a existéncia de uma
distincdo social imposta pelos musicos “profissionais” em relacdo aos musicos “auto
ditados”.

Os musicos podem se tornar “outsiders” devido a escolha de estilos pouco convencionais,
instrumentacao inusitada ou experimentacdo musical. Becker (2008) argumenta que esses
rotulos ndo apenas influenciam a forma como os musicos sdo percebidos pela sociedade
em geral, mas também moldam a autoimagem dos proprios musicos. A identidade do
musico, assim, & construida em parte pela maneira como ele é rotulado e reconhecido
dentro da comunidade musical.

Além disso, Becker explora como a socializagdo musical pode envolver a criacdo de “regras
do jogo” dentro da comunidade. Os musicos aprendem ndo apenas a tocar, mas também a
navegar pelo mundo da musica, entendendo as expectativas e normas da subcultura a qual
pertencem. Isso implica ndo apenas a aquisicdo de habilidades técnicas, mas também a
compreensdo das dindmicas sociais que permeiam o mundo da musica.

6. A industria fonografica e as dificuldades da profissao

Em “Perspectivas sobre a Musica Classica Brasileira e a Influéncia da Industria Cultural”
(Feitosa & Dallalio, 2023), artigo realizado por Feitosa em parceria com Dallalio para a Revista
Digital “Todas as artes” (2023), aborda a intersegcao entre musica e sociedade, ressaltando
a impossibilidade de separa-las, sendo intrinsecas desde os primordios da humanidade.
Além das perspectivas da musica, o artigo faz, através de entrevistas semiestruturadas, uma
analise socioldgica a respeito dos impactos da Industria Cultural (precisamente a Industria
Fonografica), com auxilio das ideias expostas de Theodor Adorno, estudioso da Escola de
Frankfurt (Feitosa & Dallalio, 2023).

Igualmente referido no artigo ja publicado, foram detectados tragcos de insatisfacdo do
musico face a concorréncia desleal de megaproducdes. Para Adorno (2002), as formas
musicais refletem as sociedades existentes e ao levantar criticas a industria cultural no
contexto capitalista, argumenta que ela produz musica premeditada, o que resulta o
afastamento do publico do pensamento critico e das funcdes sensoriais da arte. Para
Feitosa, a indUstria transformou géneros auténticos, como o forrd, em produtos “plasticos”,
ou seja, uma alienacao e mercantilizacdo da musica:
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A musica mediatica atrapalhou muito esse processo (...)a musica mediatica
nesse caso (...), algumas expressodes artisticas, que foram muito banalizados, ne?
Por conta dessa simploriedade no caso, por exemplo o sertanejo hoje nédo &
uma musica sertaneja. E triste, né? A situacéo para onde esta sendo enveredado
hoje, até o mesmo o forrd hoje, que as pessoas hoje consomem. Fala até como
e dizem, fala assim tipo forrd de plastico, né? Porque ndo € mais aquelas coisas
que a gente ouvir um Luiz Gonzaga, né? Tipo um Dominguinhos, né? Tipo uma
grande referéncia, vocé sabe (Feitosa, 2023).

Segundo Feitosa e Dalldlio (2023), a influéncia da industria cultural na musica
contemporanea, que produz produtos padronizados para entretenimento, afasta o
expectador de qualquer experimentacao. A internet, embora facilite o acesso a musica, é
apontada como uma ferramenta perpetua a férmula da industria cultural. Feitosa (2023)
considera que o teor da musica mediatica empobreceu o pensamento critico da populacéo,
além de que é “artisticamente pobre, em titulo de Harmonia de conhecimento de letras, (...)
de boas letras e problemas técnicos” (Feitosa, 2023). Feitosa (2023) destaca grandes nomes
da contemporaneidade que tem produzido excelentes obras, como o sanfoneiro Mestrinho
e Hamilton de Holanda, como também de nomes ja reconhecidos como Milton Nascimento
e Chico Buarque. O entrevistado acredita que a Industria Fonografica afasta o grande
publico de obras que atentem as funcdes da musica e que a falta da procura ndo se resume
somente a ela. Feitosa argumenta que a educacao, além da industria cultural, é crucial para
a compreensao e apreciacado da musica classica. Destaca que a falta de interesse do publico
nao se resume apenas a industria cultural, mas também ao contexto social. A familiaridade
e a aprendizagem social sdo fundamentais para criar um publico interessado na musica ndo
mediatica.

7. Conclusao

Ao considerar o relato de Miqueias Feitosa como um estudo de caso, o trabalho ampliou
nossa compreensédo das trajetorias individuais no cenario musical brasileiro, destacando a
musica como agente de transformacdo social e inclusdo. A pesquisa sublinhou a
complexidade das interagbées sociais no mundo das artes e nas cenas musicais, ressaltando
a importancia da cooperacédo e da influéncia das convengoées artisticas. Abordando a musica
como expressao integrada em contextos culturais, sociais, geograficos e econdémicos, foi
possivel ter uma visdo abrangente das diversas formas como a musicalidade se manifesta e
evolui. Este estudo contribui para o entendimento da vida e da musica de Miqueias Feitosa,
mas também para uma reflexdo sobre o papel da musica na construgdo de identidades
culturais e na busca por mobilidade e integragéo social.

A trajetdria de Miqueias Feitosa evidenciou a interacdo dinamica entre o habitus, a cena
musical, os campos sociais e a possibilidade de mudanca social destacando o habitus,
enquanto um sistema de disposicoées duraveis e transponiveis, que molda as escolhas,
praticas e trajetorias no decorrer da historia de vida. O habitus, delineado por experiéncias
passadas, opera como matriz de percepgodes e acoes, viabilizando a realizacdo de tarefas
diferenciadas em que, quando relacionadas com a cena musical, percebemos que
preferéncias musicais, envolvimento na musica e participacdo em diferentes campos sdo
permeados por esse conjunto de disposicdes adquiridas. A sua complexidade, discutida por
Bourdieu e ressaltada por Guerra (2010), reside na persisténcia e conservagdo, mas também
na capacidade de ser superado por novas experiéncias e forcas externas.
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Na inter-relacdo entre o habitus e os diferentes campos sociais pudemos perceber como
trajetorias sdo influenciadas pelo acumulo de capital especifico em cada campo, sendo a
reflexdo sobre a mudancga social destacada ao considerar a mobilidade proporcionada por
projetos sociais, participacdo em diferentes campos e experiéncia internacional do musico
entrevistado. A exemplo da possibilidade de estudar e atuar fora do Brasil que nao representa
apenas um desenvolvimento profissional para Miqueias Feitosa, mas também um acumulo
de capital simbdlico distintivo. Contudo, mesmo diante dessa mobilidade ascendente, a
analise ndo negligencia a manutencéo das estruturas hierarquicas nos campos, indicando
que a mudancga social ndo é necessariamente uma ruptura completa, mas sim uma
incorporacédo de novos codigos. A relagdo entre o habitus, a igreja e a educacdo musical é
abordada, destacando a importancia das politicas publicas de acesso a cultura, bem como
da escuta como elemento distintivo no campo musical. A habilidade de escutar, desenvolvida
desde a inféncia e enfatizada ao longo da formacao musical de Miqueias Feitosa, torna-se um
componente crucial em sua trajetoria profissional.

Assim, ao explorar a historia de vida do clarinetista, este texto visa compreender a
complexidade do habitus, sua interagcdo com diferentes campos sociais e seu papel na
construcéo das trajetdrias individuais. A analise sugere que, embora o habitus tenha uma
base duravel, ele também é passivel de transformacgéo, sendo essa dindmica fundamental
para entender a possibilidade de mudanca social no contexto da cena musical e além. Foi
possivel também perceber a importancia de uma sociologia da musica que considere as
funcbes sociais, estruturas e representagcées envolvidas na vida e obra de musicos. Foi
notado a semelhanca da anélise de Elias sobre a vida de Mozart e o poder da pratica e
contacto musical logo na primeira infancia na vida de Feitosa. A ideia de dom foi vista como
uma combinacdo de habilidades desenvolvidas por meio de estudo e pratica,
desmistificando a visao tradicional de génio musical. A performance artistica é elemento
central da exceléncia da obra e da construgcao do self do artista.

Quanto aos processos de socializagdo e construgdo do self do musico, através da leitura da
obra de Becker (2008), foi percebido que o contacto inicial na infancia em um ambiente
religioso, em que trocas simbdlicas e praticas musicais foram absorvidas por Feitosa,
moldaram suas habilidades e gostos. As “regras do jogo” (Becker, 2008) foram internalizadas
em um processo de construcdo simbdlica que partes ndo sé de experiéncia em habilidades
técnicas, mas também de dindmicas sociais por parte dos grupos musicais que esteve
inserido ao longo da sua trajetdria. Por fim, Feitosa expressa insatisfacdo com a
transformacédo de géneros auténticos em produtos “plasticos” pela industria. Seguindo a
critica de Adorno a producéo capitalista de musica, a influéncia da industria fonografica na
musica contemporéanea é discutida, evidenciando a padronizagdo para o entretenimento.
Feitosa destaca a importancia da educacéo e contexto social para apreciacdo da musica ndo
mediatica, que fazem parte das inumeras causas da falta do interesse publico.
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PIERRE BOURDIEU Y LA FOTOGRAFIA. EL CONCEPTO DE HABITUS
REVISITADO A TRAVES DE UN ENSAYO VISUAL

Rui Saraiva

Investigador independente, Porto, Portugal

Resumo: Este registo de pesquisa parte de um processo de revisitacdo da obra Photography. A Middle-brow
Art de Pierre Bourdieu (1990), na qual esta pratica é encarada como uma forma de perspetivar e de analisar a
realidade social, bem como reflete o conceito de habitus dos agentes sociais. Assim, e inspirados na analise
de Sweetman (2009) e Back (2009), propomos uma revisitacao do conceito de habitus, na primeira pessoa,
através da leitura e andlise de um conjunto de registos fotograficos que retratam a vida quotidiana.
Paralelamente, a partir dos materiais visuais apresentados, discorremos acerca da ideia da fotografia como
arquivo, como autobiografia e como auto-etnografia, bem como pretendemos incentivar a propria leitura
critica dos registos fotograficos apresentados por parte do leitor.

Palavras-chave: Bourdieu, fotografia, autobiografia, habitus, quotidiano.

Abstract: This research record is part of a process of revisiting the work "Photography. A Middle-brow Art" by
Pierre Bourdieu (1990), in which this practice is seen as a way of looking at and analysing social reality, as well
as reflecting the concept of habitus of social agents. Thus, and inspired by the analysis of Sweetman (2009)
and Back (2009), we propose a revisiting of the concept of habitus, in the first person, through the reading and
analysis of a set of photographic records that portray everyday life. At the same time, from the visual materials
presented, we discuss the idea of photography as an archive, as an autobiography and as an auto-ethnography,
as well as we intend to encourage the reader's own critical reading of the photographic records presented.

Keywords: Bourdieu, photography, autobiography, habitus, daily life.
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Résumeé: Ce dossier de recherche s’inscrit dans un processus de revisite de l'ceuvre « Photographie. A Middle-
brow Art » de Pierre Bourdieu (1990), dans lequel cette pratique est considérée comme une maniére de
regarder et d’analyser la réalité sociale, ainsi que de refléter le concept d’habitus des agents sociaux. Ainsi, et
en nous inspirant de l'analyse de Sweetman (2009) et Back (2009), nous proposons une revisite du concept
d’habitus, a la premiére personne, a travers la lecture et l'analyse d'un ensemble de documents
photographiques qui dépeignent la vie quotidienne. En méme temps, a partir des matériaux visuels présentés,
nous discutons de lI'idée de la photographie en tant qu’archive, en tant qu’autobiographie et en tant qu‘auto-
ethnographie, et nous entendons encourager la lecture critique du lecteur des documents photographiques
présentés.

Mots-clés: Bourdieu, photographie, autobiographie, habitus, vie quotidienne.

Resumen: Este expediente de investigacion forma parte de un proceso de revisita de la obra "Fotografia. A
Middle-brow Art" de Pierre Bourdieu (1990), en el que esta practica es vista como una forma de mirar y analizar
la realidad social, ademas de reflejar el concepto de habitus de los agentes sociales. Asi, e inspirados en el
analisis de Sweetman (2009) y Back (2009), proponemos una revisita del concepto de habitus, en primera
persona, a través de la lectura y el analisis de un conjunto de documentos fotograficos que representan la vida
cotidiana. Al mismo tiempo, a partir de los materiales visuales presentados, se discute la idea de la fotografia
como archivo, como autobiografia y como autoetnografia, y se pretende fomentar la lectura critica de los
documentos fotograficos presentados por parte del lector.

Palabras clave: Bourdieu, fotografia, autobiografia, habitus, vida cotidiana.

1. A fotografia como pratica intermédia

Para a elaboracao deste registo de pesquisa, tivemos como ponto de partida os contributos
tedricos de Bourdieu (1990), mais concretamente a sua obra intitulada Photography. A
Middle-brow Art, na qual também constam autores como Boltanski, Castel, Chamboredon e
Schnapper. Esta foi uma obra que sempre despertou o nosso interesse, sobretudo por se
debrucar sobre o campo artistico da fotografia. Alias, logo na introducao do livro (Bourdieu,
1990: 1), é feito um questionamento sobre o facto de a fotografia servir de material para a
analise socioldgica, algo que serviu de mote para a realizagcdo deste registo de pesquisa.

Tal como as demais obras de Bourdieu, as ilagdes e argumentos que se podem ler neste livro
sdo, ainda na contemporaneidade, demais importantes e pertinentes. Contudo, tratando-se
de um livro que possui como foco analitico um campo artistico profundamente visual, e
atendendo a premissa da contemporaneidade do argumento, pretendemos, com a
elaboracao deste registo, seguir estes tramites de atuacao e de leitura do social. A par disso,
tratando-se de um registo de pesquisa, tivemos especial interesse em rever as obras de
Sweetman (2009) e de Back (2009), uma vez que os autores defendem e apresentam um
exercicio tedrico-empirico de carater reflexivo e imaginativo onde, através do uso da
fotografia, questionam o habitus, ou seja, através da leitura destes autores, decidimos incluir
uma seccao neste registo na qual enveredamos por um caminho de analise e de reflexao
sobre o0 nosso habitus e a sua relagdo com o campo, tendo como ponto de partida o uso da
fotografia.
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Desta feita, na seccdo seguinte deste registo, teremos a oportunidade de apresentar os
principais fundamentos da obra de Bourdieu, contrapondo-os com outras leituras
contemporaneas e concordantes acerca do campo artistico da fotografia. Paralelamente,
numa outra secgdo, avangcamos com uma leitura empirica dos conceitos e ideias
previamente mobilizados, ndo so através do trabalho fotografico do autor, mas também de
trabalhos por nés realizados com o mesmo intuito e, noutra secgao ainda, apoiados nos
trabalhos de Sweetman (2009) e Back (2009), avangcamos com uma analise do nosso habitus
através da fotografia, como ja referimos previamente. Paralelamente, consideramos
importante reconhecer a escassez de trabalhos de revisao, reflexdo e recensao sobre esta
obra de Bourdieu (1990), pelo menos em lingua portuguesa. Na verdade, esta obra de
Bourdieu, desde a sua primeira publicacdo em 1965, tem merecido pouco destaque no
contexto dos paises do Sul Global, alids, mesmo no ensino universitario da sociologia,
poucos sdo os que conhecem esta obra e que a lecionam enquanto ferramenta para
discorrer sobre as praticas artisticas e visuais enquanto objeto socioldgico, mas também
para elucidar sobre os métodos visuais enquanto ferramenta de recolha e instrumento de
analise socioldgico. Dai que tenhamos desenhado este registo de forma a intercetar estes
dois polos.

Em suma, aquilo que pretendemos é aplicar os conceitos enunciados por Bourdieu e outros
autores sobre a fotografia como matéria socioldgica, aplicando-os ao caso especifico da
fotografia de rua. No caso concreto dos ensaios fotograficos do autor, temos como objetivo
e interesse analisar e refletir sobre o processo que levou a captura de determinada imagem/
fotografia, ou seja, a partir destes dois eixos de materiais empiricos, pretendemos discorrer
acerca das enunciadas diferencas entre objeto e pesquisador (Bourdieu, 1990), fazendo uma
analogia a um processo mais alargado de investigacao socioldgica.

2. A obra de Bourdieu revisitada

Comegamos, como mencionamos anteriormente, com uma reflexdo em torno da obra
supramencionada (Bourdieu, 1990), sendo que nesse amago, a fotografia é analisada como
uma pratica cultural, situando-se num ponto intermédio, isto &, entre aquelas que sdo as
praticas culturais de elite e populares. Num trabalho tedrico-reflexivo, Bourdieu (1990) utiliza
a pratica e campo artistico da fotografia para explorar as dindmicas de classe social, padroes
estéticos e logicas de consumo cultural, enquanto nos oferece uma leitura sobre como as
artes e as praticas culturais sdo socialmente organizadas.

Em relacao a fotografia, € enunciado um fator de legitimidade que se conecta com a ideia
desta pratica artistica possuir um statusintermédio, sendo ao mesmo passo feita uma analise
acerca do modus operandi da sociologia. Ao possuir um estatuto intermédio, em que néo é
uma pratica repugnada pelas elites mas tdo pouco é massificada nas culturas populares, a
fotografia lida com obstaculos de legitimidade; esta ideia de legitimidade, na nossa
assercao, liga-se com uma ideia tradicional que se debruca sobre quais devem ser os objetos
de estudo da sociologia, sendo que Bourdieu (1990) questiona se a sociologia deve
abandonar os objetos de estudo antropologicamente convencionais, enfatizando, pelo
contrario, as condicdes abstratas de existéncia e de acdo que pautam os quotidianos dos
agentes sociais. Esta pratica artistica em andlise vem trazer luz sobre estes debates, dado
que permite o retrato de factos sociais como objetos que sdo capturaveis e passiveis de
analise, mas também elucida sobre quem os captura, de que forma e com que intuito. Isto
leva-nos a considerar que a fotografia €, com efeito, o mais subjetivo campo artistico que
permite aludir a uma ideia de se realizar uma sociologia da sociologia.
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O principal argumento da obra é que a fotografia ndo pode ser compreendida apenas como
um produto técnico ou estético, mas antes como uma pratica social, no sentido em que até
o sentimento de posse face a uma maquina fotografica, como nos mencionava o autor, pode
ser um elemento identificativo da atratividade da fotografia enquanto objeto de analise da
sociologia. Dessa forma, o ato de fotografar, os motivos por detras dessa acao e as situacoes
sociais em que a fotografia se déd e se constréi estdo profundamente ligados a normas
sociais e culturais. Como Bourdieu nos refere (1990: 19):

De forma a compreender na totalidade a inadequacdo de uma explicagcao
exclusivamente psicologica da pratica fotografica e a sua difusdo, devemos
primeiramente demonstrar que a explicagéo socioldgica consegue descrever
esta pratica, e mais precisamente, descrever os instrumentos, os objetos
selecionados, os ritmos, as ocasides, a estética implicita e até as experiéncias
dos individuos, o significa que depositam nela e a satisfacao psicoldgica que
dela retiram.

Na obra (Bourdieu, 1990: 21), comeca-se logo por analisar a importancia da fotografia em rituais
e em eventos sociais, sendo demonstradas as formas como esta pratica artistica é central em
momentos que sdo tidos como socialmente significativos, tais como casamentos, batizados,
aniversarios ou férias. Assim, desde logo verificamos que a fotografia possui uma funcao social
de memoria, bem como pode ainda ser encarada enquanto um arquivo fisico de meméarias e
de vivéncias (Rose, 2000; Cross & Peck, 2010). A este respeito, Edwards (2009) argumenta que
a fotografia enquanto arquivo permite o desenvolvimento de uma performance que encerra em
si mesma uma vasta gama de complexos desejos historiograficos, sendo que tanto podem
revelar ideias de veracidade, inspiracao ou afirmacdes, como podem demonstrar o passado e
perdas possiveis que tenham acontecido. Nessa medida, aquilo que Edwards (2009: 131)
advoga é que a fotografia, ao poder ser um bem material e fisico, pode ser encarada e analisada
como algo que visa preencher as expectativas sociais e culturais face a mesma.

Retomando a questdo dos rituais e dos eventos sociais, Bourdieu (1990: 21) da-nos alguns
exemplos praticos que cobrem esta questdo da funcao social da fotografia, falando nas
tradicoes em fotografar as criancas nas primeiras comunhdes, ou como nos casamentos aos
fotégrafos nao Ihes era pedido para fotografar as criancas, mas antes os adultos; referindo que
a comunhao era a celebracéo designada para fotografar as criancas. Paralelamente, o autor vai
mais longe e comeca a estabelecer uma analise com as funcdes sociais e os papéis de género,
mencionando que em familias em que existe uma divisdo do trabalho demarcada por padroes
de género, mantém-se a responsabilidade da mulher de manter o contacto com amigos e
familiares, sendo que tal é feito através do envio de cartas e de fotografias das criancas e da
familia. Mais ainda, ser fotografo num evento como um casamento, significa que se esta a
reconhecer a presenca no mesmo, materializando a “obrigacdo” contratual que é feita quando
se envia um convite, por exemplo. Desta forma, na nossa leitura da obra, aferimos que a adesao
a fotografia varia de acordo com a posicdo social dos individuos, algo que ainda se pode
constatar no interior das habitacdes, mas também nas redes sociais como o instagram, por
exemplo. Junto das classes médias, a fotografia servia como um meio de reforco de valores
familiares e de conformidade cultural, enquanto nas classes mais altas, esta pratica seria um
objeto de distincado estética, e por oposicao, nas classes populares, o acesso seria limitado ou
mais funcional. Bourdieu (1990: 24) diz-nos que nas casas dos camponeses as fotografias
estariam escondidas, com excecdo de alguns retratos ou albuns de casamento; no entanto, por
seu turno, nas habitagdes de “petits bourgeois”, as fotografias acabam por servir um propdsito
sentimental e decorativo.
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Para Peariso (2013), Bourdieu foi eximio na concecéo do sstatuse representacao objetiva do
mundo fisico e material a fotografia, enfatizando ainda aquilo que o mesmo apelidou de
intencdo fotografica; um termo que nos serd conveniente aquando da nossa leitura e
reflexdo em torno dos materiais empiricos do autor e de Bruce Gilden. Para Bourdieu (1990),
a dita intencao fotografica nao residia apenas na vontade individual de um fotégrafo em
particular, mas antes no préprio campo social, ou seja, aquilo que nds depreendemos e que
Peariso (2013: 749) confirma, é que a fotografia veio destacar algumas restricdes que
estavam impostas a formas de expressado subjetivas. Com efeito, a intencao fotografica,
nada mais é do que investigar as fungcdes sociais ocultas por detras do ato de fotografar,
estando ciente de que a execucao dessas funcdes proporciona satisfacdo individual e
coletiva. Ainda em consonancia com Peariso (2013: 751), depreendemos que a pratica
fotografica ndo pode ser padronizada, uma vez que a sua principal caracteristica distintiva
diz respeito aquilo que é fotografado, mais especificamente, refere-se ao facto de os
individuos que seguram as camaras fotograficas - enquanto agentes sociais - tendem a ver
um numero limitado de objetos e de cenas do quotidiano que sejam fotografaveis. Entéo, a
medida que vamos lendo a obra, torna-se interessante perceber o foco da analise sobre a
pratica artistica da fotografia reside no facto de a mesma ser uma pratica que é, sem sombra
de duvidas, socialmente delimitada, uma vez que esta € o resultado de uma panodplia de
processos de selecdo e de transcricdo de momentos, situagoes e vivéncias em fotografias
(Bourdieu, 1990: 73-74). Em suma, a fotografia pode ser “considerada um recorte realista e
objetivo do mundo visivel, isto porque Ihe foram atribuidos usos sociais considerados como
realistas.

Aquilo que nos parece ser importante reter é que o objetivo de Bourdieu ndo era o de ignorar
as questodes relacionadas com a forma da fotografia, mas, antes, demonstrar que os ritmos,
as estéticas e as funcodes sociais que permitem que a fotografia exista como pratica sdo, com
efeito, aquilo que define e restringe os seus limites de existéncia, dado que era impossivel
separar a estética da fotografia da sua funcédo social (Bourdieu, 1990: 30). Alias, se
pensarmos na contemporaneidade e em redes sociais como o instagram, que vivem de
imagens e de fotografias, vemos como este principio ainda se mantém atual.

Krauss (1984), € uma das principais criticas ao tratamento que Bourdieu da a fotografia,
apelidando-o de redutor, enfatizando que a abordagem socioldgica de Bourdieu (1990) nédo
encapsula a importancia da fotografia, defendo que o mesmo analisa a fotografia em relacao
a uma funcao, ou seja, como um indice social (Peariso, 2013: 750), desconsiderando que o
meio pode ser a fonte por detras de determinada logica estética. Krauss (1984) afirma que
a importancia da fotografia reside na capacidade de esta fazer colapsar as suposicoes
tradicionais da estética, sendo que a mesma possui um estatuto de imagem reproduzida, o
que desde logo acaba por ser um elemento distintivo. Desta feita, a fotografia possui a
capacidade de desconstruir aqueles que sio os padroes artisticos, afastando-se destes para
mostrar a impossibilidade de separar a forma artistica daquilo que é culturalmente dado
(Krauss, 1984: 59).
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Contudo, voltando a anélise de revela Peariso (2013), vislumbramos que Krauss (2013) refere
que Bourdieu (1990) ignora a possibilidade de a fotografia possuir um discurso proprio,
porém, aquilo que nos é demonstrado - ao discutir as poses padronizadas e rigidamente
frontais das fotografias de familia -, € que Bourdieu (1990) sugere que a pose pode ser uma
forma de seself-fashioning utoconstrucao). A pose constitui a forma extrema da relacdo dos
retratados com os outros, logo, é a tentativa dos retratados de controlar a forma como os
outros os percebem.

Perante um olhar que captura e imobiliza as aparéncias, adotar a postura mais
cerimonial significa reduzir o risco de embaraco e desajeitamento, oferecendo
aos outros uma imagem de si mesmo que ¢ afetada e pré-definida. Tal como o
respeito pela etiqueta, a frontalidade ¢ um meio de efetuar a propria
objetificacao: apresentar uma imagem regulada de si mesmo é uma forma de
impor as regras da propria percecao. ... Como, nestas condigdes, poderia a
representacéo da sociedade ser algo diferente da representacdo de uma
sociedade representada? (Bourdieu, 1990: 83-84).

3. Fotografar para intensificar o olhar

A seccao anterior revela ser um ponto de partida para esta seccédo, na qual apresentaremos
alguns dados empiricos, bem como nos debrucaremos sobre a tematica dos métodos
visuais, mais concretamente da sociologia visual, um tema também abordado
extensivamente por Bourdieu. Sweetman (2009) elucida que além das notas de campo
habituais, Bourdieu (2004) empregava outras técnicas visuais, tais como a fotografia. Alias,
Sweetman (2009: 499) argumenta que Bourdieu, durante o periodo em que desenvolveu
trabalho de campo na Algéria, tirou um nimero consideravel de fotografias, enquanto parte
do seu trabalho de campo, algo que se deveu sobretudo a um interesse em estabelecer e
afirmar contactos (Wacquant, 2004), mas também - e se calhar o aspeto mais interessante
na nossa opinido -, essas fotografias serviam o propdsito de regular a intensidade emocional
que derivava das suas observacdes, de uma realidade que era esmagadora emocionalmente.
Paralelamente, Tresilian (2003) refere que algumas das fotografias que Bourdieu tirava,
estavam relacionadas com um ideal de registo e de preservacao de tradicdes, remetendo -
em certa medida - para uma funcao social da fotografia, deixando de lado a questao
estética, ou até mesmo a questao cientifica e, por outro lado, estas fotografias que eram
tiradas por Bourdieu também serviam o proposito de intensificar a sua forma de observar e
de analisar a Algéria. Alids, no caso especifico da investigacdo socioldgica, Sweetman
(2009) também escreve que Bourdieu tirava fotografias durante a realizacdo de entrevistas
ou de inquéritos, com o intuito de poder encontrar e analisar detalhes que, no momento,
poderiam escapar.

A este respeito, e resgatando a nossa ideia e objetivo inicial de partir da obra de Bourdieu
(1990) e fazermos um contraponto com os nossos registos fotograficos, no contexto desta
seccdo e tematica em jogo, nomeadamente a de perspetivar a fotografia como uma forma
de intensificar o olhar dos socidlogos sobre a rotina do quotidiano, considerdmos pertinente
apresentar as seguintes imagens (ver figuras 1 e 2).
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Figura 1: Fotografia retirada no interior no Mercado do Bolhao, a hora de fecho, em 2017
Fonte: O Autor.

Figura 2: Arte e oficios remendo de rede de pesca, em 2018
Fonte: O Autor.
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Desde que encontrei a obra de Bourdieu (1990) que tenho tentado realizar um exercicio
reflexivo de aproximacao estético-visual, mas também de aprimoramento da capacidade de
investigacao e de reflexdo socioldgica. Tal tem-se traduzido, desde 2017, na realizagao de
um conjunto de incursodes fotograficas a diversos locais. Explicando um pouco melhor, parto
desta ideia da fotografia como uma forma de intensificar o olhar e, dessa forma, sempre que
me desloco - quer nas cidades que me sdo préximas, como o Porto ou a Pévoa de Varzim,
ou outras que nunca visitei previamente, utilizo a camara fotografica para capturar os
momentos mais banais do quotidiano. O habitus dos individuos (Bourdieu, 1990). Além
disso, outro aspeto que pode ser interessante mencionar, diz respeito ao facto de alternar a
minha pratica entre o uso de uma maquina digital e uma maquina analdgica. Na verdade,
apesar de considerar que a camara analogica € mais fidedigna na captacdo destes instantes
do quotidiano - dado que possuimos um numero limitado de tentativas para fotografar, o
que por si, cria a necessidade de interpretar o momento -, também reconhecemos o valor
economico acrescido, nomeadamente na compra dos rolos, processo de revelacao, etc.
Entdo, devido a essas questdes, reservamos a camara analdgica, neste momento, para a
realizacdo de street photography Poderiamos explorar mais este tépico, mas sentimos que
o mesmo daria lugar a um outro registo de pesquisa distinto.

Voltando as figuras acima apresentadas, nomeadamente a figura 1, devemos informar que
o Mercado do Bolhdo surgiu como foco de interesse para a realizacdo deste exercicio de
captura do quotidiano porque era o nosso objeto de estudo (Saraiva, 2018). Estdvamos a
analisar os processos de reabilitacdo e de requalificacdo que estavam a ser postos em
pratica em relacdo ao Mercado do Bolhdo, na cidade do Porto. Para quem néo sabe, o
Mercado do Bolhdo sempre foi um dos pontifices da cidade do Porto em termos de turismo,
mas também se assumia como um marco identitario que retratava a vida quotidiana, naquilo
que de mais banal existe, nomeadamente na compra de produtos consumiveis locais,
bioldgicos, tradicionais e regionais. Em suma, era um marco do comércio tradicional. Entre
2017 e 2018, tentavamos perceber, através de uma série de técnicas de investigacao
sociolégicas ditas tradicionais, nomeadamente as entrevistas semiestruturadas, observacao
direta e photo voice quais eram os sentimentos e as opinides dos comerciantes quanto aos
projetos de reabilitacdo que estavam a ser pensados, sobre o futuro do mercado e sobre a
adaptacdo ao processo transitorio, que implicou a mudancga para um mercado temporario
no interior de um shopping centre mais concretamente no La Vie'). Contudo, quando
chegava a casa e comecava a analisar esse material empirico, sentia que o mesmo nao
encapsulava o espago nem os seus agentes constituintes, nem tampouco conseguia retratar
a minha visdo do espaco, foi ai que resgatei os contributos de Bourdieu (1990) e decidi fazer
incursdes visuais e de registo fotografico. Nao tinha um critério ou um objetivo pré-
estabelecido face ao que queria fotografar, apenas algumas ideias bdésicas, tais como
comportamentos, tradicdes, rotinas, objetos, etc.

1) O La Vie Porto Baixa era um centro comercial localizado na Rua Fernandes Tomas, no coragao da cidade do Porto, inaugurado
em 2007. Em 2023, o centro comercial foi vendido pela Caixa Geral de Depdsitos e foi transformado num hub empresarial, com
o objetivo de atrair empresas locais e internacionais em busca de escritorios e espagos comerciais.
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Desloquei-me ao Mercado iniUmeras vezes e em varios horarios distintos, por exemplo na
abertura, para capturar as entregas dos produtos e as interacdes e comportamentos dos
comerciantes entre si e com os clientes; durante a manha, no pico das vendas; ao almoco,
para capturar as interagcdes sociais numa légica alargada e cobrindo o fendmeno do turismo;
durante a tarde e no fecho. Selecionei a figura 1 para este registo porque ela, na nossa
assercao, retrata a indiferenca do quotidiano. Esta fotografia foi capturada perto da hora do
fecho e vemos duas comerciantes a tratar da limpeza dos seus espacos, uma atividade que
apenas acontecia quando o Mercado ja estava fechado. Nesse dia, pedi autorizacdo para
ficar no espaco depois do fecho do mesmo, sendo que considerei interessante o facto de
ser uma presenca estranha - para aquele espaco, naquele horario -, mas de caminhar entre
as lojas que estavam a ser limpas e de ser ignorado. Este processo de limpeza durou mais
de uma hora e implicava trocas de palavras, de gestos, de objetos. No dia seguinte
desloquei-me novamente ao Mercado, desta vez no horario de abertura e tudo estava
preparado para receber clientes, como se o que eu tivesse visto ao fecho nao tivesse
acontecido. Nao se via o lixo que estava no chéo, a sujidade deixada por aqueles que
passavam pelo mercado, as roupas de trabalho estavam como novas. Em sintese, aquilo que
pretendia retratar eram as multiplas e variadas faces que o Mercado possuia; quase como
se a fotografia funcionasse como um jogo de espelhos, através do qual temos acesso a
varias perspetivas, ou seja, a fotografia permitiu a captacdo da multidimensionalidade dos
espacos fisicos.

A figura 2, por seu turno, possui uma dinamica distinta. Esta fotografia foi tirada na cidade
da Povoa de Varzim, uma cidade de origem piscatdria e local onde nasci e sempre vivi.
Apesar de estar a par destas dindmicas locais e de sempre, desde crianca, ter sido
confrontado com “histérias do mar” e ter tido contacto com familias de pescadores, tudo o
resto era-me completamente alheio. Entdo, tal como aconteceu com a figura 1, fiz varias
incursodes junto do porto de pesca e edificios circundantes, onde conversei com pescadores
e, apos ter ganho a sua confianca, comecei a acompanha-los nas suas tarefas diarias, uma
delas a de remendar a rede. Esta fotografia (Figura 2) foi tirada enquanto conversdvamos, ou
seja, ndo houve indicacédo de que ia tirar a fotografia, ndo havia uma pose nem composicao
estética, dado que o meu objetivo era o de captar uma realidade que me era distante. Na
altura, lembro-me de, posteriormente, enquanto analisava a fotografia, pensar que a roupa
que este pescador envergava ndo se adequava ao meu imaginario daquelas que seriam as
roupas dos pescadores. Vestia uma camisa, um pullover tinha umas calcas de bombazine
que nao aparentavam ter muito uso e, a partir dai, fiquei com a sensacédo de que a roupa que
o pescador vestia conferia um sentido de profissionalismo e de solenidade a tarefa que
estava a desempenhar, contrastando também, em larga medida, com o espagco em que se
encontrava, uma espécie de barracdo velho, repleto de instrumentos de trabalhos manuais,
ferramentas, canas de pesca etc. Além disso, também me recordo que o banco em que
estava sentado era bege, acolchoado e que me fazia lembrar os bancos de balcées de
alguns restaurantes e churrasqueiras. Apesar de gasto do uso, parecia extremamente
confortavel, indicado para quem passaria longas horas a trabalhar.

Apos esta analise — que convidamos o leitor a completar ou a expandir, demonstrando,
assim, a subjetividade das leituras dos registos fotograficos e da investigacao socioldgica -,
podemos ainda aludir aos contributos de Wacquant (2004: 400), sendo que o autor - que
trabalhou em proximidade com Bourdieu - alega que a fotografia era por este utilizada
enguanto um mecanismo de recordacdo e de armazenamento, particularmente importante
no contexto social, politico e econdmico em que Bourdieu realizava o seu trabalho de
campo. Na verdade, este principio ainda hoje é valido e tanto mais evidente nos nossos
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registos fotograficos, por exemplo a Figura 1 é Unica no tempo e no espacgo, uma vez que o
Mercado do Bolhao apresenta ja a sua forma arquitetonica final, apds a implementacéao e
execucao do projeto de requalificacdo (Saraiva, 2018). Para nos trata-se de um arquivo visual
de um espaco fisico, simbdlico e social, mas também se assume como o registo de uma
experiéncia pessoal, imaginativa e reflexiva, que jamais se podera repetir. Adentrando a
nossa analise, com o passar do tempo, Bourdieu também comecou a fotografar situacoes
que, para ele, eram dissonantes (Sweetman, 2009: 500), ou seja, em que ndo havia uma
correlagcado entre habitus e o campo (ver figuras 3 e 4). Abaixo, apresentamos algumas
fotografias que nos fornece Sweetman (2009: 501).

|

Figura 3 Pierre Bourdieu, Bab-el-Oued, Algiers, April 1959, O 55/202
Fonte: © Pierre Bourdieu / Fondation Pierre Bourdieu, Geneva. Retirado de Sweetman (2009: 501)

Figura 4 Pierre Bourdieu, Untitled, R 1.
Fonte: © Pierre Bourdieu / Fondation Pierre Bourdieu, Geneva. Retirado de Sweetman (2009: 501)
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Noutras obras, nomeadamente em Distinction (Bourdieu, 1984) e sobretudo em Photography:
A Middle-brow Art (Bourdieu, 1990), Bourdieu argumenta que os gostos e as praticas
relacionadas com a fotografia sdo nada mais do que expressdes do habitus do individuo,
principalmente dos individuos de classe trabalhadora que visam, na sua esséncia,
demonstrar e retratar o seu estilo de vida e vivéncias sociais quotidianas. Com efeito, e
apoiados nas premissas de Sweetman (2009), com esta seccéao, pretendemos desenvolver
a ideia de que, através da pratica fotografica, podemos ir além daquilo que Bourdieu fazia
com as suas fotografias, tendo - é claro - como pano de fundo a temporalidade que marcava
os seus trabalhos e experimentacdes com a fotografia. Com efeito, com as fotografias abaixo
apresentadas, pretendemos transmitir e refletir sobre aquilo que é considerado como
mundano, partindo da ideia de que a fotografia atua como uma forma poderosa que permite
a captura e a transmissao de informacao nao verbal.

4. A fotografia e a autobiografia. O (meu) habitus em analise

Através da leitura de Back (2009), onde o autor faz uma extensa analise dos modos como a
fotografia permite perceber a vivéncia de Bourdieu na Argélia, aguando do seu
destacamento para o exército, comegcamos a pensar que nos também temos seguido esse
caminho, ainda que de forma inconsciente. Concluimos que a fotografia serve como uma
espécie de biografia visual. Se resgatarmos os principios da obra de Bourdieu (1990) aqui
em analise, e os combinarmos com a leitura de Back (2009: 474), enfatizamos que Bourdieu
ndo estava preocupado com aquilo que as fotografias retratavam, mas interessava-se antes
na estética e no gosto que se revelam durante o processo de enquadramento daquilo que
era fotografado e valorizado. Back (2009) enuncia ainda que a fotografia, na pratica de
Bourdieu, servia para ilustrar e manifestar decisées e a formacédo de um olhar de fotégrafo.
Alids,

A ideia de que a fotografia revela o simbolismo de uma classe ou grupo desafia-
nos a pensar ndo apenas na interpretagdo do que uma imagem contém, mas
também nas disposicdes sociais e histéricas do fotografo. Em certo sentido, a
biografia do fotografo € revelada nas escolhas que este faz e, no entanto, o
criador da imagem permanece visivelmente ausente (Back, 2009: 474).

Seguindo o registo da fotografia como uma biografia visual, e partindo desta ideia da
fotografia enquanto meio para ilustrar as decisdes e a formacao do olhar como fotografo, ou
seja, o nosso olhar enquanto fotografo amador. Ora, Back (2009: 475) refere ainda que o
trabalho fotografico que Bourdieu desenvolveu na Algélia estava profundamente ligado com
o seu background camponés. Mais ainda, o autor (Back, 2009: 476) destaca que aquilo que
a obra de Bourdieu (1990) nos demonstra, é que a fotografia pode ser utilizada como uma
espécie de autobiografia, mas que também revela uma forma de ver etnografica. Nesse
sentido, aquilo a que me propus fazer, foi aplicar estes conceitos e ideias, nomeadamente
o de autobiografia visual e olhar auto-etnografico - a fotografia de objetos, praticas e
eventos que pautam a minha vivéncia, isto &, elementos que retratam o meu habitus.
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Figura 5: Fotografia do trono do Bairro da Matriz, durante a festa popular do S. Pedro, na
Povoa de Varzim, em 2023
Fonte: O Autor.

Figura 6: Fotografia de um crucifixo com pins alusivos a atividades religiosas, pendurado
sobre a minha cama, em 2021 e durante a pandemia da COVID-19
Fonte: O Autor.
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Regressando a Sweetman (2009), aferimos que as figuras 5 e 6 retratam aspetos da minha
experiéncia vivida, bem como se assumem como uma reflexdo sobre a mesma.
Consideradas em conjunto, estas revelam um habitus e o mundano ou a vulgaridade das
vivéncias. Enquanto revia os meus arquivos de fotografias, deparei-me com uma pasta
intitulada “S. Pedro”; uma pasta que ja tinha esquecido que existia. Quanto a abri, deparei-
me com esta fotografia (ver Figura 5), do trono do Bairro da Matriz, o trono de homenagem
a S. Pedro do “meu bairro”. Imediatamente, comecei a pensar naquilo que Bourdieu (1990)
falava sobre a fotografia ser um ato que é socialmente regulado, ou seja, no qual o registo
de tradicdes ou de rituais locais, como estas festas populares, por exemplo, € uma forma de
reafirmar a identidade cultural e de preservar memorias. Entdo, logo ai comecei a pensar
sobre estas questdes. Apenas recentemente, mais concretamente apds a pandemia, é que
comecei a frequentar, uma vez mais, a festa popular da minha cidade de origem e, desde
entdo, que sempre tenho fotografado o trono do Bairro da Matriz2), o que me fez questionar
0 seguinte: porqué?

Apercebi-me que este registo fotografico ndo é neutro, sendo que este esta condicionado
pelas disposicdes do habitus e pela minha posicdo social enquanto fotégrafo, ou seja,
fotografar este trono, todos os anos, revela, na minha andlise, uma internalizacdo da
importancia simbolica desse elemento no contexto da festa, bem como aferi que este ato
de fotografar o trono pode ser interpretado como uma maneira de reafirmar a pertenca a
uma comunidade e de participar na perpetuacdo de uma tradicao local; um aspeto que eu
considerava ser-me completamente alheio, e que apenas através da fotografia comecei a
questionar este subjetivo valor que atribui a continuidade de uma cultura local, que se
enfatizou apds a pandemia e quando mudei de casa, para uma zona mais afastada do centro
da cidade e deste trono. Entdo, também comecei a olhar para estas fotografias como uma
espécie de ritual pessoal, mais especificamente, como uma forma de me reconectar com a
festividade e o seu propdsito, e de nela participar, ainda que simbolicamente, refletindo uma
posicao estruturada (Bourdieu, 1990).

A figura 6, partindo das leituras de Sweetman (2009) revela um espaco intimo e pessoal.
Ora, a presenca do crucifixo acima da minha cama é uma imagem que me tem
acompanhado desde a nascenca, e em ambas as casas onde vivi, logo, este simbolo de
religiosidade tornou-se num elemento central da minha vida quotidiana. Ainda que o mesmo
ndo tenha sido por mim colocado, foi apropriado ao longo do tempo, algo tanto mais
evidente nos pins alusivos a atividades religiosas que se podem ver na figura 2. Durante a
pandemia fotografei este crucifixo porque era quase uma imagem constante no meu
quotidiano, no sentido em que a minha vivéncia estava quase que circunscrita ao meu
quarto, assumindo-se este como o local onde passava a maior parte do meu dia, a seguir a
cozinha. Este crucifixo pode ainda ser visto como uma objeto mediador de uma identidade
familiar religiosa que se mescla com a vivéncia quotidiana. Além disso, comecei a perceber
que a minha casa e a sua decoragao, € um espaco que esta repleto de simbolos culturais,
tal como muitas outras casas, mas que sdo ignorados durante a rotina do quotidiano. Um
exemplo disso é o quadro patente na Figura 7. Este quadro foi oferecido aos meus pais por

2) Este Trono é uma estrutura decorativa, muitas vezes grandiosa, que simboliza a devocao ao santo. E montado e decorado
pelos moradores do bairro da Matriz, um dos bairros que participam ativamente das festividades. Essa tradicdo reflete uma
espécie de rivalidade entre os bairros da cidade (Matriz, Sul, Norte e Mariadeira), que disputam qual deles apresenta o melhor
trono, decoragao e organizagdo durante as festas.
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um familiar, no inicio da década de 1990, e desde entdo que tem estado pendurado nas
paredes das casas em que vivi. Primeiramente, numa parede junto a quadros de outros
familiares, tais como irmdos do meu avd, e agora estd pendurado numa posicdo de
destaque. Sempre que caminho em direcdo ao meu quarto passo por este quadro,
ignorando ja a sua existéncia; pelo que fiquei espantado quando encontrei uma fotografia
do mesmo, também tirada durante a pandemia e que me fez pensar que o isolamento social
fez com que visse, com maior detalhe e atencéo, os simbolos fisicos e os objetos que
marcavam o meu quotidiano e vivéncia habitacional.

Figura 7: Quadro do "Menino da Lagrima", pendurado na parede do hall de minha casa

Fonte: O Autor.

Estes objetos de decoracédo, patentes nas Figuras 6 e 7, por exemplo, permitem a exploragcéo
de relacdes familiares e de modos de interacdo com os espacos (Sweetman, 2009). Apesar
de ndo se tratar de uma referéncia direta ao trabalho de Bourdieu (1990), os mesmos
acabam por demonstrar a materializagcdo de um habitus coletivo (meu e o familiar), bem
como enfatizam a importancia da fotografia enquanto registo autobiografico e auto-
etnografico, onde se destacam elementos identitarios fisicos individuais (crucifixo com pins
alusivos a atividades religiosas) e partilhados (quadro da Figura 7, pendurado e estimado
pela minha mae como referéncia decorativa), e enquanto um mecanismo visual que permite
“ajudar a transformar o que é 'dado como garantido' numa pratica reflexiva e autocritica’
(Bourdieu, 1984: 114). Em suma, este exercicio visual a que nos temos proposto concretizar,
permite que vejamos aquilo que ndo queremos ver, mas que também seja possivel ver aquilo
que, por norma, é-nos invisivel durante a rotina do quotidiano.

4
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5. Pistas para (futuras) reflexoes

Aquilo que pretendemos demonstrar com este registo de pesquisa, mais concretamente
com este ensaio reflexivo e imaginativo com uma componente visual, foi a pertinéncia do
conceito de habitus de Bourdieu (1977) enquanto conjunto de disposi¢cdes incorporadas que
estdo além do alcance da consciéncia. Ora, 0 nosso intuito, com a apresentacéo e analise -
ainda que superficial e subjetiva - destas fotografias, € o de demonstrar que esta pratica
visual permite ultrapassar esta definicdo, no sentido em que anui um estado de
conscincializagdo sobre o nosso habitus, algo que se tornou tanto mais evidente quando
encontrei as fotografias aqui apresentadas (Figuras 5 a 7) guardadas no meu computador.
Permitiu-me perceber uma determinada “maneira de estar” e de viver num mundo de que,
até ao momento, ndo tinha conscicéncia sobre.

Antes de avancarmos de problematicas tedricas, aquilo que se pretendia era de lancar um
desafio ao leitor de procurar enveredar pelo mesmo exercicio. Fotografar e posteriormente
analisar o que fotografou, porqué, de que forma e o que isso representa numa leitura da sua
propria vivéncia e experiéncias mundanas. Sobre o seu habitus ou sobre o habitus daqueles
que o rodeiam (Latham, 2004). E aquilo que Byrne e Doyle (2004) apelidam de explorar o
invisivel. Em suma, este registo vai ao encontro da ideia de socioandlise de Bourdieu (1999),
sendo que a fotografia nos permitiu ultrapassar os limites da vivéncia pratica.
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JOIAS, INTIMIDADE E MEMORIA. A PUREZA E A
PROMISCUIDADE DO CABELO NA JOALHARIA DECARLA
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JEWELRY, INTIMACY AND MEMORY. THE PURITY AND
PROMISCUITY OF HAIR IN CARLA CASTIAJO'S JEWELLERY
BIJOUX, INTIMITE ET MEMOIRE. LA PURETE ET LA PROMISCUITE
DES CHEVEUX DANS LES BIJOUX DE CARLA CASTIAJO

JOYERIA, INTIMIDAD Y MEMORIA. LA PUREZA Y LA PROMISCUIDAD DEL
CABELLO EN LAS JOYAS DE CARLA CASTIAJO

Sofia Sousa

Universidade do Porto, Faculdade de Letras e Instituto de Sociologia da Universidade do
Porto, Portugal

Resumo: Este registo de pesquisa assume-se como uma amostra tedrico-empirica de um projeto de
investigacao alargado, que se debruca sobre os temas da migragdo feminina, das artes e do artivismo na
contemporaneidade portuguesa. Focamo-nos sobre o trabalho e criagdes artisticas de Carla Castiajo, uma
artista portuguesa, natural de Vila Nova de Gaia, cujas pecas de joalharia - campo artistico em que atua -
conjugam dominios como o do intimo, memboria, identidade e ainda metaforas de processos de resisténcia.
Tratando-se de um registo de pesquisa, com uma forte componente de reflexdo tedrico-visual, procedemos a
ilustracdo de conceitos como o de memodria, intimidade, papéis de género e identidade, através da
apresentacao de fotografias dos trabalhos da artista.

Palavras-chave: joalharia, cabelo, meméria, papéis de género, criacéo artistica.

Abstract: This research record is assumed as a theoretical-empirical sample of a broad research project, which
focuses on the themes of female migration, the arts and artivism in contemporary Portugal. We focus on the
work and artistic creations of Carla Castiajo, a Portuguese artist, born in Vila Nova de Gaia, whose pieces of
jewellery - the artistic field in which she works - combine domains such as the intimate, memory, identity and
even metaphors of resistance processes. As it is a research record, with a strong component of theoretical-
visual reflection, we proceed to illustrate concepts such as memory, intimacy, gender roles and identity,
through the presentation of photographs of the artist's works.

Keywords: jewellery, hair, memory, gender roles, artistic creation.

1) Este registo de pesquisa foi produzido no ambito da bolsa individual de doutoramento, financiada pela Fundagéo para a
Ciéncia e Tecnologia (FCT) correspondente ao projeto “Todos os Mundos Dentro do Porto. Mulheres migrantes, artes e artivismo
na contemporaneidade portuguesa” (https://doi.org/10.54499/2021.06637.BD).
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Résumé: Ce dossier de recherche est considéré comme un échantillon théorique et empirique d’un vaste projet
de recherche, qui se concentre sur les thémes de la migration féminine, des arts et de l'artivisme dans le
Portugal contemporain. Nous nous concentrons sur le travail et les créations artistiques de Carla Castiajo, une
artiste portugaise, née a Vila Nova de Gaia, dont les bijoux - le domaine artistique dans lequel elle travaille -
combinent des domaines tels que I'intime, la mémoire, l'identité et méme des métaphores des processus de
résistance. Comme il sagit d’un dossier de recherche, avec une forte composante de réflexion théorique et
visuelle, nous procédons a l'illustration de concepts tels que la mémoire, l'intimité, les réles de genre et
I'identité, a travers la présentation de photographies des ceuvres de l'artiste.

Mots-clés: bijoux, cheveux, mémoire, réles de genre, création artistique.

Resumen: Este informe de investigacion se considera una muestra tedrica y empirica de un gran proyecto de
investigacion, que se centra en los temas de la migracion femenina, las artes y el artivismo en el Portugal
contemporaneo. Nos centramos en la obra y las creaciones artisticas de Carla Castiajo, artista portuguesa,
nacida en Vila Nova de Gaia, cuya joyeria -el campo artistico en el que trabaja- combina ambitos como la
intimidad, la memoria, la identidad e incluso metaforas de los procesos de resistencia. Al tratarse de un brief
de investigacion, con un fuerte componente tedrico y de reflexion visual, se procede a ilustrar conceptos como
la memoria, la intimidad, los roles de género y la identidad, a través de la presentacién de fotografias de las
obras del artista.

Palabras clave: joyeria, cabello, memoria, roles de género, creacion artistica.
1. A materialidade do cabelo. Aproximacao ao objeto empirico

O presente registo de pesquisa, assume-se como uma amostra tedrico-empirica de um
projeto de investigacao alargado, que se debruca sobre os temas da migracao feminina, das
artes e do artivismo na contemporaneidade portuguesa. Com efeito, desde logo,
enunciamos que o trabalho aqui desenvolvido assume como foco a questado da criagdo
artistica sob um viés de género, deixando de lado o tema da migracao e do artivismo. Assim,
em termos empiricos, debrugar-nos-emos sobre o trabalho e as criagbes artisticas de Carla
Castiajo, uma artista portuguesa, natural de Vila Nova de Gaia, cujas pecas de joalharia -
campo artistico em que atua - conjugam dominios como o do intimo, memoaria, identidade,
papéis de género e ainda metaforas de processos de resisténcia.

Portanto, tendo como ponto de partida os dominios acima referidos, iremos, neste registo
de pesquisa, proceder a criacdo de uma secc¢ao onde estes serdo desenvolvidos sob o ponto
de vista tedrico-concetual, bem como pretendemos proceder a ilustracdo destes com
fotografias dos trabalhos da artista. Os registos fotograficos2) que serdo apresentados foram
retirados do seu website3). Paralelamente, também nos iremos apoiar na reportagem
realizada pela RTP sobre o trabalho da mesma, com o intuito de obter informacdes mais
detalhadas acerca de algumas das suas pecas e processo criativo4). Em termos
metodoldgicos, consideramos ainda relevante mencionar que, no ambito do projeto “Todos
os Mundos” (Ref. 2021.06637.BD), procedemos a realizacdo de uma entrevista

2) Website da artista para consulta aqui: https://carlacastiajo.wordpress.com/contato/

3) Para tal obtivemos o consentimento informado da artista, ndo apenas para a utilizagdo dos seus registos fotograficos, mas
também para a enunciacdo do seu nome, ndo optando pelo anonimato.

4) Reportagem para consulta aqui: https://www.rtp.pt/play/p4350/e339091/joias-para-que-vos-quero
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semiestruturada a artista. Para este trabalho especifico, consideramos ser mais relevante o
foco centrar-se no seu processo criativo e nas simbologias e significados das suas criacoes,
até porque a entrevista se debruca em larga medida sobre a sua trajetéria migrante e sobre
os temas do artivismo e da integracao social através da arte, fugindo, assim, ao propdsito
deste registo de pesquisa, que é o de ser uma narrativa tedrico-visual sobre criacdes
artisticas.

Antes de avancarmos com a analise a que nos propomos, devemos ainda realcar que
partimos, para este exercicio, das assercoes de Gell (1998) sobre a arte e os produtos e
criacoOes artisticas como agéncia. A este respeito, Alves (2008: 316) refere que as obras de
arte “sdo equivalentes a pessoas e a arte € um sistema de acao”. Com efeito, a teoria de Gell
(1998) da arte como agéncia, oferece outra perspetiva relevante, uma vez que o autor
argumenta que os objetos artisticos sdo extensodes das intencdes e das subjetividades de
seus criadores, funcionando como mediadores entre o artista e o publico. O uso de materiais
intimos por parte da artista, como cabelo e pelos, exemplifica essa ideia, pois cria uma
espécie de conexdo entre a experiéncia pessoal da artista e a percecdo do observador. A
visdo de Alves (2008: 316) dialoga diretamente com o trabalho de Castiajo, cujas pecas
carregam a sua identidade enquanto agente social , e agem como extensdes da sua
identidade, logo, pretendemos demonstrar, através da apresentacdo e analise do seu
trabalho de joalharia, que os materiais (cabelos, pélos e demais materiais da joalharia) ndo
apenas representam memorias e experiéncias, mas também influenciam o observador,
provocando reflexdes alargadas sobre dominios como a identidade, memaria e identidade,
isto num plano individual.

2. O cabelo puro, o cabelo promiscuo

A depilacédo é a maior tendéncia de moda imposta pelas sociedades contemporaneas. Por
outro lado, as joias, desde os primordios da historia da humanidade como a conhecemos,
funcionam como simbolos culturais e como marcadores de memoaria, ao passo que, tal
como a depilacdo, possuem a capacidade de reforcar e perpetuar construcdes e papéis de
género. O trabalho artistico de Carla vem posicionar-se entre estes dois eixos,
principalmente pelo facto de procurar reverter a ideia das joias associadas a feminilidade e
como um adorno de beleza, algo que é revertido e contestado com a introducéao dos cabelos
e dos pelos.

Sheumaker (1997) enuncia que o cabelo tem sido um dos elementos mais importantes das
sociedades desde o século XIX, sendo que o mesmo encapsula a esséncia dos individuos e
as suas relacdes, invoca memorias imateriais, bem como possui a capacidade de
transcender o tempo e o espaco, apesar de se construir a partir deles. O cabelo é talvez um
dos elementos que melhor expressa a individualidade e a identidade dos agentes sociais,
como veremos noutra sec¢do mais a frente, ou seja, o mesmo pode ser entendido como um
aspeto carregado de sentimentalismo, mas que também se insere dentro de uma cultura
consumista. A esta ideia, acrescentamos a de Yan (2019) que advoga que o ato de criar
pecas de joalharia a partir de cabelo humano, desde a época vitoriana, era uma
manifestacdo de uma cultura de reliquias, que nada mais traduzia do que o desejo de manter
a proximidade com alguém que havia falecido, dado que o corpo esta sujeito a
decomposicdo, mas o cabelo ndo. Viero (2023) também argumenta que o cabelo possui
diversos significados, estando o mesmo presente em girias do quotidiano e em provérbios,
e ainda em mitos e histdrias, tal como a histéria da Rapunzel, por exemplo. O cabelo e o pélo
pubico, no caso especifico da producéo artistica de Carla, por seu turno, possuem
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simbologias distintas, sendo que um nos desperta sentimentos de apego e de afeto, e o
outro provoca sensacodes de asco e de repulsa. Na atualidade, pecas que sao criadas a partir
de cabelos humanos ou de pélos, como as de Carla, ndo incomuns, especialmente no
panorama artistico portugués. Apesar de haver e ter havido algumas artistas que trabalham
nesse campo artistico, tais como Melanie Bilenker5), Mona Hatoum®) ou Miroslaw Balka?)
(Castiajo, 2016), a artista em analise, em Portugal, apresenta-se como um caso unico,
principalmente pela dimenséo e extensdo da sua obra, em termos de pecas produzidas.

Voltando a Viero (2023), é-nos dito que o cabelo humano, quando cai da cabeca, é
considerado inutil e até como um inconveniente, podendo ser visto como um residuo.
Apesar de a maioria dos individuos descartarem os fios de cabelo que caem, Castiajo viu
neles uma oportunidade de criacdo. Alids, em reportagem, Castiajo (RTP, 2018: s/p) refere
que durante um periodo em que necessitava de “um fio preto fininho”, e depois de procurar
nos seus materiais de trabalho, levou a méao a cabeca e “caiu sobre uma mesa branca um
cabelo preto”, sendo que foi nessa altura que pensou que poderia utilizar o seu cabelo
enquanto matéria-prima, tendo ficado surpreendida com a resisténcia do mesmo. A partir
desse momento, Castiajo comeca a interessar-se pelo cabelo e pela simbologia do mesmo,
dai que o comecou a utilizar na producao de joalharia e na criagao artistica. Na verdade, a
mesma refere que sente “que o cabelo esta a crescer na cabeca como material que pode
utilizar” e, nesse sentido, tenta cuidar dele “da forma mais natural possivel”, porque o vé
como uma matéria-prima (RTP, 2018: s/p).

Falando um pouco dos seus trabalhos artisticos que se debrugcam e demonstram o uso do
cabelo como pratica artistica, podemos aferir que Castiajo fez trés posicoes individuais que
merecem destague no contexto deste registo de pesquisa. A primeira intitulada “Purus et
Promiscuous” (figura 1)8), em 2015, numa igreja, mais concretamente na capela do mosteiro
dominicano de Tallin. O termo latim foi utilizado para fazer referéncia a linguagem empregue
durante as cerimonias liturgicas, e através dessa exposicdo tocou no tema de ser-se
corrupto e corrompido, a par da repressao sexual. Ainda no mesmo ano, desta vez num WC,
expode “Filthy Chastity” (figura 2), sendo que o WC foi escolhido também por ser um espaco
intimo e privado; o que servia o propodsito de mostrar os contrastes que estdo patentes no
cabelo. A terceira exposicdo - “Remain/Cease” - também de 2015, foi realizada num
cemitério que existe nas ruinas de um convento, na qual abordava a ideia de o cabelo
sobreviver mesmo quando comeca a cair.

5) Melanie Bilenker € uma artista contemporanea conhecida por criar joias e obras de arte intrincadas usando cabelo humano.
O seu trabalho ¢ inspirado pela tradigéo vitoriana de criar joias de luto e objetos de recordacéo feitos com cabelo, mas ela
reinventa essa pratica, trazendo-a para um contexto moderno.

6) Mona Hatoum & uma artista contemporanea nascida em Beirute, no seio de uma familia palestina. Conhecida pela sua pratica
multifacetada, Hatoum utiliza a instalagéo, escultura, video, fotografia e performance. A sua obra € marcada por temas como
deslocamento, identidade, corpo, espaco e relagdes de poder, frequentemente com uma carga politica e emocional.

7) Mirostaw Batka é um artista polaco, cuja pratica artistica inclui escultura, instalagéo, desenho e video, sendo amplamente
reconhecido pelas suas obras que exploram temas como memoria coletiva, trauma histérico, identidade e a condigdo humana.
Batka utiliza frequentemente materiais simples, como ago, madeira e cinzas, criando pecas que evocam sentimentos de
auséncia e fragilidade

8) Na descricdo desta pega podemos ler o seguinte: “Havia pureza, mas de repente alguém veio e tirou a inocéncia. Toda a luz
foi obscurecida pela escuridao, e a promiscuidade reinou. O que foi tirado, ndo pode ser substituido. O que antes estava
escondido, agora vira a luz e sera revelado.”. Esta informacao estéd disponivel no website da artista e a tradugéo é da nossa
autoria.
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Figura 1: "Purus et Promiscuous” em 2015 e no Mosteiro Dominicano em Tallinn
Fonte: © Carla Castiajo. https://carlacastiajo.wordpress.com/page/2/

Figura 2: "Flourish I", parte integrante da exposicao “filthy chastity”, em 2015
Fonte: © Carla Castiajo. https://carlacastiajowordpress.com/page/2/
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Como podemos ver pelas figuras acima apresentadas, e como nos refere Lester (2013), o
cabelo e neste caso os pelos pubicos expressam uma série de questodes, tais como o género,
a sexualidade ou até mesmo classe social. Para outros autores, nomeadamente Oliveira
(2007), os cabelos e os pelos também vao adquirindo diferentes significados em funcao das
épocas, das regides e das culturas (Oliveira & Guerra, 2022). A par disso, sdo o primeiro sinal
de envelhecimento. Santos (2014), por seu turno, enuncia que entre os séculos XVl e XIX,
inUmeros eram os objetos que eram construidos com cabelo e que eram utilizados para
exprimir sentimentos, vinculos e fazer homenagens, sendo que os mesmos eram utilizados
como simbolos de moda (Guerra, 2024). Ora, se outrora as joias que eram feitas de cabelo
humano serviam como objeto de recordacédo, atualmente, pecas como aquelas que sao
criadas por Castiajo, servem o propdsito da contestagcdo, mas também da subversao dos
valores e simbologias dadas tanto aos cabelos e os pelos como as joias. Tal € o caso das
figuras acima apresentadas, principalmente a figura 2, onde podemos ver semelhangas com
a forma de uma flor, mas também com um anel que, segundo a artista, é para ser utilizado
nos mamilos, simbolizando um questionamento da maturidade que, suposta e
convencionalmente emerge aquando da chegada dos pélos pubicos, fazendo com que se
perca a inocéncia.

3. Joias, para que servem? O estranho que habita o familiar

Comecando, ainda que brevemente, pelos contributos de Russell (2010), podemos asseverar
que as joias, como referimos anteriormente, estdo ligadas a uma ideia de feminilidade,
sendo que as mesmas sao vistas como simbolos que servem para enfatizar a beleza e a
delicadeza, logo, ndo é de admirar que as obras de Carla, como aquelas patentes nas figuras
1 e 2 causem estranheza e até mesmo repulsa. Desse ponto de vista, Russell (2010) defende
que essa associacao das joias com beleza ndo € um dado adquirido, mas antes o resultado
de uma norma social, que condiciona a expressao de género. Em sintese, Russell (2010)
demonstra como a joalharia é frequentemente utilizada para embelezar o corpo feminino
em conformidade com aqueles que sdo os padrdes estéticos patriarcais. Por oposicao, o uso
de joias por homens, embora existente, é frequentemente marginalizado ou enquadrado
dentro de narrativas de poder, riqueza ou status. Assim, este contraste reflete uma dinamica
desigual de poder e de valorizagdo estética que a autora desmantela nas suas criacdes
artisticas e de pecas de joalharia.

Entao, e tendo como pano de fundo as criagdes de Carla, a nossa andlise neste registo de
pesquisa leva-nos a questionar até que ponto as praticas de consumo e de producéo de joias
sdo, elas proprias, arenas onde o género é constantemente negociado e reforcado, sendo
que as pecas de Castiajo, servem, na nossa opinido, o propdsito de ressignificar o uso das
joias enquanto ato de resisténcia contra normatividades de género (ver figura 1 e ler
descritivo sobre a peca). Outro conceito importante é o de dualidade da joalharia como
instrumento tanto de opressdo como de agéncia. Por um lado, as joias podem ser vistas
como ferramentas de subjugacéo feminina, simbolizando o controlo sobre o corpo e sobre
o comportamento das mulheres. Alids, basta ter como exemplo, a nocédo de "alianca de
casamento" ou “alianca de compromisso” como sendo exemplificativas de como as joias tém
sido historicamente usadas para simbolizar posse e status (Russell, 2010). Por outro lado,
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Russell (2010) também explora os modos como as joias podem ser reapropriadas como
simbolos de autonomia, isto é, na justa medida em que mulheres de diversas culturas tém
usado joias para expressar a sua individualidade, resistir a padroes de género normativos e
até como um meio de afirmacao em sociedades tidas como sendo patriarcais. Logo, para
Russell (2010) - e como vemos espelhado em relacdo as pecas de Castiajo - sublinha-se a
importancia do contexto e da intencionalidade no uso das joias, argumentando que o
significado ndo estd apenas no objeto, mas antes na sua utilizacao.

De forma a complementar a nossa leitura e a de Russell (2010), realcamos os contributos de
Beauvoir (2023), pois a autora fornece uma base tedrica importante para a compreensao das
construgdes sociais de género e para a percecdo do impacto destas na vida das mulheres.
A obra explora como as normas patriarcais criaram uma divisdo bindaria entre os géneros,
relegando as mulheres ao papel de "outro" do homem, sendo que este é posicionado como
o padrdo universal. Essa analise permite-nos entender como a joalharia (Russell, 2010)
funciona como um meio de reforco simbodlico dessa estrutura. Beauvoir (2023) defende que
as mulheres sdo, em certa medida, socializadas a serem vistas como objetos que devem ser
adornados para o prazer e a aprovagdo masculina, sendo que esta premissa nos permite
compreender os modos como a joalharia pode desempenhar um papel ativo e simbdlico a
esse nivel, mas também se assume como uma ferramenta que pode ser mobilizada por
mulheres como Carla, e que permite a criagdo de mecanismos e de narrativas de
contestacao.

Em consonancia, Crane (2000) oferece uma analise socioldgica do papel da moda como
expressao de identidades sociais, incluindo o género, a classe social e o status. A obra é um
complemento a de Russell (2010) pois permite que se aborde a joalharia como parte de um
sistema mais amplo de simbolos materiais que reforcam as divisdes sociais e culturais.
Crane (2000) argumenta que a moda, incluindo as joias (acrescentamos), serve como uma
linguagem visual que comunica identidade e pertenca. No contexto da identidade de
género, poder-se-ia explorar como os diferentes estilos de joalharia foram historicamente
associados a feminilidade ou masculinidade. Por exemplo, os adornos delicados e
ornamentados sao frequentemente atribuidos as mulheres, enquanto pecas mais robustas
e minimalistas sdo vistas como masculinas. Essa categorizacdo binaria reflete as
construcdes sociais de género, que sido contestadas e repensadas com pecas como aquela
que vemos na figura 2, mas também na figura 3 abaixo.

T S F 3 o
Figura 3: Bodily Nature/The Great Orifice, 2014-2015
Fonte: © Carla Castiajo. https://carlacastiajo.wordpress.com/page/2/
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Na leitura da figura 3, introduzimos novamente os contributos de Crane (2000) que também
aponta para o potencial disruptivo da moda. Em diferentes momentos histéricos, a adogao
de estilos de joalharia tidos como ndo convencionais, desafiou as normas estabelecidas, tal
como ainda acontece na contemporaneidade. Mulheres que usavam joias masculinas ou
homens que adotavam estilos tradicionalmente femininos subverteram as expectativas de
género, mostrando que esses simbolos ndo sdo fixos, mas antes fluidos e negociaveis.
Artistas como Carla, através das joias, vieram contestar também os limites do aceitavel, da
repulsa e da abjecao, dai que Russell (2010) enfatize na sua obra o papel das joias nao
apenas como adornos estéticos, mas como ferramentas poderosas na construcio e
desconstrucao de identidades sociais.

Besten (2011), na sua obra, estabelece premissas interessantes para compreendermos o
trabalho artistico de Carla, dado que examina como os artistas ultrapassam os limites da
joalharia tradicional, utilizando elementos como o cabelo humano, plastico reciclado e
materiais encontrados na rua, por exemplo, para criar pecas que transcendem a
ornamentacédo, dado que abordam questdes sociais, culturais e politicas. Assim, amplia-se
a ideia de Russell (2010) e de Crane (2000) sobre a compreensao da joalharia como uma
linguagem artistica que comunica identidades e narrativas pessoais. Enquanto Russell
(2010) se foca na analise feminista e de género, Besten (2011) explora a forma como os
materiais ndo convencionais, tais como o cabelo, a titulo exemplificativo, podem ser usados
para questionar normas e tradicdes. Por exemplo, uma peca feita de cabelo pode
simultaneamente evocar intimidade e repulsa (figuras 1 e 3), forcando o observador a
confrontar preconceitos sobre o que é considerado belo ou aceitavel, dialogando tal aspeto
com o conceito de ressignificacdo de simbolos tradicionais explorado por Russell (2010), e
mostrando como a joalharia pode ser um veiculo de resisténcia e subversao.

Paralelamente, Skinner (2013) oferece uma visdo mais abrangente da joalharia
contemporanea, abordando questoes relativas aos materiais, técnicas e ao papel cultural
das joias. Skinner (2013) vem discutir como a joalharia pode ser uma pratica artistica que
reflete e desafia as normas sociais, através da incorporacdo de elementos nao
convencionais, como o cabelo e o pelo, para explorar temas como a memoaria, a identidade
e a intimidade. Adamson (2019), por seu turno, estabelece uma analise sobre a relacdo entre
o artesanato e a manualidade com a arte contemporanea, um aspeto demais pertinente para
percebermos as producdes aqui em analise, dado que as mesmas se baseiam em técnicas
do artesanato, historicamente associadas a pratica da joalharia, mas que Carla reverte para
as enquadrar num panorama de criagdo contemporaneo A partir desta dindmica, o autor
questiona as hierarquias tradicionais que frequentemente colocam o artesanato numa
posicao de inferioridade face a outras praticas e campos artisticos, defendendo ainda que
o artesanato, incluindo a joalharia, tem um potencial disruptivo que se evidencia através da
utilizacdo de materiais ndo convencionais Além disso, Adamson (2019) explora como a
mobilizacdo de materiais organicos para a criacdo da joalharia e até mesmo para o campo
artistico do artesanato podem provocar reagcdes emocionais e reflexdes intelectuais,
forcando o publico a reconsiderar as suas percecgdes sobre o valor e o significado das pecas.
Esta abordagem complementa a de Russell (2010) sobre a joalharia como um marcador de
género, sugerindo que o uso de materiais como o cabelo pode ser visto como uma pratica
politica que desafia as normas patriarcais e as hierarquias estéticas tradicionais, ao passo
que re-posiciona a joalharia enquanto campo artistico dentro do panorama da
contemporaneidade.
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Nas seccdes seguintes, munidos destas concecgdes tedricas sobre as principais tendéncias,
mudancas e objetivos da joalharia criada a partir de materiais ndo convencionais,
pretendemos adentrar a nossa leitura e analise de alguns dos trabalhos de Carla, tenho
como ponto de partida eixos como a intimidade e papéis de género, mas também o de
memoria e de identidade.

4. O que de mais intimo ha: joias e cabelo

Iniciamos esta sec¢do com os contributos de Akhtar (2007), dado que o nosso interesse,
neste momento, reside no aprofundamento das questdes enunciadas em entrevista (RTP,
2018) por Carla Castiajo, quanto aos significados e simbologias das suas pecas, mais
especificamente sobre o cabelo. Assim, Akhtar (2007) explora como os objetos do
quotidiano possuem a capacidade de transcender a sua funcionalidade, para se tornarem
em elementos catalisadores de uma identidade, memoria e conexdo emocional, mas
também de papéis de género (figuras 4 e 5). Desta feita, mencionamos que, a partir de
Akhtar (2007), pudemos verificar que as joias e as pecas criadas por Castiajo podem ser uma
extensao do self. Além disso, a obra de Carla Castiajo, é frequentemente baseada na
manipulacdo de materiais e objetos intimos, desafiando nogdes estabelecidas de papéis de
género e relagdes interpessoais.

Figura 4: Symbolic Castration, 2015
Fonte: © Carla Castiajo. https://carlacastiajo.wordpress.com/page/2/

Figura 5: Virility I, 2015
Fonte: © Carla Castiajo. https://carlacastiajowordpress.com/page/2/
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Para Akhtar (2007), os objetos podem ser entendidos como "espelhos da alma", uma vez que
capturam varias dimensodes da subjetividade que bastantes vezes escapam ao discurso
verbal. Nesse sentido, podemos expedir que esse conceito e capacidade ecoa no trabalho
de Carla Castiajo, onde materiais como o seu cabelo e pélos, tornam-se parte de
composicoes artisticas que interrogam a identidade e os limites entre o publico e o privado.
Castiajo renova um material profundamente intimo em pecas de arte que carregam camadas
de significado cultural e emocional, sendo que o cabelo, muitas vezes associado a
feminilidade, fertilidade e mortalidade, é aqui resignificado como um objeto que transcende
o corpo, evocando intimidade e desconforto, simultaneamente. A figura 4 reflete - na nossa
opinido - a nogao freudiana de castracdo como um conceito simbolico ligado a perda de
poder e controlo. Note-se que a peca foi feita a partir do dedo de uma luva que foi
preenchido para lhe dar a forma que vemos na figura, tornando-se semelhante a uma
representacao falica. Posteriormente a artista adicionou os seus proprios pélos no entorno
da peca. Entdo, podemos referir que esta obra articula uma desconstrucao da virilidade e
da masculinidade hegemonica, dado que o pelo é resignificado como um elemento que
desafia a fragilidade do poder masculino, o que faz com que Castiajo esteja, em certa
medida, a subverter as dindmicas de poder patriarcais. A partir de Barthes (2012), reiteramos
que esta peca se articula com a ideia do detalhe que captura a atencédo e que evoca uma
conexao emocional inexplicavel. Em “Symbolic Castration”, ao utilizar materiais pessoais e
intimos, Castiajo provoca uma resposta visceral em quem vé a sua peca, que é confrontado
com as suas proprias associacoes e significados em relacdo ao corpo e ao poder.

Em “Virility 17, Castiajo constroi um bigode - a imagem dos bigodes de lojas de cabeleiras,
feitos para aluguer (RTP, 2018) - e, através dessa obra, aborda a construcao cultural da virilidade
e da masculinidade. Retomando Akhtar (2007), aferimos que os objetos que escolhemos ou
criamos sdo projecoes de nossos desejos e insegurancas e em “Virility |”, os materiais usados
por Castiajo sugerem uma desconstrucao da ideia de masculinidade (Turkle, 2007), tal como
aconteceu com a peca anteriormente analisada, uma vez que o bigode, apesar de evocar
poder, revela a sua fragilidade intrinseca, desafiando os mitos de invulnerabilidade masculina
(Grosz, 1994). Esta ideia liga-se com as analises de Butler (2002) que argumenta que o género
€ produzido através da repeticdo de atos e simbolos que conferem legitimidade a certas
identidades. Entao, “Virility 1” subverte essa repeticdo ao apresentar a virilidade como algo
vulneravel e contestavel. O objeto, como representacdo simbodlica do masculino, torna-se
numa plataforma para explorar alternativas 8 masculinidade tradicional.

Avancando na nossa leitura sobre a intersecado das pecas de Castiajo com os topicos da
intimidade e dos papéis de género, achamos revelante mencionar os contributos de Potvin
(2017), especialmente pelo facto de o autor defender que os objetos tém a capacidade de
materializar memorias e emocodes, funcionando como extensdes tangiveis do self. Essa ideia
é central nas obras de Castiajo, uma vez que as mesmas sdo criadas a partir de materiais
intimos que exploram as dindmicas de intimidade. Na peca da figura 4, o seu cabelo humano
e feminino transforma o objeto numa expressdo intima de vulnerabilidade e de
desconstrucado de poder; isto porque o cabelo e o pélo, frequentemente associados a
identidade e ao toque fisico, adquirem um significado simbdlico que ultrapassa a sua
materialidade ou a ideia de serem apenas uma matéria-prima, evocando, em simultaneo, a
presenca e a auséncia do corpo humano. De maneira similar, Potvin (2017) também sugere
que os objetos intimos tém uma carga emocional acumulada que os torna mais do que
simples artefactos e, desse jeito, essa conexdo intima entre o objeto e a pessoa (que cria e
que o Vé) ressoa no jeito como Castiajo utiliza materiais pessoais para envolver o espectador
num didlogo sobre os limites entre o publico e o privado.
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Concomitantemente, Brown (2001) apresenta-nos a "Thing Theory" [teoria das coisas], que
explora a forma como os objetos se tornam em "coisas" quando transcendem a sua utilidade
funcional e passam a significar algo além da sua materialidade. Ora, as obras de Castiajo
(figuras 4 e 5), neste caso especifico, transformam materiais ordinarios, como o cabelo e os
pélos, em "coisas" carregadas de significados que transcendem a sua materialidade, dado
que o cabelo, geralmente descartado apds a sua remogao ou queda, adquire um novo status
como sendo portador de memorias e identidades, logo, o estatuto de "coisa" emerge como
um mediador entre o corpo ausente e a sua presencga simbodlica, desafiando-nos a
reconsiderar o significado desses materiais no contexto de poder e de performance de
género (Butler, 2002). Outrossim, Gell (1998) propde que os objetos artisticos atuam como
agentes sociais, mediando as relagdes entre individuos e grupos como ja referimos e, nesse
sentido, retomamos os seus contributos pois, a partir da figura 5, podemos asseverar que o
objeto artistico ndo apenas representa a masculinidade, mas atua como um agente que
provoca reflexdes sobre as tensdes entre fragilidade e poder. O material escolhido por
Castiajo nao é passivo; ele envolve o espectador, evocando emocdes e desafiando as
normas culturais de género (Attfield, 2000).

5. Fios de memodrias: enlaces, nds e significados

Figura 6: Auto Portrait, 2007
Fonte: © Carla Castiajo. https://carlacastiajo.wordpress.com/page/2/

Lutz (2011), ainda no enlace da anterior ideia, explora como a materialidade dos objetos, tais
como joias de cabelo vitorianas, atuam como relicarios emocionais que mantém uma
conexao com os mortos, preservando a memoria e a intimidade. Essa perspetiva é
profundamente relevante para a peca “Auto Portrait” (figura 6) de Carla Castiajo, ainda que
indiretamente, uma vez que a artista utiliza o seu cabelo como material principal para
questionar a sua identidade, o seu corpo e a sua presenca no mundo fisico, mas também no
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universo da criagdo artistica e da joalharia, dado que a mesma - com a peca patente na
figura 6 - nos remete visualmente para os broches estilo relicario e ovais que as mulheres
utilizavam nas suas roupas noutros séculos, enquanto simbolo de moda. Para Lutz (2011), o
cabelo em joias vitorianas funcionava como um simbolo tangivel de presenca em relacéo a
auséncia de um corpo fisico, como vimos no inicio deste registo de pesquisa €, em “Auto
Portrait”, Carla Castiajo utiliza o seu cabelo para criar uma espécie de autorretrato que
transcende a sua representacéo fisica. O cabelo, aqui como material que é combinado com
o ouro, carrega tracos de identidade, biologia e memodria, aquando da sua remocgéao do
corpo. Leiamos a descricdo da peca:

O cabelo faz parte de uma pessoa, da sua identidade, da sua presenca, mas
também pode, por outro lado, evidenciar a auséncia de alguém. Numa
sociedade que tanto depende da aparéncia, especialmente para as mulheres, o
cabelo ajuda a comunicar sexualidade, mas pode igualmente ser um meio de
expressdo da individualidade feminina. O cabelo sempre foi um atributo
significativo e marcante da aparéncia corporal. A associagcao do cabelo com a
sexualidade tornou-o simbolo de uma forca notavel e da distingéo entre o
masculino e o feminino (Castiajo, s/d, s/p).

Na obra de Castiajo, como podemos ler, o cabelo adquire um duplo papel: é parte do eu,
mas também um objeto que desafia as fronteiras do corpo e da intimidade. O cabelo, ao ser
duradouro e resistente a passagem do tempo, esta também profundamente ligado ao
efémero da vida (Lutz, 2011). A partir desta perspetiva, Castiajo incorpora esse paradoxo ao
criar uma peca que simultaneamente lembra permanéncia (a durabilidade do cabelo) e
fragilidade (a relacdo simbolica com a mortalidade), e que se materializa numa extensao de
uma memoria dela prépria. Alids, a artista também criou um broche a partir do cabelo de um
amigo - “Full of you II”, 2018 - precisamente para demonstrar esta relacdo com o estilo
vitoriano do século XIX, em que o cabelo era utilizado como uma metafora de lembranca e
de preservacdo da memoria de um ente amado. Alias, basta pensarmos que no século XX
ainda era comum guardar o cabelo do primeiro corte das mulheres, normalmente em
trancas que eram conservadas e guardadas como pecas de memorabilia. Desta feita, e para
terminar a nossa analise de Lutz (2011), aferimos que esta argumenta que as joias de cabelo
vitorianas ndo apenas preservavam a memoria dos mortos, mas também encapsulavam as
emocoes dos vivos, dai que em “Auto Portrait”, Castiajo se aproprie dessa ideia ao criar um
retrato que ndo se assume apenas como uma representacao visual, mas também como um
relicario da sua identidade, expressa pelos sucessivos nds que deu no seu cabelo. Na
verdade, noutra peca, em que utilizou a mesma técnica de atar os fios de cabelos, a artista
faz uma analogia na descricao as flores "Nao-Me-Esquecas" (Forget-Me-Not). Essas flores
tém uma forte carga emocional e simbdlica, estando as mesmas relacionadas com a
memoria, a lealdade e o amor duradouro. A frase joga com essa ideia de repeticdo e
memoria (ou esquecimento) através do ato de "atar" (knotting), sugerindo uma ligacao
intima entre o gesto fisico e a lembranga emocional. Trata-se de uma reflexdo poética e
metafdrica que se alinha com o significado das flores, leiamos:

To knot, knot and knot, makes me forget that | knot and maybe Forget-Me-Not.

[Atar, atar e atar faz-me esquecer que ato, e talvez que ndo me esqueca de mim]
(Castiajo, s/d, s/p).
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Outros autores (Wallace, 2007) encaram as joias como objetos que interagem diretamente
com o corpo e que criam uma relacdo simbidtica entre materialidade e emocéao. Na figura
6, Castiajo explora essa relacdo ao utilizar um fragmento do seu corpo como o nucleo da
sua obra, uma escolha que nao apenas reforca a ligagdo entre o objeto e o corpo fisico, mas
que também subverte a nogado convencional das joias como algo “externo” ao corpo, ou seja,
como um adorno; reconfigura-se a ideia de joia e o uso e aplicabilidade da joalharia. Aqui,
no contexto da figura 6 por exemplo, a joia ndo é apenas um adorno, mas antes uma
extensao direta da identidade fisica da artista. Por conseguinte, autores como Wang (2018)
também exploram como o design de joias pode incorporar e expressar emogdes humanas,
transformando os objetos em veiculos de comunicacdo e de memodria pessoal. Nesse
intersticio, Wang (2018) argumenta que o design de joias pode ser profundamente
emocional, integrando este elementos que carregam simbologias de carater narrativo,
sendo que para o autor, a escolha de materiais pessoais aumenta a sua ressonancia
sentimental. Dessa forma, revela-se que a materialidade é fundamental na expressao
sentimental das joias, pois os materiais tém o poder de evocar associagbes emocionais e
culturais; alias, isto é reforcado por Ahmed (2004) que defende que os objetos carregam e
refletem emocdes nas interagdes humanas. Paralelamente, Wang (2018) também advoga
que as joias podem preservar memorias e marcar momentos significativos que tiveram lugar
num determinado tempo e espaco.

Beuthel e Fuchsberger (2022), por seu turno e numa légica complementar as ideias que
temos aqui apresentado, investigam como os objetos materiais podem prolongar as
conexdes emocionais e sensoriais com entes queridos apds a morte, sendo que através do
conceito de “herancgas corporais”, os autores destacam de que forma os fragmentos do
corpo ou materiais associados a ele podem funcionar como mediadores de memoria,
intimidade e de presenca. Este conceito de heranga corporal articula-se diretamente com a
ideia de memoria, no sentido em que serve um proposito de mediacdo. Assim, estas
herancas corporais, como é o caso do cabelo por exemplo, criam uma sensacdo de
proximidade com aqueles que partiram, funcionando como portadores tangiveis de
memoria e presencga. Embora “Auto Portrait” ndo se concentre explicitamente na morte, a
materialidade do cabelo de Castiajo invocam uma reflexdo semelhante sobre temporalidade
e permanéncia. Assim como os objetos explorados por Beuthel e Fuchsberger (2022), esta
peca utiliza um fragmento do corpo para criar uma presenca que transcende a fisicalidade,
proporcionando uma conexao sensorial com o corpo ausente. Aquilo que se retém é que a
obra de Castiajo sublinha que fragmentos corporais, como o cabelo, tém o poder de
encapsular emocdes e historias, funcionando como relicarios que transcendem o tempo e
as limitagdes do corpo fisico.

6. Afinal é pureza, promiscuidade ou criatividade?

A obra de Carla Castiajo, € marcada por uma abordagem criativa ousada e inovadora, que
se posiciona como um ponto de intersecg¢ao entre joias, memoria, intimidade e papéis de
género, ao passo que, na nossa assercao, desafia as normas culturais e explora os limites
entre o corpo e o objeto. Ao integrar materiais profundamente carregados de significados
emocionais, tais como o cabelo e os pelos, a artista transforma o adorno numa plataforma
de reflexado sobre a identidade, a vulnerabilidade e relagdes interpessoais. Nas pecas aqui
apresentadas, e nossa o6tica, Castiajo transcende o uso tradicional da joalharia ndo sé numa
dimensédo técnica, mas também como pratica artistica, transformando-a num meio que
permite encapsular memaorias e narrativas pessoais, ainda que remetendo a um passado
historico. A materialidade do cabelo, por seu turno, frequentemente associada a intimidade
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e a memoria, relembra nas suas obras uma conexao visceral que confronta o espectador
com guestdes de temporalidade e de permanéncia. Assim, as joias de Castiajo ndo apenas
decoram, como também dialogam com as complexas dindmicas entre o presente e o
ausente, o tangivel e o intangivel. Ao mesmo tempo, podemos enunciar que as suas obras
desconstruem papéis de género normativos (Butler, 2002), utilizando materiais que séo
tradicionalmente associados a feminilidade, para explorar a fluidez das identidades de
género. Através das suas escolhas materiais e formais, Castiajo desafia as categorias
culturais de género, propondo novas leituras que questionam as nocdes de poder, de
vulnerabilidade e de performatividade.

Em sintese, o trabalho de Carla Castiajo, na nossa leitura, ressignifica a joalharia
contemporanea como um meio profundamente simbodlico, capaz de capturar conexdes
emocionais e sociais, uma vez que as suas obras nos convidam a repensar as fronteiras entre
corpo e objeto, arte e intimidade, ao passo que destacam o potencial transformador da
joalharia como um veiculo de critica cultural e de expressado pessoal. Nesse sentido, a artista
ndo apenas amplia os horizontes da pratica da joalharia, mas também nos oferece uma lente
sensivel e provocativa para explorar as relagcbes humanas na sua intrinseca complexidade.
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