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RESUMO: O objetivo desta investigacéo é analisar a producgéo artistica de Manuel Cargaleiro e a sua ligacao
com a téxtil portuguesa, abragando uma expressividade modular que entrelaca a tradigcao histérico-artistica
nacional com as vanguardas artisticas. Este artigo procura, assim, seguir os passos do didlogo das artes
plasticas com as artes decorativas, numa conexao intrinseca entre arte e artesanato, condensada pelo antigo
pensamento filoséfico grego no termo Techné. Para além disso, tentar-se-4 enunciar um principio de
obscuridade detetavel na acédo criativa do artista, normalmente secundarizado pelo dominio do valor luminoso
da esséncia humana do Homem Cargaleiro, também sujeita as oscilagbes atavicas a que a alma de cada
individuo esta inevitavelmente sujeita.

Palavras-chave: modularidade, riqueza, simplicidade, tradi¢cdo, vanguarda.

ABSTRACT: This study aims to analyse the artistic production of Manuel Cargaleiro and its bond with Portuguese
textile craft tradition, embracing a modular expressiveness that intertwines the national historical-artistic
tradition with avant-gardes movements. The paper intends to trace a dialogue between fine arts and decorative
arts, exploring the intrinsic connection linking art and craftsmanship symbolized in the ancient Greek
philosophical concept of Techné. Furthermore, it attempts to outline a principle of obscurity detectable in the
artist’s creative activity, often overshadowed by the dominant luminosity attributed to the nature of the Homem
Cargaleiro, as it is also subject to the atavistic oscillations that inevitably affect every individual’s soul.
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RESUME: L'objectif de ce travail est d’analyser la production artistique de Manuel Cargaleiro et son lien avec le
textile portugais, en adoptant une expressivité modulaire qui entrelace la tradition historico-artistique nationale
avec les avant-gardes artistiques. Cet article cherche ainsi a suivre les traces du dialogue entre les arts
plastiques et les arts décoratifs, dans une connexion intrinséque entre art et artisanat, condensée par la pensée
philosophique grecque ancienne dans le terme Techné. En outre, on tentera d'énoncer un principe d'obscurité
détectable dans I'action créative de l'artiste, généralement relégué au second plan par la domination de la
valeur lumineuse de lI'essence humaine de I'Homme Cargaleiro, également sujette aux oscillations ataviques
auxquelles I'ame de chaque individu est inévitablement soumise.

Mots-clés: modularité, richesse, simplicité, tradition, avant-garde.

RESUMEN: El objetivo de este trabajo es analizar la produccion artistica de Manuel Cargaleiro y su vinculo con
el textil portugués, adoptando una expresividad modular que entrelaza la tradicion histérico-artistica nacional
con las vanguardias artisticas. Este articulo busca, asi, seguir los pasos del didlogo entre las artes plasticas y
las artes decorativas, en una conexion intrinseca entre arte y artesania, condensada por el antiguo pensamiento
filosofico griego en el término Techné. Ademas, se intentara enunciar un principio de oscuridade detectable
en la accion creativa del artista, normalmente relegado a un segundo plano por el dominio del valor luminoso
de la esencia humana del Hombre Cargaleiro, también sujeta a las oscilaciones atavicas a las que el alma de
cada individuo estd inevitablemente sometida.

Palabras-clave: modularidade, riqueza, sencillez, tradicién, vanguardia.
1. Entrada

O ponto de partida desta pesquisa coincide com trés obras de Manuel Cargaleiro (1927 -
2024) e conservados no Museu de Arte Contemporanea de Coimbra, cobrindo um periodo
de trinta anos da sua profissao artistica, desde 0 1970 ao 1990: Les Lunes Cachées (1973),
Sem Titulo (1988) e Poesia e Geometria (1995). Com base nelas, provar-se-a relacionar a
gestualidade artistica com a do artesanato, destacando uma alteracdo no tratamento da
matéria pictorica, que assume uma densidade cada vez menos texturizada e “téxtil” a
medida que o tempo avanca.

Imprescindivel é a atencdo ao campo da cerdmica em virtude da primordial centelha
inspiradora do Cargaleiro que, primeiramente desenvolvida sob a égide de José Trindade,
representa um fundo estavel, um ponto de referéncia permanente que permite ao artista
definir-se como estruturado em uma dualidade inseparavel: “Quando fagco ceramica, estou
a fazer pintura e, quando pinto, estou a fazer ceramica” (Brito, 2022: s/p). De facto, a
modularidade da poética de Cargaleiro migra da ceramica para o téxtil, passando pela
pintura, tornando-se mensageira de uma abundancia ritmica de extraordinario vigor, cuja
forca advém da infinita possibilidade de formulacdes geradas por elementos de ingénua
simplicidade.

O propodsito é explorar um tema que até agora ndo tem gerado muito interesse: a invencgao
téxtil do artista, pera a qual sera necessario direcionar a nossa curiosidade a descoberta das
suas raizes na heranca artesanal portuguesa. Se pretendemos enfatizar um nexo especifico
entre pintura e tecelagem, também daremos por ndés a andar numa floresta que néao é
obscura, em virtude da disposicao ensolarada do artista, mas que apresenta caminhos
interrompidos, ou melhor, caminhos que se entrecruzam e se misturam na clareira.
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O colorismo, os esquemas, as constelacdes de cores, a frequente preeminéncia do azul, a
inspiracado para uma dimensao caleidoscopica da existéncia, a vivacidade lirica que tem
fundamento na efervescéncia da primavera, para a qual Cargaleiro olha e se inspira, sdo
motivos que se amalgamam e se confundem na multiplicidade dos meios dos quais o artista
habilmente se serve. Distingui-los e organiza-los em uma rede precisa de influéncias
reciprocas ajudara a reconstruir um percurso que ndo pode ser separado da sua integridade
e complexidade, uma vez que cada padrao deve ser reconduzido a uma visdo de conjunto
que evoque a mesma funcédo que as palavras assumem num texto: cada uma é realidade em
si mesma que remete para a sua articulagdo com outra.

Para tecer este percurso analitico, comecaremos por fazer um ponto de situacéo
relativamente a historiografia quanto ao percurso artistico de Cargaleiro, passando depois
a uma breve problematizacdo da mesma no ambito da arte e do artesanato, que nos
conduzira ao exame especifico dos trés éleos que ancoram este estudo.

2. Contexto e enquadramento

A compreensdo da permeabilidade entre producdes téxtil e pictérica na concecao artistica
de Cargaleiro deve contar com um enquadramento cultural da manufatura téxtil no espaco
portugués. Neste sentido, os textos introdutérios da publicacdo Retalhos - uma abordagem
ao patchwork acoriano (Medeiros, 2017) langcam luz respeito a uma pratica artesanal ligada
a uma economia circular de marca feminina, em que os saberes sdo passados de geragao
em geracdo, através de uma transmissdo essencialmente oral que aproveita o que é
considerado desperdicio, ideando criagcbes que, derivadas dos retalhos de tecido
disponiveis, se revelam em uma repeticdo mutavel. Outro contributo é Ermelinda Cargaleiro:
mantas de retalhos (Museu Nacional do Traje, 1988), aonde o escritor Jorge Guimaraes insiste
na modernidade dos artefactos feitos pela mae de Cargaleiro, como sintese de téxteis,
escultura, pintura e arquitetura.

O artigo Tapecaria contemporanea portuguesa e sua origem no feminino - figuras
fundadoras: Maria Flavia de Monsaraz e Gisella Santi (Gongalves & Lousa, 2018) salienta
aspetos importantes da praxis artesanal relacionada com a tapecaria. Essa, por sua vez,
constitui-se como um canal de emancipacdo feminina, garantindo as mulheres a
possibilidade de se abrirem a um procedimento artistico que transcende a hierarquia
historica entre as artes. Os téxteis passam a assumir uma dupla avaliacdo, a de ser um meio
para permitir que esta atividade saia do alveo negativo da arte menor, feminina e doméstica,
e a de ser um meio através do qual a redencao se pode manifestar, gracas a capacidade da
execucao téxtil de misturar a utilizacdo de diferentes materiais e técnicas (Gongalves &
Lousa, 2018: 154). Destaca-se, ainda neste dominio, Manuel Cargaleiro: tapecarias (Melo e
Castro, 1989) no qual a tapegaria contemporanea esta em ressonancia com a do artista, com
énfase nos sitios e nas técnicas de fabricacao.

Como o fazer de Manuel Cargaleiro ndo pode ser separado dos seus primeiros passos na
area da azulejaria, uma analise que associa esta esfera a téxtil é presente no catadlogo de uma
exibicdo datada de 1972 na Fundacédo Calouste Gulbenkian, intitulada Portugal e Pérsia
(Gulbenkian, 1972), do qual é possivel extrapolar modularidades marcantes, identificaveis
nas transversais elaboracdes de Cargaleiro. Também, emerge um uso da arte como
instrumento de resisténcia, conectado as dindmicas subalternas entre persas e
muculmanos, no rescaldo do controlo dos segundos sobre os primeiros. O aprofundamento
da ceramica conta com o empenho de Paulo Henriques, personalidade interessada no tema
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dos azulejos, como o comprova a sua funcao de coordenador no livro L'art de I'azulejo au
Portugal (Instituto Camdes & Museu Nacional do Azulejo, 2002) e que, em relacdo a
Cargaleiro, reeditou, com o coautor Anténio Nabais, o catdlogo da mostra organizada no
Museu Cargaleiro em Castelo Branco: Cargaleiro: 60 anos a celebrar a cor (Henriques &
Nabais, 2005), valorizando o percurso artistico do Mestre na génese da ceramica a partir de
1945.

Estabelecidos estes pressupostos, precisamos voltar ao proprio Cargaleiro, a sua biografia,
as suas juncdes com o territério natal, aquelas com os artistas contemporaneos e a sua
educacédo. Sob essa perspetiva, Manuel Cargaleiro. Uma vida desenhada (Pinharada, 2021)
€ um texto no qual se encontram reflexdes polissémicas sobre o trabalho do artista,
centrando-se tanto na sua fundacdo como no didlogo com o dominio do artesanato e da
historia da arte dos seus contemporaneos.

Acrescenta-se as fontes A Arte e a sociedade portuguesa no século XX (1910 a 2000)
(Franca, 2000), pedra angular nela reconstrucao da conjuntura politica, social, cultural e
artistica de Portugal dessa época, em um quadro em que o olhar, em vez de se apontar para
o futuro, olha para tras, ndo em termos de recuperacdo de tradicdes passadas, mas,
aludindo a um conservadorismo inamovivel que os artistas portugueses se esforcaram por
ultrapassar.

Outra indicacdo no horizonte pictorico € a de Gilbert Lascault: Manuel Cargaleiro: Lisboa-
Paris, 1950-2000 (Lascault, 2003), texto de algum interesse pela amplitude do intervalo
cronolégico documentado que se integra a profundidade cultural do autor: Lascault é
ensaista, critico de arte, professor emérito de estética na Universidade Panthéon-Sorbonne,
em Paris, que publicou monografias de artistas contemporaneos assim como ensaios sobre
a doutrina do belo. Em Cadernos de apontamentos I: Cargaleiro: exposicoes individuais 1952-
2018 (Andrade Pereira, 2019) encontramos uma série de escritos introdutérios que
acompanhavam as galerias do artista nas diversas regides do globo, reconstituindo um
percurso formativo no qual o ambiente parisiense assume particular relevo. Frequentado por
personalidades artisticas notaveis da época, como Sénia Delaunay, Vieira da Silva e Arpad
Szenes, nomes de destaque na estruturacao artistica do Cargaleiro, floresce na década de
1970 um rico milieuu cultural e internacional, que se interliga com os movimentos artisticos
que se estabeleceram do outro lado do Atlantico. Finalmente salientamos o escrito de Ivete
Ferreira, Manuel Cargaleiro (Brito, 2022: s.p.), que entrelaca o itinerario pessoal do Mestre
com o seu fabrico artistico em tom ludico.
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3. Arte e artesanato: tentativa de (in)definicao

A procura de esclarecimentos exatos para os termo sarte e artesanato evoca
empreendimentos de sabor titdnico. Evitando, por isso, enveredar por diregdes que nos
conduziriam a labirintos de perdicdo, podemos recordar que, na Grécia Antiga, e a partir
dela, a palavra Techné nao indicava uma diferenciacdo entre realizagcbes artisticas e
artesanais: ambas se enquadravam na ordem da ideacao decretada pelo Artifex, aquele que
conhece as modalidades do fazer e as emprega para fins criativos (Heidegger, 1968: 44): um
estro domesticado, regulado pelas leis da producéo. Este fio vermelho que liga os dois
termos e a semantica de que sdo porta-vozes estd também patente na etimologia comum
que os distingue: do latim ars, artis para indicar habilidade, talento, pericia, mestria®).
Manuel Cargaleiro é herdeiro desta tradicédo, fugindo a supremacia que ao longo da historia
levou a atribuir ao vocabulo Arte uma aura intelectual, destinada a designar um sulco
profundo e irremediavel no que respeita os labores artesanais, confirmado pelo peso que
ainda paira sobre as artes menores2).

O termo que melhor elucida a acéo artistica de Manuel Cargaleiro sera, porventura, a
liberdade, testemunhada pela ductilidade que a caracteriza. Isto &, a versatilidade de
recorrer a meios dispares: pintura, ceramica e tapecgaria, sem renunciar a contaminagao
reciproca3), a impossibilidade de se submeter aos preconceitos de uma distingdo secular
entre a configuracdo artesanal e a artistica; a independéncia do uso de formulas
comunicativas atribuidas ao universo feminino (especialmente os téxteis), que, pelo
contrario, orgulhosamente reivindica e transporta para uma nova contemporaneidade; o
didlogo com o passado, o local de tragco mourisco e o transnacional das experiéncias
parisiense e italiana onde o artista pode cultivar novas sementes#), a diversidade dos locais
a que recorre, experimentando ateliers aonde gerar novas conquistas®), a audacia de
comunicar uma autonomia que nao receia modulos rigidos e padroes ritmicos.

1) Cf. Olivetti (s/d).

2) A emancipagéo do modus operandi artistico e da figura do artifice na época moderna conta ja com obras de Vasari, 1550 e
Varchi, 1549. Apesar das tentativas de se desvincular de amarras autoritarias, testemunhadas na evolugao da classificagédo das
artes, visivel em Diderot, 1978 e 1994, a vontade de sublinhar a igual dignidade entre arte e artesanato é relancada por Crane,
1911 e, mais recentemente, por Adamson, 2019. Ainda assim, o percurso permanece longe de estar resolvido.

3) Evidente quando a cerdmica é entendida como uma teia pictdrica, ou ainda na migragdo de modulos entre substratos
desiguais, na dissimulagdo das divisdes entre um procedimento e outro, quando o azulejo participa da narrativa arquitetonica
e a tapegaria se torna quase escultura, tal como a pintura, a primeira vista, se pode confundir com a tapegcaria.

4) Dois fundamentais subsidios permitiram a Manuel Cargaleiro aprofundar o exercicio da ceramica: em 1957, o concedido pelo
governo italiano levou-o a estudar com Giuseppe Liverani, viajando entre Faenza, Florenga e Roma; no ano seguinte, gragas ao
apoio financeiro da Fundag&o Gulbenkian, mudou-se para Franga: na Faiencerie de Gien estagiou sob

5) Na Costa Amalfitana, Cargaleiro produziu ceramicas de particular mérito, tanto em termos de resisténcia como de dimenséao,
devido ao elevado nivel tecnolégico daquelas instalagdes (cf. Henriques & Nabais, 2005: 37).
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Figura 1: Cargaleiro & VHILS, Mensagem, 2022, 149 x 90 cm, Fundagao Cargaleiro - Castelo
Branco
Fonte: Fundacgéo Cargaleiro.

Cargaleiro ultrapassa limites temporais, geograficas, sociais e culturais sem nunca deixar de
experimentar, testemunhando uma clarividéncia de visdo que ndo o impediu de continuar a
por-se em cena, aos noventa e seis anos. A sua colaboracdo com ostreet artistt VHILS
(Alexandre Farto), levou os dois “a estabelecer uma ponte entre diferentes movimentos e
contextos artisticos, diferentes formas de fazer e criar”, mas que se configura “também”
como “Histéria, a Historia de uma relacao entre artistas, de uma geracao que inspira outra,
da proximidade entre dois criadores separados por um sentido de tempo e unidos por ideias
e valores que o transcendem” (Agéncia Lusa 2023, 16 de fevereiro)®).

O dinamismo do nosso é o resultado de um complexo agir artistico que transita entre a
memoria nacional, impregnada dos contributos seculares do Oriente, e o didlogo
internacional: uma oscilacao entre passado, presente e futuro em que todos os elementos
sdo Uteis para uma divulgacao artistica democratica, generosa e filantrépica.

4. As Trés Teias do CACC

Através dos trés oleos conservados no CACC, a intencdo é de realcar afinidades e
divergéncias entre as classes ceramica, pictérica e téxtil. As pecas abrangem um periodo
de trinta anos, sendolLes Lunes Caches de 1973, Sem Titulo de 1988 e Poesia e Geometria de
1995. Ao comparar as estratégias poiéticas adotadas, a analise, efetuada em termos
iconograficos, estilisticos, cromaticos e semantico, tera certamente de ter em conta uma
evolucao formal entretanto ocorrida. Em verdade, ha em Cargaleiro uma constante nova
ressignificacdo dos moddulos primarios que explora, insistindo em acentuar uma
profundidade que decorre de uma

6) Vihls e Cargaleiro criaram juntos “Mensagem” que vai estar exposta em Castelo Branco.
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simplicidade e pobreza aparente dos motivos usados [...] [que] sGo da mesma
natureza do mundo vegetal (simples flores, folhas, ervas e caules) onde sempre
buscou inspiracao [...]. Cargaleiro descarta, muito naturalmente, a figuragcao de
objetos [...] e a figuracdo animal e humana [...] e concentra-se nos elementos
visuais abstratos (signos e malhas geomeétricas ou em manchas), para
figurativos ou figurativos (florais e vegetais), recompde-nos em novos padroes,
bandas, moldures e bordaduras decorativas e transformando a simplicidade de
base dos elementos cromaticos e a austeridade e rusticidade decorativas em
exuberancia e riqueza festiva (Pinharada, 2021: 20-21).

Les lunes chacées (1973)

A teia encoraja um interessante paralelismo com a tapecaria Paisagem do Meu Jardim m
(1976). Ambas remontam aos anos 1970, separadas de um periodo de meditagcdes que
resultam numa caracterizagdo pontual da interagdo entre centro e margem: uma espécie de
desfocagem que reside nas zonas periféricas das duas e que dialoga com a nitidez que
advém da centralidade dos artefactos. Hifens dispdem-se em triangulos, losangos e
quadrados, ladeando circulos, estaticos ou espiralados, obedecendo, na pintura, a uma fiel
tricromia, e enriquecidos, na tapecgaria, com declinagdes coloristicas, sendo, numa como
noutra, ora nitidos, ora esbatidos.

CARGALEIRD

F —

- . s gy~ 47 - L

Figura 2: Manuel Cargaleiro, Les Lunes Figura 3: Manuel Cargaleiro, Paisagem do
Cachées, 1973, oleo s/teia, 90 x 72 cm, meu jardim, 1973, tapecaria em 13, 195 x
Centro de Arte Contemporanea - Coimbra 130 cm, Centro de arte moderna
Fonte: Centro de Arte Contemporanea. Gulbenkian - Lisboa

Fonte: Fundagéo Gulbenkian.
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Uma maior liberdade domina na tapecaria, espelho da variedade do jardim a que o titulo se
refere, enquanto a pintura, geometricamente mais ordenada, se nutre de um tratamento
matérico denso que, através de pinceladas filamentosas, gera uma textura que lembra a
trama e a urdidura de um tecido. Assim, uma osmose parece atravessa-las: o 6leo, com a sua
camada espessa que se adensa para criar um revestimento filiforme, contrasta e
complementa com o estofo”), que surge liquidamente pictérico. O gérmen inspirador é o
mesmo: a dimensdo organica, num sentido ora mais vivo, ora mais reflexivo.

Sem titulo (1988)

Sem Titulo é a maior, por tamanho, das trés obras examinadas: com as suas imponentes
dimensodes (169 cm x 243 cm), pode ser entendida como a transposicao, na teia, de uma
visdo caleidoscopica da vida. Ndo é por acaso que Gilbert Lascault assegura que “um quadro
de Cargaleiro, ou um guache, ou uma ceramica, ou uma tapecaria € uma espécie de
mandala, um objeto de meditacdo e de concentragcdo, um suporte de contemplacédo que
pacifica, que afasta a agitacdo, a inquietacdo” (Lascault, 2003:10). Ritmos geomeétricos
insistentes permeiam-na, numa cadéncia modular, estruturada na elementaridade do
quadrado, que confluem numa heterogeneidade infinita de combinagdes possiveis, gracas
a poténcia cambiante que unidade e basica consegue assumir a partir do inesgotavel
visionarismo do artista. O efeito &€ amplificado pela cor, em uma primazia de azuis e
vermelhos, que ao entremear a iridescéncia de tons contrastantes e a oscilagdo exata de
elementos regulares, remete para o costume secular da arte dos azulejos. Um patrimonio
com uma dupla conotacgéo: colorista, pelo brilho e viveza das tonalidades, modular, pela
concecao técnica que habita a génese da majdlica. Uma leve imprecisdo a denota,
conferindo a sua bidimensionalidade um sabor tridimensional que acompanha a ideia de
movimento, quase como se simulasse uma tapecaria de parede pendurada como decoracgéo
ou evocasse a nitidez das margens periféricas dos tapetes de arraiolos (tapetes de ponto
cruzado com acréscimo de um ponto vertical), recordada no plano pictérico na sua faixa
inferior, limite que contém o vigor de toda a composicao.

7) Em Portugal um dos nucleos mais relevantes para a producao téxtil € a Manufatura de Tapecarias de Portalegre (De Melo e
Castro, 1989). O rigor do desenho deve-se a duas técnicas especificas: a adogédo de uma trama particularmente fina, que
aumenta a precisdo cromatica e representativa, para a qual contribui quer o material escolhido, estritamente a 14 de ovelha, quer
o emprego de teares verticais que permitem a execucdo do cartdo na sua posigao ideal, por oposigdo ao habitual percurso
lateral, cedendo a gravidade do estofo em fungao do maior apoio da teia (de algod&do) em comparagéo a trama (em pura 1a).
Desde o encontro e a conversa com Maria Jodo de Melo Castro, diretora da Galeria - Manufatura de Tapecarias de Portalegre
em Lisboa, aprendemos que a passagem do desenho do cartdo para o tecido segue etapas inflexiveis e envolve diveras
especialistas, testemunhando um esforgo de equipa que sublinha o caracter coletivo da produgao artesanal. A primeira fase
consiste na interpretagado do desenho sobre papel quadriculado, que é pintado com um espetro de cores especifico para a
tapecaria, seguindo-se a selecao de fios coloridos, escolhidos por comparacdo com a pintura do cartéo, a partir dos quais séo
compostas as misturas de bobinas funcionais para obter as variadas tonalidades de cor. Uma legenda numérica individua cada
quadrado do padréo indicando a cor de referéncia correspondente; transferida para o téxtil, a regra favorece uma fixagéo
extraordinaria da imagem devido ao numero impressionante de pontos por dc? (2500 pontos por dc?). O trabalho é efetuado
no reverso, seguindo uma progresséo que vai de baixo para cima. Os movimentos habeis das méos das mulheres, sentadas lado
a lado e comprometidas com um segmento delimitado do material, concluem uma planificagdo complexa estruturada desta
forma.
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Figura 4: Manuel Cargaleiro, Sem titulo, 1988, 6leo s/teia, 169 x 243 cm, Centro de Arte
Contemporanea - Coimbra
Fonte: Centro de Arte Contemporanea.

Existe uma superabundancia do ornado, proprio da ceramica “dos revestimentos
decorativos dos locais interiores - uma espécie de horror ao vazio” (Instituto Camodes, 2002:
13)8) que tem ecos na tradicdo islamica e que corrobora uma das mais interessantes
manifestagdes de transculturagao nas artes decorativas portuguesas.

Poesia e geometria (1995)

Esta composicdo sublima o sentimento dunidade e que perpassa a criatividade de
Cargaleiro. Aqui, os motivos revestem-se de uma geometria mais regulada, transmitida
através de uma pincelada mais suave: uma tensao para o essencial iluminada pelo avanco
dos amarelos a calibrar a frieza dos azuis. Desvendando o vinculo intrinseco entre signo e
cor que permite ao artista afirmar “[a] minha cor € o meu desenho” (Andrade Pereira, 2019:
145).

A cor de Cargaleiro é certa justa porque € direta: ele parte no quadro
diretamente para a cor (...), ele pensa cor, sente cor, &€ cor. Assim, a cor [...]
transformou-se numa espécie de aliado do pintor, tudo lhe permitindo, mesmo
as mais impressivas dissonancias, mesmo a sua utilizagdo ndo harmonica,
guando pretende enfatizar uma frase do absurdo. (...) A utilizacdo da cor n&o
COMOo um meio, mas como uma linguagem ontoldgica (Andrade Pereira, 2019:
144-145).

8) Tradugdo da autora a partir do francés.
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Figura 5: Manuel Cargaleiro, Poesia e Geometria, 6leo s/teia, 82 x 129,5 cm, Centro de Arte
Contemporanea - Coimbra
Fonte: Centro de Arte Contemporanea

Cor que é também conjuncado com a sua terra, a da Beira “sempre presentes nos seus olhos”
(Ferreira, 2012: 16), capazes de recordar a delicada vitalidade das paisagens investigadas e
interiorizadas, encarnando tudo isto no imediatismo do signo. Uma gama cromatica que
nunca abandona o azul, suspendendo-o, apenas, para se apropriar de amarelos, vermelhos
e verdes, mas regressando sempre a ele, ao azul da sua terra, do Tejo, do Atlantico, do
Azulejo: regressando a si proprio, regressando a Portugal.

Uma pintura sugestiva, firmemente ancorada na abstracdo. Uma semidtica igualmente
percetivel na poesia, capaz de dizer mais do que aquilo que a tinta traca na pagina em
branco. De facto, a aptiddo de Cargaleiro para transitar facilmente de uma técnica para
outra, de exprimir os seus sentimentos ora através do barro, ora do pincel, de conceber a
ceramica como apoio pictoérico, de confundir uma pintura com uma tapecaria, de se inspirar
tanto no mundo artesanal como no cenario artistico mais vanguardista, de recuperar os
saberes populares para os reformular numa atualidade pds-moderna tem um ponto de
partida preciso.

5. Os Cargaleiros desvelados

A primeira ferramenta de comunicacao a que o artista recorre € a ceramica, evidenciando
um percurso que abracga tradicdo e inovacédo. Neste quadro, a fabrica Vidva Lamego, em
Lisboa, passa a ser o ambiente onde este encontro se condensa, gracas as personalidades
que aqui estabeleceram os seus ateliers, entre as quais se destaca a personalidade de Jorge
Barradas (1894 - 1971), sob cuja égide Cargaleiro se formou, bem como o nosso (Henriques
& Nabais, 2005: 18). Assim ja se encontra a linha ténue entre arte e artesanato, exigindo a
ceramica competéncias e conhecimentos técnicos especificos, tanto que o proprio Barradas
sublinhou a auséncia de espontaneidade na ceramica, atribuindo a destreza manual e ao
exercicio uma sabedoria que se converte em confianca no gesto artistico (Henriques &
Nabais, 2005: 18).
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Conjuntamente, a cerdmica e, em particular, o azulejo compdem um léxico fértil,
emblematico de uma pratica antiga que ainda ndo se esgotou. Essa alusdo a secular
proximidade com a cultura islamica, que a lusitana soube recolher e renovar, adaptando- a
as ambiéncias geograficas e culturais que a acolheram, ao ponto de se tornar objeto de
“valorizacdo estética dos espacos urbanos quotidianos” (Instituto Camdes, 2002: 43)
criados pelos mais avancados artistas nacionais e internacionais, entre os quais 0 nosso
Cargaleiro.

Através da ceramica, Cargaleiro chega também a pintura, e, depois de nela ter encontrado
um apoio singular, migra para outros mais tradicionais, trazendo consigo uma modularidade
que a fronteira nitida dessa estrutura e o legado tradicional ja tinham contribuido para
determinar. Na pintura, condensa-se uma concecéao colorida da existéncia, embebida dos
lugares da sua infancia e dos seus primeiros estudos universitarios.

Cargaleiro nasceu na pequena aldeia de Chao das Servas, em Vila Velha de Rédao, que cedo
deixou e nunca esqueceu, ao qual regressava sempre para saciar a sua sede de natura, com
a qual se relacionou também na quinta da familia, que estabeleceu no Monte da Caparica.
Aqui, ele desenvolveu uma visdo fantasmagadrica do observavel, a partir da qual se enxertam
imagens de cidades verticalizadas, memodrias de uma Lisboa vista e sonhada de longe, para
|a da barreira imposta pelo Tejo (Pinharada, 2021:11).

A sua primeira formacgéao universitaria contribui para esta percecao enfocada através da lente
de um microscépio. Em 1946, Cargaleiro ingressa na Faculdade de Ciéncias da Universidade
de Lisboa, no curso de Geografia e Ciéncias Naturais, por dar seguimento aos negdécios da
familia. Mas, cedo, a atracao pelas artes plasticas o leva a abandonar esse caminho e a
seguir outro, sem sacrificar os legados que a orientagao cientifica tinha estruturado, tanto
que foram depois transferidos para uma elaboracao formal sobretudo anicénica, modular e
catalogadora.

Cargaleiro surge como sucessor de uma memoria cultural, local, artesanal e familiar de
longa data que estard sempre presente, mesmo quando o artista se vé confrontado com a
cena internacional parisiense. A marginalidade ligada a realidade cultural portuguesa torna-
se um ponto forte ao expressar-se numa originalidade condensada na singularidade do
abstracionismo lirico de que Cargaleiro é intérprete, testemunhada pelo facto de que “néo
se comprometeu com nenhuma corrente” (Pinharada, 2021: 13) em particular, mas antes
revelou “as polaridades (...) entre [...] o sentimento profundo de ser portugués e a vontade
afirmativa de ndo se isolar” (Henriques & Nabais, 2005: 19-20).

Entre as praticas artesanais a que Cargaleiro se dedica, a da projetacao téxtil tem especial
destaque. Apesar de ndo confecionar pessoalmente os artefactos, concentrando-se nos
dados do desenho, a tapecaria representa, uma vez mais, uma ligagcdo com a sua terra natal,
quer cultural pelas suas origens no Leste®), quer na continuidade com as realizagdes da sua

9) A proveniéncia asiatica do tapete ja esta contida na etimologia do termo, que migra do grego para o latim através de uma voz
iraniana “para indicar um tecido de 13, ou também de seda, algodéo e outras fibras vegetais e artificiais, produzido em varios
tamanhos e em varias cores e padroes, atando, 8 m&do ou a maquina, os fios da teia com os da trama” (Treccani, s/d).
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mae: Ermelinda Cargaleiro. A tapecaria, tal como a ceramica, é abrangida por esse ambito
que os antigos chamavamTechnée, sublinhando a igual dignidade entre artefactos artisticos
e artesanais na concegdo greco-romana'®). Como testemunha a narrativa homérica, a
dedicacado das mulheres a tecelagem apela a uma execucéao atavica que, de simbolo de
distincao elitista, se transformou, primeiro, em arma de segregacéao e, depois, em objeto de
luta pela proclamacao da liberdade que as mulheres lentamente conquistaram™.). Devido a
acoplagem direta entre a tapecaria e o panorama feminino, esta acao artesanal sofreu uma
dupla desvalorizagdo: ser contada entre as artes “menores” (nado intelectuais) e ser
distintamente “feminina”. Antes da divisdo moderna “das categorias artisticas” (Gongalves
& Lousa, 2018: 153) em artes liberais e artes mecanicas, a tecelagem exigia a pericia mesmo
das maos masculinas, mas apods a sua despromogao a arte menor,

as mulheres, consideradas intelectualmente inferiores, foram relegadas para um
tipo de arte manual (...). A partir do século XX, apesar de se manter a
segregacao'?) comegam a surgir algumas alteragcbes como por exemplo a
producédo do atelié de tecelagem e cerdmica da Bauhaus (Gongalves & Lousa,
2018:154).

Foi a partir deste momento que o resgate da arte téxtil € substanciado ao explicitar-se
visivelmente tornando-se um instrumento de um movimento mais amplo de emancipacao
feminina, permitindo

em alguns casos (...) falar de uma arte feminista, como uma arte que veio
contrariar o Mainstream [...] contribuindo para uma nova consciéncia social e
politica como expressdo de uma contracultura, quer pela afirmacdo das
mulheres, quer pelos temas abordados ou pelos materiais utilizados,
contribuindo desta maneira para uma nova consciéncia social e politica que se
traduz numa atitude de libertagcéo. (Gongalves & Lousa, 2018: 167-83)

E nesta linha que podemos situar, com um jeito mais ou menos autoconsciente, o papel de
Ermelinda Cargaleiro, cujas mantas de retalhos tém um mérito particular: iconografico/
semantico, por um lado, pelo legado recolhido pelo seu filho como emblema “do
modernismo em Portugal” (Henriques & Nabais, 2005: 58), por outro. De facto, essas

10) Uma visdo igualitaria do fazer que migrou para a Antiguidade Tardia e continuou na Idade Média, e que, de facto, deixou um
rasto mesmo no Humanismo, uma vez que nele persistiu uma nogéo unificada das artes menores (Bologna, 2017).

) As préticas téxteis ao servigco da comunicacdo do patriménio feminino, segundo uma matriz comum entre os termos texto e
textere, sdo analisadas por Chacon (2020), enquanto Michna (2020) se debruga sobre a relagdo entre a produgédo artesanal e o
seu potecial subversivo feminista. Ainda acrescentamos Albers (1974) e o mais recente livro de Smith (2014) sobre a teoria téxtil
da Bauhaus e a sua transicdo do artesanato feminino para o design moderno.

2) A agdo artesanal como estratégia de resisténcia ndo ¢ um aspeto exclusivo do panorama historico contemporaneo.
Emblematico é o exemplo do povo persa no rescaldo da conquista arabe do século VII, que, embora impondo aos vencidos um
controlo até intelectual, ndo conseguiu extinguir o instinto de preservagéo cultural do povo dominado. Tanto a arquitetagéo
téxtil como a cerdmica foram transpostas por estes Ultimos em expedientes de perpetuacdo do seu espirito inventivo, ainda
que domesticado e encoberto pelas grelhas expressivas impostas pelos vencedores (Gulbenkian, 1972: s/p.).
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tém muito mais a ver com a moderna tapecaria, sendo por sua vez a arte dos
atuais tapeceiros [...] uma sintese fusdria da escultura, pelo que concerne ao
tratamento dos volumes, da cinética, pelo que tem de movel e aéreo o tecido
suspenso, da pintura, por uma abordagem colorista que tantas vezes parte
diretamente para a cor e até, quica, por uma criagdo ambiental que se liga a
arquitetura (Museu Nacional do Traje,1988: 7).

Sabemos que o proprio revestimento da parede através do uso ornamental do azulejo
reinterpreta uma aplicacdo derivada do vocabulario téxtil e do uso decorativo-parietal que
os proprios tapetes eram chamados a desempenhar’). O tema de uma fantasia que se
beneficia dos contornos bem definidos para se exprimir é também recorrente no patchwork,
gerados pela atribuicdo de novas leituras aos retalhos de tecido, ja velhos e sem qualquer
outra utilidade, a sugerir “a maestria de uma arte no feminino, de saberes herdados e de
vivéncias transferidas para o universo dos téxteis” (Medeiros, 2017: 5). Neste reuso,
implementa-se “uma das mais antigas praticas de reciclagem das populag¢des”, vivificando
“uma arte que combina o espirito de ‘aproveitamento’ com a sensibilidade diante das cores,
texturas e dimensdes dos tecidos” (Medeiro, 2017: 13). Um fazer que, pelo seu caracter de
reemprego, se opde a um desenvolvimento coerente de motivos, reafirmando uma até nova
unido com praxisis artistica de Cargaleiro que, acolhendo este complexo habito artesanal
familiar e feminino, confirma, ainda outra vez, absolutas autonomia e originalidade.

Figura 6: Ermalinda Cargaleiro, Mantas de retalho, 1967, 180 x 245 cm, Reserva da Funcao
Cargaleiro - Castelo Branco
Fonte: Fundacgao Cargaleiro.

13) No estreito lago entre o téxtil e a arquitetura, bem como no processo historico de revestimento, é relevante o estudio pioneiro
de Gottfried Semper de 1860.
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De todas as declinacdes poéticas a que Cargaleiro recorre, emerge um leitmotiv que as
permeia: a modularidade, ou seja, a fruicdo de elementos ilustrativos de notavel pureza e,
ainda assim, de uma pluralidade semantica de extraordinaria eloquéncia que surge de
articulagcdes sempre novas e infinitamente variaveis. Gera-se, assim, um andamento que
assume qualidades ora sinuosas e liricas, quando alude ao espirito das geografias da
meninice, ora mais regulares, geométricas e matematicas, quando essas mesmas matrizes
sofrem um processo de abstracao. O fulgor resultante reverbera numa forga iridescente que
nunca deixa de se mostrar, mesmo quando o uso das cores é estritamente limitado (por
exemplo, a tricromia azul-amarelo-branco), de modo que estas aparecam em tonalidades
muito diversificadas, mantendo-se a idéntica base cromatica.

E interessante notar que o verbo "modular" faz uso de interpretacdes distintas, ambas
inerentes ao concebimento do Cargaleiro. O termo indica o recurso a padrdes fixos que
compdéem um todo, assim como, principalmente no territério sonoro, a variagcdo da
intensidade e dos timbres dos sons.

Mediante uma estética deste género, Cargaleiro apela a histoéria cultural portuguesa, em
especial a ligada ao dominio islamico. Tanto a arte dos téxteis como a do azulejo, como ja
foi referido, tém uma clara influéncia oriental. Mestres e divulgadores de um costume
artesanal refinado pelo tempo, os mugulmanos foram os catalisadores de uma estruturagcao
decorativa que, renunciando por razdes religiosas (Gulbenkian: 1972: s.p.) a representacao
icoénica da divindade, se concretizou numa tendéncia dominante, mas nao exclusiva mesmo
dentro do préprio contexto islamico, para o aniconismo, através de elementos geométricos
estilizados e elementos botanicos, vegetais e florais. O fazer de Cargaleiro acolhe esta
ascendéncia, tanto na inspiracéo direta patente na escolha iconografica, como na cromatica
que insiste maioritariamente, mas ndo unicamente, nos azuis e amarelos.

Tal como a migracdo de moddulos significadores de uma superficie para outra é
historicamente atestada, precisamente no didlogo entre o azulejo e os tapetes, também
Cargaleiro a recupera, colocando-a ao servico das técnicas que emprega: a ceramica, a
pintura e a tapecaria sdo concebidas como lugares irisados de uma semidtica visual que
adota a8 mesma sintaxe. Emblema do conceito de anti hierarquia entre as artes, onde cada
uma goza de igual honra e reputacao (Henriques & Nabais, 2005: 37).

O ultimo topico em que nos debrucaremos diz respeito a um lado porventura mais sombrio
do oficio engenhoso do artista, intrinseco na condicdo transiente do homem. E um ponto
que foge, pois é subjugado pela soberania da energia luminosa que irradia da supremacia
da alegria que permeia a arte de Cargaleiro; no entanto, o triunfo da luz sobre as trevas, sem
duvida inegavel, ndo pode ser entendido como algo de absoluto, pois é filho duma dinadmica
entre as partes.

E imprescindivel ndo esquecer que a biografia de Cargaleiro foi plasmada, desde a mais
tenra idade, por viagens que visavam ultrapassar as dificuldades de um territério, como o
de origem, que junta a poténcia da natureza com a complexidade de a habitar. A procura de
melhores possibilidades, em um Portugal geogréfica e culturalmente isolado (Ferreira, 2012:
11), pode também ser identificada na vontade do artista em emigrar, mas “é claro que uma
viagem destas nao se faz sem sangue” (Andrade Pereira, 2019: 144). A historia portuguesa é
perpassada por movimentos de homens de que os artistas foram, muitas vezes, vitimas
sacrificiais, pois
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estas partidas eram marcadas mais pelas necessidades da vida que pelo sonho
o pela aventura, [alids] a aventura tinha um gosto podstumo, e nessa
necessidade, a sua maneira, eles eram, todos, uns ‘vencidos da vida’ [porque] a
emigracao era a Unica solucdo que se Ihes oferecia, meio romantica e meio
pratica, saida logica da sua situacao irreal na vida portuguesa (Franga, 2000:
26).

O século XX ainda tinha o sabor do século XIX e os movimentos artisticos renovadores
lutavam para se imporem num status quo conservador e conservativo, “no quadro da
sociedade portuguesa, imével, ancilosada em posicdes tradicionais de gosto que a mudanca
de regime e as suas agitagcdes nao alcangcavam modificar, ou sequer despertar” (Franga,
2000: 19). A época criativa que “chegou”, simultaneamente, “aos dois lados do Atlantico”
nesses anos “foi a do Abstracionismo lirico”, atravessado pela

transmissao, em direto, sobre papel ou sobre teia, da verdade de cada um. Que
era a ilusdo de cada um. Que era o anseio de pesquisar-se até ao fim de si
mesmo, até aos confins da sua alma. [Um] ‘Cafarnaum’ de inquietagdes [...] que
Cargaleiro foi tocado logo no comeco da década de 50, [traduzindo] a [sua]
expressdo [em] metamorfose, que € a transposicdo em objeto artistico dos seus
intimos pesares, dos seus recoOnditos desvanecimentos, ou das suas ‘bachianas’
alegrias (Andrade Pereira, 2019: 144).

A partir desse segmento do século XX, a operosidade de Cargaleiro parece refletir uma
clivagem entre a confiangca num futuro promissor, mas ainda incerto, e o que toca o
dilaceramento do passado. Esta tensdo encontrara a sua mediacao na capacidade do artifice
para transportar a rica bagagem cultural da sua terra e da sua prépria educacéo para um
didlogo com as instancias da contemporaneidade mais experimental, para tecer as tramas
e as urdiduras de inspiracdes multiformes, sem “nunca esquecer dos anos de infancia e
juventude em que se fez a formacao do seu olhar e da sua sensibilidade” (Pinharada,
2021:14).

Por outro lado, a sugestdo na riqueza infinita da forma organica, que tem na primavera a sua
fonte privilegiada de vocacéao, nao pode ignorar a alternancia das estacdes e, com elas, a
mudanca das cores e dos estados de espirito. Cargaleiro, de facto, ndo desistiu da pintar
paisagens nevadas e imbuidas de um siléncio suspenso, nem se furtou a ouvir “esses
enigmas, sempre sem solucao, que libram sobre a vida dos homens como gaivotas sobre o
mar tempestuoso” (de Chirico, 2019: 99) e que insistem em “tudo que a soliddo com porta
de sofrimento, de encontro proprio, de um desanimo que tantas vezes atinge o desespero
e de um desespero que tantas vezes se desfaz em esperanca” (Andrade Pereira, 2019:144).
E que &, em Ultima analise, o triunfo de “um otimismo ciclico [...] andlogo ao que se observa
no ritmo da vida e na renovacdo permanente dos fendmenos da natureza” (Andrade Pereira,
2019: 142) mas sobre a qual paira ainda um certo sentimento de melancolia, tipicamente
portugués.
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Figura 7: Manuel Cargaleiro, Composicao, 1970, éleo s/teia, 65,2 x 80,8 cm, Centro de Arte
Moderna Gulbenkian - Lisboa, Fundacao Gulbenkian
Fonte: Fundacado Gulbenkian.

6. Conclusoes

As trés pecas de Manuel Cargaleiro resguardadas no CACC séo a pedra angular deste texto,
que quer aprofundar a compreensdo de uma concecéo artistica estruturada na mistura da
tradicdo e da inovagdo ao servico de uma visdo democratica da arte. A aparente
simplicidade das formas e das cores, nascida no perimetro preciso do azulejo, é refratada
nas varias técnicas dominadas, consolidando uma liberdade que recusa qualquer primazia
na escolha dos seus instrumentos. O conceito de unidade que se recupera expde-se no
didlogo entre estes: a placa ceramica, a teia, as tapecarias resultam como veiculos
alternativos, porém equivalentes, epifanias das infinitas vibragcdes nascidas das inesgotaveis
associacbes garantidas pela variagdo minima de uma modularidade pontual,
predominantemente geométrica e aniconica. Assim, as cadéncias harmodnicas tornam-se a
cola de expressividades antigas e novas, de geografias proximas e distantes, de tradicdes
complexas que se encontram para enfatizar a totalidade e a integridade, o uno.
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A obra de Cargaleiro ensina-nos que o conhecimento técnico, indispensavel e especifico em
cada campo, é capaz de nos dar uma verdade que tende para o universal, em que tramas e
urdiduras se misturam em restituir uma imagem que, por mais completa que seja, sera
sempre parcial face a uma cadeia infinita e hipotética de referéncias. Neste sentido,
qualquer hegemonia na declaracdo dum determinado primado desaparece, recuperando
uma dialética que, na esteira da abertura as possibilidades confiantes do viver a que
Cargaleiro nos ensina, deixa espaco a eventualidade do acontecimento.

Olhar para a frente é voltar atras: recuperar um conhecimento antigo e livre de preconceitos
que nos pode ajudar a derrubar esse muro de separagéo, tdo em voga como outros entre os

confins dos paises europeus e ndo europeus, entre a arte e o artesanato. Estamos prontos
para este salto?
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