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A modalidade de "regime p6s-modemo", retintamente mercantil e liberal, 
globalizante, que hoje se reafirma quotidianamente no mundo, sem quaisquer 
rivais ou contrapontos (a nao ser esgares de desespero ou nostalgia) esta mais que 
caracterizada, sendo diffcil sobre ela nao repetir lugares-comuns ou banalidades. 

Consiste num esbatimento de fronteiras, na acumula~ao de referencias 
dis pares (sobreposi~ao de cita~oes, que se substituem a antiga afirma~ao "certa", 
"ajustada" e emanando de urn sujeito enunciador que se pretendia original e, ao 
mesmo tempo, reportado a urn desejo de "verdade"), no estabelecimento de urn 
regime de flexibilidade e de fluidez, que nao podiam estar mais bern tipificados 
do que pela internet, pelo fluxo instantaneo de capitais em todo o planeta, 'pela 
ideologia turfstica (desloco-me e visito, logo existo), e pela permanente fabrica­
~ao de realidade(s), que sao ecrans umas das outras, imagens de imagens. 

Tudo e fluido, tudo e mutavel, tudo tern de ser imponderavel e "transparen­
te", tudo esta em desloca~ao constante para fora de urn eixo de si mesmo -
movimento, acelera~ao, ocupa~ao de todo o campo da percep~ao por uma especie 
de vultos fugitivos, de identidade(s) comp6sitas e indecisas, sempre em refor­
mula~ao - e, eis, em todos nos, instalada a "era da suspeita" e da inquieta~ao, sem 
repouso possfvel, como se fOssemos etemos viajantes que jamais encontram o 
limiar da sua casa. 

Que inocencia perdemos? ... Mas, tern sentido esse discurso de perda e nos­
talgia, no mfnimo ambfguo? Ou apenas vemos generalizar-se, "democratizar-se", 
uma certa forma de consciencia critica e auto-reflexiva, ceptica, des-sacralizada, 
que tradicionalmente pertencia as elites como urn capital altamente distintivo e 
que agora tende a massificar-se, isto e, a fugir ao controlo dos regimes de produ­
~ao da diferen~a tradicionais? ... 
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Esbatimento, ao mesmo tempo, do real e do virtual, dos entes e da(s) sua(s) 
imagens, da realidade e do sonho, do material e do ideal, do possfvel e do impos­
sfvel, do trabalho e do lazer, do proximo e do distante, do passado e do futuro, 
do interior e exterior, da cidade e do campo, do homem e da natureza, da vida e 
do arquivo - enfim, de todas as dicotomias (que ja sabfamos enganadoras, ou 
impensaveis, ou efemeras) de que se alimentou a nossa tradic;ao, nomeadamente 
a da designada "modernidade". 

Esse anuncio prodigioso de uma empresa de telem6veis, em que urn rapaz 
e uma rapariga atravessam a grande velocidade sucessivas paredes, como se fos­
sem maquinas ou deuses, sobem a arvores altfssimas como se fossem animais 
trepadores, dotados de uma energia divina, voam depois no vacuo como se fossem 
aves ou anjos, libertos de todas as "contraintes" dos corpos - sao essas imagens 
desmaterializadas que nos atraiem. Nao e a coisa em si, e a velocidade que 
adquire, e a nitidez que mantem, o seu caracter imaculado, que nos fascinam 
(momentaneamente ). 

, Ou esse outro "video-clip" de uma celebre vedeta rock, em que a eventual 
vacuidade do que canta e amplamente superada pela sua imagem feminina, per­
dida num deserto de solo gretado, e se esconde sob veus, ou mesmo se transforma 
inteiramente num conjunto de "echarpes" ondulantes, que podem cair, como uma 
mancha negra ou urn lfquido que se derramasse no solo, para daf reermergir como 
urn bando de aves de estranho agoura ... mas agouro que nao aponta para nada ... 
Vivemos destes flashes, destes fascfnios curtos, destes instantaneos encantamen­
tos/desencantamentos. 

A repetic;ao de imagens, que nos sugam, que nos "apanham" a cada passo, 
como uma "passerelle" de moda em que os corpos saem magicamente detras de 
uma cortina e desfilam sem cessar, pressupondo urn olhar que nunca abranda, 
obriga-nos a perguntarmo-nos o que e que mantem a atenc;ao viva ate aos limites 
do mais dolorosa fadiga, quais os mecanismos que sobre n6s actuam, e que tor­
nam indercernfvel o novo e o "deja vu", quem nos preparou para este tedio que 
a todo o momenta procuramos como urn vfcio, para esta vigflia que recomec;a 
passado o tempo breve do cansac;o, para este produc;ao de n6s pr6prios que recu­
pera sempre de uma fase de desistencia ou de depressao, para esta tenacidade em 
viver dizendo mal da (falta de) vida que temos, para esta ansia de produzir, de 
desenvolver, de aumentar, de acumular, de seduzir, de ter, de saber! 

Este e urn mundo "cheio", que suturou todas as descontinuidades com uma 
musica de fundo, soft, que percorre as paredes de todos OS sftios que percorremos, 
de todos os lugares de passagem que utilizamos, e que se confundiram com a 
totalidade do espac;o. Porque mesmo a cadeira onde leio, o quarto onde durmo, o 
sftio de onde falo ou onde converso com outros e urn nao-lugar: foi tocado pela 
des-essencializac;ao de tudo. S6 vale pelo que eu af fizer e sentir, ou fizer sentir, 



0 museu e um mundo, o mundo e um museu 199 

enquanto isso acontecer. Eu vejo ja esse sitio como urn lugar vazio, abandonado 
as cadeiras desarrumadas e outros vestfgios da passagem humana, mesmo quando 
estou imerso nele; em cada momenta estou a reconstituir o anterior e a prever o 
que se segue. Tenho a ansia da totalidade. 

A palavra-chave pas sou a ser "rede". Estar em rede, significa estar em co­
munica~ao e circula~ao permamente, fluir entre pessoas, lugares, imagens, sensa­
~oes, sftios, num universo despolarizado onde o que conta e a propria desloca~ao, 
e nao qualquer objectivo centrado num ponto do espa~o-tempo. 0 valor (nas suas 
varias modalidades, cujo padrao ultimo e 0 ganho material, e clara) foi evacuado 
dos lugares, das pessoas, das temporalidades tradicionais, para fluir permanente­
mente, surgir e se desfazer em combinat6rias infinitas. E n6s tomamo-nos actores 
e espectadores, em simultaneo, desta imensa par6dia em que somas levados, nos 
deixamos levar, desejamos profundae intimamente participar, sem saber por quem, 
para onde, mas com a forte suspeita de que nao ha qualquer hip6tese de safda. 
Como se tivessemos nascido ja dentro deste "party" interminavel, creio de hip6-
critas por vezes extremamente inteligentes, onde toda a gente faz o possfvel por 
parecer feliz, descontrafdo, "a laise", e on de alguns ate fin gem muito bern; e os 
que nao aguentam sempre vao para detras do cenario e fogem de cena. Compre­
endemos todos que temos de fazer como o poeta de Pessoa, e que e o dia-a-dia 
de qualquer "comediante": e preciso fingir tao bern que se finja aquila que deve­
ras se sente. 

0 mundo esta para venda, e urn imenso centro comercial, que inclui tudo, 
incluindo OS espa~OS do inimaginavel, da experiencia unica, talhada a dime~sao 
da personalidade de cada urn. Sob a forma de urn espectaculo, tao impressionante 
quanta seja possfvel para atrair multidoes, num fluxo interminavel de imagens, ~ 
qual passerelle onde esta sempre a passar o mesmo e o diferente, algo que e di­
verso de n6s e que simultaneamente somas n6s pr6prios, porque o que nos carac­
teriza e sermos consumidores de imagens e, ao mesmo tempo, imagens para con­
sumo, numa auto-alimenta~ao permamente do diverso e do igual. 

0 centro comercial deve ser seguro, agradavel, fluido, urn mundo infantil e 
adulto, onde nos percamos e nos possamos encontrar, onde o que e diferente seja 
ao mesmo tempo impressionante e reconhecfvel, securizante e excitante, propicia­
dor de satisfa~ao e despoletador de vontade de mais. Mais do espa~o, mais do 
tempo, desde a pre-hist6ria ate ao futuro, desde o exterior (espa~o sideral) ate ao 
mais fntimo do corpo, ampliado por forma a ser uma paisagem para a vista. Man­
tras, vitrinas, ecrans, coisas para se manipular e ver como funcionam, e o museu 
interactivo, e e a loja para podermos levar para casa urn pouco de todas essas 
experiencias. 

0 mundo e para ser vendido como museu, tipificado em produtos, que nos 
falam menos de cada urn deles - perder muito tempo com cada urn seria decerto 
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uma gestao do tempo menos adequada, e o "visitante" quer "aproveitar" o mais 
possfvel - e mais do circuito que entre todos eles e suposto fazermos, cada urn 
segundo o seu ritmo ou as suas op~oes. Por sua vez o museu deve conter todo o 
mundo, apresentar uma larga abrangencia, oferecer sempre novas curiosidades ao 
olhar e outros sentidos, ser uma mostra da variedade produtiva da "natureza", para 
ser observada de perto e (caso seja essa a op~ao) sem perigo de doen~as, conta­
mina~oes, virus. Uma natureza perfeita, desmaterializada, emocionante e transfor­
mada em circuito, com entrada, escalas, e uma safda. Mas urn circuito aberto, 
infinitamente reticulado, permitindo todas as traject6rias imaginarias, e todas as 
experiencias de adesao convicta possfveis (incluindo riscos, a escolha). E funda­
mental que isto seja mesmo levado a serio, que de mesmo gozo, que as pessoas 
nao s6 acreditem, mas "curtam" (se confundam com a experiencia, a tornem sua), 
isto e, que se deixem envolver totalmente pela vivencia do mundo como museu, 
e pelo museu como mundo real. A confusao e o prazer, o patamar da convic~ao. 
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