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causa da literatura brasileira em Portugal®

Fstudos Brasileiros

Arnaldo Saraiva

T Palavras pronunciadas na
abertura do HI Cengresso Pormu-
gués de Literatura Brasileira,
realizado nz Faculdade de Letms
do Porto em 24 de Outibro de
2003,

No inicio do seu celebrado
romance Small World defenden
David Lodge que “o congresso dos
nossos dias se assemelha a
peregrinacio da cristandade medieval”,
oferecendo os prazeres da viagem mas
exigindo alguma peniténcia.

O lugar sagrado foi, neste caso, uma
cidade que agora dizem crispada ou
deprimida, como se nio pudesse
dizer-se 0 mesmo do reste do pais, mas
que ainda nio deixou de justificar
viagens ¢ de estimular prazeres - por
exemplo: o da conversa com as suas
gentes leais e desinibidas, o da
degustacio da sua variada e bem
regada culindria, o da contemplagio do
seu rio e casario ¢ o do mergulho na
sua histdria singular, que até pode
evidenciar a relagilo privilegiada com o
Brasil € com a cultura ou a literatura
brasileira. Com efeito, nesta cidade
nasceram autores como Pero Vaz de
Caminha, Bento Teixeira, Simio de
Vasconeelos, Tomis Antdénio Gonzaga,
ou - para ndo referir personalidades
como Bris Cubas ou a Carolina de
Machado de Assis, e para referir
autores mais recentes — Carlos
Malheirc Dias, Agostinho da Silva,
Adolfo Casais Monteiro e Maria
Adelaide Amaral. E a mesma cidade
inspirou pdginas memorivels de varios
escritores brasileiros, como Casimiro
de Abreu, Jodo do Rio, José Lins do
Rego, Gilberto Freyre, Cecilia Meireles,
Erico Verissimo, Murilo Mendes, Lygia

Fagundes Telles, Marly de Oliveira,
Antonio Torres.

Mas este Congresso também implica,
para todos os que nele participam,
uma viagem simbdlica: uma viagem ao
Brasil, que desde Caminha tanto seduz
0s portugueses em geral; uma viagem 4
literatura brasileira, que ji comecou a
ser internacionalmente reconhecida
como uma das mais importantes
literaturas modernas; e, enfim, uma
viagem 2 literatura, que ultimamente
tem vindo a ser desmoralizada e
encurralada por inimigos semi-analfa-
betos que podem pontificar em jornais
e televisbes, mas também por
linguistas pouco sensfveis ou pouco
preocupados com os valores eslélicos
da linguagem, e até por ministros e
professores que acham por bem pdr o
Big Brother no lugar de Camdes ou de
Gil Vicente.

Quanto 4 peniténcia de que falava
David Lodge — o trabalho de
preparacio e leitura de uma
comunicacdo, e a assisténeia 4 leitura
das dos outros ~ tentdmos que nio
fosse muito pesada, jd que nio
quisemos ultrapassar a trintena de
comunicagdes, e Hmitdmos a 15
minutos o tempo de cada
apresentacio.

Este Congresso vem na sequéncia dos
que realizimos em 1984 e em 1997,
qualquer deles com cerca de 60
comunicacdes (as dificuldades com
que se debatem agora as Universidades
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e as Instituigdes culmrais € que
aconselharam o corte em 50%); mas
também vem na sequéncia de outros
eventos que na Faculdade de Letras do
Porto projectaram a literatura brasiteira,
entre os quais hd que relevar a sessio
que em Maio de 1985 juntou 03
escritores J. . Veiga, José Paulo Paes,
[gndcio de Loyola Brandio, Julieta de
Godoy Ladeira, Moacyr Scliar, Adélia
Prado, Nélida Pinon, Jodo Antdnio,
Sinval Medina, Ivan Angelo, o coléquic
gue, para celebrar os 300 anos do
descobrimento do Brasil, em Junho de
2000 reuniu cerca de 50 escritores
portugueses e brasileires, entre os
quais Ferreira Guilar, Ivan Junqueira,
Carios Nejar, Iiddsio Tavares, Jodo
Gilberto Noli, Jodo Almino, Rubens
Figueiredo, Milton Hatoum, Ana
Miranda, Antdnio Carlos Secchim,
Bernardo Carvalho, Alexei Bueno, e o
coldquio gque em Qutubro de 2002
celebrou ~ em colaboraciio com a
Universidade de Lisboa e a
Universidade de Coimbra - o
centenirio do nascimento de Carlos
Drummond de Andrade.

Nio serd muito, talvez; mas convird
lembrar que os apoios para esses
eventos — com excepcio do coléquio
de 2000 —~ foram exclusivamente
portugueses; e que nunca foi possivel
contratar mais do que dois docentes
para a cadeira ou cadeiras (I e 1) de
Literatura Brasileira, que alids

sempre atrairam muitos alunos. Por
razdes sociais € curriculares, que
também prejudicam a prépria literatura
portuguesa, é quase certo que nos
proximos anos passard a haver bem
menos alunos de literatura brasileira
nesta € noutras universidades. Bom
seria que este Congresso confribuisse
logo de alguma maneira para impedir
taj recuo.

Porque o pretextoe deste Congresso foi
justamente a celebracio, ji com um
pouco de atraso, de 30 anos de ensino
oficial de Literatura Brasileira na
Faculdade de Letras do Porto, e de 80
anos de ensino oficial de Literatura
Brasileira em Portugal. Deve-se por
sinal a um portuense, Alberto de
Oliveira - o autor de Pombos
Correfos,0 poeta decadentista € amigo
de Anténio Nobre, o diplomata que
exerceu fun¢des consulares no Brasil -
a ideia, pela qual em 1915 se bateu
com @xito, da criagcde na Universidade
de Lisboa de uma “cadeira de histdria,

geografia e literatura brasileiras”,
cadeira que em principio deveria ser
regida por um qualificado brasileiro.
Mas muito por culpa da Guerra e da
Academia Brasileira de Letras, que se
comprometera a indici-lo, ou dos
proprios escolhidos — de Miguel
Calmon a Coelho Neto -, essa cadeira
56 em 9 de Junho de 1923 foi
inaugurada por Oliveira Lima, um
historiador pernambucano que era
fitho de um portuense.

Em 1957, a famosa reforma de Leite
Pinto desdobrou a cadeira em Histdria
do Brasil e Literatura Brasileira, E da
regéncia desta se encarregou entio
Vitorino Nemésio, que tanto a
prestigiou. A mesma reforma estimulou
a criacic de outra cadeira na
Universidadade de Coimbrz, em 1960,
e na Universidade do Porto, em 1972,
trés anos depois da criagio do curso de
Letras. Apds o 25 de Abril, outras
universidades acharam por bem criar a
cadeira de Literatura Brasileira: a
Universidade Nova de Lisboa em 1978,
a dos Agores em 1979, a Catdlica de
Braga {Faculdade de Filosofia) em
1981, a de Aveiro em 1982, a Catélica
de Viscu em 1983, a de Evora em 1987,
a do Minho em 1991, a Aberta de
Lisboa em 1994, a da Madeira em
1997...

Neste Congresso pudemos reunir, com
o apoic exclusive do Departamento de
Fstudos Roménicos da Faculdade de
Letras do Porto e da Rejtoria da
Universidacde do Porto, quase todos os
que nos dltimos anos ensinaram ou
ensinam Literatura Brasileira em
Portugal, zes quais guisemos associar
alguns jovens estudiosos e também o
escritor Bernardo Carvalho, que nos
parece um excelente representanie da
excelente literatura que hoje se escreve
no Brasil.

Por singuiar coincidéncia, este
Congresso realiza-se na mesma semana
em que se iniciow em Portugai o
processo de legalizacio de 30 mil
brasileiros “ilegais”, e em que foram
“sesgatadas” 40 mulheres brasileiras
que trabalhavam em Braganca e
arredores. Se nunca como hoje houve
tanios brasileiros em Portugal (fala-se
em 80 mil, ou em 100 mil), se nunca
como hoje houve tantos portugueses a
viajar para o Brasil {e jA naoc como
emigrantes pobres, mas como turistas,
ou até come trabalhadores qualificados
e como empresirios), bom seria que se



concedesse mais dignidade ou mais
espaco & cultura e 2 lteratura brasi-
leiras tanto nas universidades como
1108 media, que de modo algum cor-
respondem a0 esforco de estudiosos e
de editores como Campe das Letras,
Cotovia, Quasi, Caminho, elc.

Nos nio queremoes gue em Portugal 56
se valorize a telenovela, a misica e o
futebol brasileiros, ou quaisquer outros
produtos desses por que se batem os
magnificos contabilistas do Mercosul
ou da Unido Europeia. Nos ndo
concebemos que Portugal seja apenas
uma porta ou um porto do Brasil para
a Luropa. Nés entendemos que
Portugal deve ser também “casa” dos
brasileiros, pdtria comum na lingua e
na cultura, uma cultura gue ndo coloca
o lucre acima da solidariedade social,
da dignidade humana e da alegria de
viver.

Nos desejamos que a literatura brasi-
leira entre e circule sem obsticulos em
Portugal, convictos das vantagens do
seu didlogo permanente com a

literatura portuguesa, @nto nas
semelhangas quanto nas diferencas,
tante nas imitacdes quanio nas
rupturas; nds acreditamos que desse
didlogo beneficiario portugueses e
brasileiros, que verio enriquecido o
seu vocabuldrio, desenvolvidas as suas
capacidades expressivas, estimulada a
sua imaginacio e a sua criatividade,
reforcada a sua presenca cultural no
mundo.

Dizia Drummond que nlo podia
conceber um escritor brasileiro que
nio conhecesse a literatura
portaguesa. Eu diria também o inverso:
NA0 POsSO conceber um escritor — um
intelectual - portugués que nio
conheca a lteratura a que perlencem o
proprio Drumumond e Machado de
Assis, Manuel Bandeira, Guimaries
Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto,
Clarice Lispector.

A causa ca literatura brasileira serd
sempre uma causa da literatura em
portuguds, uma causa da lingua
porluguesa — uma czusa de Poriugal.
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velho, o rapaz € o romantico”

T Comunicagilo apresentada ap
HI Congresso Portuguds de
Literaura Brasileira. Porio, 24 de
Outubiro de 2003,

Y Antonio Candido, «Literatura

¢ Cubtura de 1900 a 1945-, Lite-
raturd e Suciedade, 64 ed., Sio
Paulo, Companhia Editors Na-
cional, 1980, p. 112, De passagem,
vale registar estas palavrs do
mesmo ensafsta, que descrevem
bem a situzcio actual das relagdes
luso-brasileiras: -Quando o
ditlogo sc despolz de sua aspe-
reza, amainando-se em mesuras
académicus, convénios ortogri-
ficos, exaliaghes ¢ louvores reci-
procos. na rerdrica sentimentad ¢
vazia das missdes culpurais
{estamos descrevendo o que se
passa no século XX), podemos
ver que a influénci morreu, pra-
ticamente, tanto ¢ verdade que a
vida se nutre das enstes e dos
confli-wos. (i . p. 111}
7 A historia da disciplina de
Literatura Brasileira nas univer-
sidades portuguesas fot feita por
Arnaldo Saraiva, Pode consultar-
-s¢ particulirmente -Os Estudos
de Literstura Brasileira nas Uni-
versidades Partuguesass, Terceira
Margem, 21999, pp. 7-17.

emergéncia da literatura brasileira
A ¢ descrita pela mais poderosa das
suas teorias, a de Antonio Candido,
como processo de Jformaghon: das
primicias das «manifestacdes literdrias,
dos primeiros séculos 4 maturidade do
«sistema-, situado na obra de Machado
de Assis, a literatura brasileira
desenvolve-se em consonancia con a
propria nacioe, pura continuidade em
direccio ao telos de uma «forma-
genuinamente brasileira, isto €, nascida
do Brasil e para o Brasil. Ao colocar o
Brasil no lugar do fundamento, a
descricio da Jormacgior naturaliza o
estabelecimento do cinone brasileiro,
e assim disfarca ou pelo menos atenua
wm dos seus gestos decisivos, a
exclusio da literatura portuguesa.
Antonio Candido definiu nos seguinies
termos a diferenca entre ¢ romantismo
e o modernismo de 22: «enquanto o
primeirc procura superar a inftuéncia
portuguesa € afirmar contra ela a
peculiaridade literdria do Brasil, o
segundo ji desconhece Portugal, pura
e simplesmente. A descrigdo ¢
excessiva, para nao dizer
redondamente falsa, mas vale muito
como modalidade de whisfull thinking
ciitico, pois descreve menos ¢ que se
passou do que o que se deveria ter
passado uma vez atingida a maturidade
da formacio-: a possibilidade plena de
o recomeco mogernista proceder pela
negacio da propria literatura brasileira
€ {4 nio da portuguesa,

de Estudos

Brasileiros

Entretanto, seria ingé€nuo supor esta
nocio um desvio evitdvel em vez de
componente solidiria do proprio
processo que procura descrever, Tal
solidariedade explica que a exclusdo
cla literatura portuguesa fosse por esta
paradoxalmente partithada e tivesse
entre nds a correspondente inevitdvel
da exclusiio da brasileira. Por outras
palavras, portugueses ¢ brasileiros
partitham ha dois séculos a mesma
noc¢io de literatura brasileira. As
vicissitudes dos estudos universitirics
brasileiros em Portugal nio s6
encontram nesse lago grande parte da
explicacio necessdria, como sio dele a
mais clara expressio,

De facto, o lugar da literatura brasileira
na universidade portuguesa é
determinadlo, ndo pelo desinteresse ou
pelo descaso, mas pelaexclusdo: os
episddios da sua histdria institucionai®
€ O e3Casso releve no curricilum
atestam sobretudo que a literatura que
se escreve no Brasil - nao ja a
disciplina académica — foi excluida dos
estudos literdrios universitarios
portugueses. E o principal sinat dessa
excluszo nio se encontra em nenhum
aspecto especifico da prépria
disciplina de literatura brasileira, mas
na idrea disciplinar de literatura
portuguesa, que em regra se estuda e
ensing como se nio existisse nenhuma
outra literatura a escrever-se em
Portugués.

Dir-se-i que nio poderia ser de outro

i1



fONAo sem resisténcias
cvidentemente. o principal dus
quads ¢ aideiz de uma priordade
portugiess e matéria de lngua.
gue persiste. Pinheiro Chagas
formndou-n clogquentemente no
cnsio que escreveu sobre
alencar, g gue volured nuis
aciante, no ponto em gue, depois
de dechr que o <defes gue
vejo ens todos as ivros brasileiros.
¢ oea frlia de correceio de lin-

QUIRETT POTTUEUCS, 1R e
tornze o brasilefro ume lingua
diferente. (Pinheire Chagas.
Literatura Brasileien. José de
Alenears, Fusaios Critices, oo,
Vit More, 107, p 2210 Ake
responderiil
P i

HES dg 7,(_:;\4_!{ Custddio v Jose
Menwel Garcin. Lishon Editonal
H C19EG, po 19y

“idem. fhid.

modo, ¢ em certo sentido & verdade
Predomina na estrutura curricular o
critério da nacionalidade,
especialmenle relevante no casc da
literatura brasileira, em prejuizo do
critério da lingua. E dir-se-d também
que um eveniual predominio do
critério da lngua introduziria
distorgdes de perigoso acento neo-
-colonialista. Sem duvida que sim. Mas
hid um ponto a respeito da lingua que
desse modo passa despercebido: € que
a lingua, sendo a mesma, nic € a
mesma. Por outras palavras, o que
significa pertencer 4 mesma lingua? Na
verdade, o predominio do critério da
nacionalidade conduziu a exclusic da
literatura brasileira porque nio houve
- o nao podde haver na altura
pertinente — alternativa 3 ideia de que a
mesma lingua é garantia de
homogeneidade. I aqui encontramos
alinal uma noclo propriamente
colonialista: a difusio da lingua seria a
difusio do mesmo.

Ora, o processo de configuracio
nacional da lteratura brasileira
representa um casoe de quebra histdrica
que afecta irreparavelmente essa
concepcio de homogeneidade
suportada pela lingua: a lHingua, a
mesma lingua, nio chegou para
manier a literatura brasileira. .
portiguesal Em certo sentido, se nio
em todo o sentido, a literatura
brasileira constituiu-se engquanto
literatura nacional autdénoma ndo
apenas porgue se separou da
portuguesa mas também porque a
portuguesa se separou dela,
movimenles sO parcialmente
coincidentes.

No enlanto, a representagio corrente
oferece outra imagem: a lteratura
portuguesa seria um Gnico e continuo
tronco, da época medieval a Saramago,
do qual, a certa altura, se desprendeu
um rame - a literatura brasileira. O
novo ramo, apesar de sempre marcado
pela origem que o prendia 20 ronco,
nac impediu que este Crescesse, Mais
ou menos indiferente, no sentido que
de qualquer modo seguiria se aquele
ndo despontasse. (Escusado sublinhar
que a estrutura curricular vigente
SUpOria esta representagiio, ou porgue
A segregn ou mesmo porque dela
decorre.) A figura da drvore serve
evidentemente para estipular a
prioridade da literatura portugues:,

com o efeito menos visivel, mas do

eficicia niio menos necessiria, de
comprovar que afinal sobreviveu sem
micula de maior i emergéncia da
brasileira.

Nio dispomos, tanto quanto sei, de
estudo exaustivo do impacto da
formacio da literatura brasileira na
literatura portuguesa durante o século
KIX. E habitual referirem-se alguns
episodios, em geral tardios — o ensaio
de Pinheiro Chagas sobre Alencar, o
Cancionefro Alegre de Camilo, ou a
critica de Machado de Assis a O Primo
Basilio, este particularmente discutido
no Brasil, até por forga do enorme
prestigio de Eca de Queirds — gue, no
entanto. isolados e heterogéneos,
pouco esclarecem a respeito. Vale a
pena, por isso, considerar um curto
texto de Herculano, publicado em
Dezembro de 1847 naRevista
Universal Lishonense com o titulo
Juture Literdrio de Portugal e do
Brasil, escrito «por ocasiio da leitura
dos Primefros Cantos: Poesias do Sr. AL
Gongalbves Dias-. A obra de Gongalves
Dias, que se publicara no Brasil no ane
anterior, €, como se sabe, um marco do
romantismo brasileiro, ¢ Herculano
nido deixa de o perceber. Mas o
primeiro ponto curioso esti em que o
artigo demora a sequer mencionar o
livro do poeta brasileiro. Primeiro,
estabelece o quadro metaforico que
the permitisd valorizid-lo; cito a
primeira {rase, onde esse quadro se di
completo:

*Bem como a infincia do
homem a das nacdes & vivida ¢
esperancosa; bem como a velhice
humana a delas é tecliosa e
melancdlica "

O simile permitird o conhecido vaivém
entre a nagao e a literatura. A partir
dele, Herculano alarga-se em
Lonsmiud(ou sobre a diferenca entre
o Brasil, «a nacio infante que sorris, ©
Portugal, «velho aborride e wriste, que
se volve dolorosamente no seu leito de
decrepidez”, da qual faz derivar a
desesperanca do poeta portugués ¢ o
fuiuro que se promete ao brasileiro,
Por muito relativizdvers que sejam estas
amarguradas cogitactes-, como ihes
chama, nao se pode escamolear que
Herculano expressamente
provocadas pela leitur de Gonealves

Dias e, mads ainda, que se Hgam o uma

as dd

apreciaciao da siluacie Hlerdria



Pdem, ihid. po 201,

" Esempre refericdi a passs
i -Bosqueje di Histdra da Poesia
¢ Lingua Portuguess. em que
Garreit, jd em 1826, censura 08
poctas brasifeiros por nio
seguirem as sugestous da terrs,
prefenmdo amaotogin i realidy
local Noartigo citado, Herculanao

prossegue o mesmo apelo. abd ne
dnico reparo explicito que fan a
Gaongalves Pring: -Quiséramos que
as Poosias Americanas gue sio

comn o portico do edificio aco-
passent ncke muior espacy, Nos
s transadintcos ha par via

eord demasindas reminiseén-
clas da Buropas @y ol pL 201
AMis o melhor exomplo ainda
pocke et e caria a1 Pedra Il g
respeiio da Confederacda dos
Teomiios. o poema ansoronico de
Gongnives de Magalhles. publi-

i fnperi-
¢ e Hercuhine,

cadoem uxu
onl 1556, A

L de De

brasileira em confronto com a
porluguesa, Alente-se neste passo:

"A Hmprensa na antiga
América portuguesa, balbuciante
ha dois dias, ja ultrapassa a
imprensa da terra que fol
metrépole. As publicacdes
periddicas, primeira expressio de
uma cultura nacional que se
desenvolve, comecam a associar-
-5¢ a5 composicoes de mais
alento — os livros. Ajunte-se a esle
facto outro, o ser o Brasil o
mercado principal do pouco que
entre nds se imprime, e serd fcil
conjecturar que no dominio das
letras, come em importincia ¢
prosperidade, as nossas
emancipadas coldnias nos vio
levando rapidamente de vencida,

Por si sGs esses factos prova-
riam antes a nossa decad@ncia,
que o progresso literirio do
Brasil, £ um mancebo vigoroso
que derriba um vetho caquético,
demente, e paralitico. O gue
completa, porém, a prova € o
exame, nido comparative, mas
absoluto, de algumas modernas
publicagoes brasileiras.

Qs Primeiros Canlos 350 um
belo livro: sdo imspiracoes de um
grande poela. A lerra de Santa
Cruz gue jd conla oulros no sey
seio, pode abencoar mais um
ilustre filho "t

As metdforas do -mancebo vigorosos ¢
do «welho caguéticos indicam que a
questic nao ¢ de rivalidade: é antes de
modernidade. O Jevar de vencida-
significa ali que a emergéneia da
literatura brasileira coloea a literatura
porluguesa perante o problema da sua
propria modernidade —~ e isto gualguer
que seja a resposta que Herculano
oferece para esse problema, Alids, o
arligo atesta sobremudo que ¢ problema
da modernidade da literatura
portuguesa é (nsepearavel do problemea
da delintitacdo nacional da literalura
brasileiia: o papel que nele
desempenha o confronto entre o vellwo
Portugal ¢ o jovern Brasil resulia da
ideia. que em si mesma nac é
portuguesa nem brasileira, do Naclo
como exigéneia de diferenciacio e

i le literdria,

fundamento da on

Ou se, o actividade liter €m

Porrugal como no Brasill defrontva o

mesmo problema e apenas — mas era
decisivol — as condiches para o resolver
seriam diversas. Agui comecam os
paradoxos de toda a situacio. Sublinho
rés aspectos.

Em primeiro lugar, a separacio entre a
literatura portuguesa ¢ a brasileira
COMECOU € COnsSumaou-se irrever-
sivelmente por efeite de uma
concordincia essencial a respeito du
nocio e do estatuto da literatura
emergente, e isso explica, entre outras
coisas, que o empenho dos rominticos
portugueses nz formagio de uma
literatura genuinamente brasileira fosse
1o auténiico como o dos rominticos

ser de outro modo. A proposta de
nacionalizacio literdria que separasse
uma literatura verdadeiramente
brasileira da europeia e em particular
da portuguesa é europeia na sua
origem € no seu sentido, por ser antes
de mais de natureza literdria, solidiria
da concepgio de literatura e da atitude
perante a tradicdo literdria emergente
no quadro da época: ndo se entende ¢
romantismo brasileiro se ndo se aceitar
que a ideia central de nacionalidade
literdria constitul uma aguisicio
europeia que articula as tendéncias
globais do romantisme com a
estruturacaoe da instituicio moderna
que chamamos literatura, Neste
sentido, o programa romintico
brasileiro de nacionalizagio literdria é,
enguanio brasileiro, um momenio
especialissimo da Hieratura portuguesa,
no qual estd em causa a continuidade
da sua tradicao e o sentido do seu
futaro.

Mas, em segundo lugar, a arefa dos
romiinticos brasileiros decorria sob o
influxo da ideia de nowvo, na ilusio de
um duplo comego absoluto: comego
do Brasil enquanto naglo
independente, comeco da literatura
brasileira enquante literatura
verdadeiramente nacional. A literatura
nacional fundava-se ¢ acompanhava,
numa coincidéncia de destinos, a
fundagiio do pals. Por forea desta
harmonia, fundar a leratura nacional
Brasileira implicava comar com o
passado, clissico ¢ colonial: a
novidade, a originalidade e a invencio,
lugares-comuns da modernidade
lierdria, reuniram-se e confundirume-se
num Uinico ¢ poderoso Jugar-comun, o
nacionalidade Herdrin, pelo que o
consciéncia da nacionalidade comegou



 Pinheiro Chagas, of. cit.. p. 215,
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por ser forma especifica de consciéncia
da modernidade. Alids, tratando-se de
abrir um novo caminlio e ndo de
corrigir o percurso herdado, a
modernidade da literatura brasileira
tornava-se condicio da sua naciona-
lidade. Neste sentido, o romantismo
brasileiro, mais que um programa de
nacionalizagio literiiria, ieve o mérito
histérico de fundar a literatura
brasileira enquanto projecto modernc:
e o Brasil, nacic nova e promissora,
constituia o fundamento desse
projecto, a um tempo condigao da sua
necessidade e garantia do seu sucesso.
Por issc, em terceiro lugar, ©
romantismo brasileiro € sobretudo uma
forma de nacionalisme. O escritor
assumia uma missao clvica e patridtica,
e a literatura desempenharia no Brasil
o papel assumido de representacao da
identidade nacional. Na verdade,
tratava-se de inventar o Brasil — que
por sua vez fundava a originalidade da
literatura —, & o0s escritores, de
Gongalves de Magalhies a Alencar,
incumbiram-se generosamente da
tarefa. Daf que o romaniismo surgisse
como primeira modalidade de
interpretagiio do Brasil, alids
modalidade prescritiva: nfo sé
dependia de uma interpretagio do
Brasil enquanto nagio nova que
esperava gue a literatura the revelasse
a verdadeira esséncia, como subordi-
nava a actividade literdria 2 finalidade
de interpretar o Brasil. Neste sentido, a
literatura brasileira seria brasileira antes
de ser literatura: um problema do
Brasil, antes de mais do Brasii, que se
esgotaria no Brasil.

Assim, a grande diferenga que separa ¢
romantismo portugués do brasileiro
surpreende-se na oposigio formulada
por Herculano - de um lado uma
nacio vetha, do outro uma nova -, ¢ ©
simples relevo das -amarguradas
cogitacdes» no artige mosira que
mascaram a situacio verdadeiramente
aporética em que ficou o romantismo
portugués. Tudo se passa como s¢ o
mesmo programa literdrio estivesse
condenado ao fracasso pelas
condicdes portuguesas, enquanto
evoluia harmoniosamente no sentido
do pleno cumprimento nas brasileiras,
No fundo, trata-se da mesma
subordinac¢io da literatura & nacio,
subordinacio histérica e estruturante,
mas raiz da aporia. Da homogeneidade
literdria fundamental que liga o

romantismo portugués ao brasileiro
decorria que o nascimento da literatura
brasileira enguanto literatura nacional
nio se separava da emergéncia de uma
nova literatura portuguesa: o ronco
comum, até ao romantismo, dividir-se-
-ia em dois ramos autdnomos, em vez
de se prolongar. Mas isto implicaria
despromover o primado da nacionali-
dade no caso brasileiro, e destruir a
continuidade da tradi¢ao literaria no
caso portugués. A literatura portuguesa
ird prender-se obsessivamente a
condicio e destino de Portugal, mas
sem poder libertar-se da ideia de uma
continuidade literdria fundamental: e
nesse quadro a emergéncia da
lteratura brasileira € ao mesmo tempo
uma ruptura insandvel e um processo
que nio afecta a continuidade do
fronco de que se separou.

A minha hipdtese é entiio a de uma
solidariedade constitutiva entre esse
percurso da literatura portuguesa
scomo interpretacio de Portugals, para
recarrer 4 formulacgio de Eduarde
Lourengo, ¢ a exclusio da literatura
brasileira, com a qual aquela nada teria
a aprender e a partithar, apenas lhe
restando, quando muito, seguir como
espectadora privilegiada o que do
oulro lado se ia erguendo.

O célebre ensaio de Pinheiro Chagas
sobre Alencar ¢ o melhor exemplo
desta posicao de espectador
privilegiado e por isso eloquente
testemunho da consumacio deste
estado de coisas, precisamente vinte
anos depois do artigo de Herculano.
Pirheiro Chagas nio tem da literatura
brasileira conceito diverso do de
Herculano. A mesma ideia da literatura
como deflexo do caricter dum povos,
do Brasil como fundamentc da
ariginalidade da literatura, e em
consequéncia o mesmo privilégic da
corrente indianista: <Na poesia
espiéndida desses povos primitivos

— escreve — estd a inspiragao
verdadeira, que deve dar originalidade
e seiva 2 literatura americana? E
justamente isso lhe dita a avaliacio
inaugural:

«Apesar dos muitos talentos
que avultam na nossa antiga
colénia americana, nio se pode
dizer que o Brasi! possua uma
literatura. [...] O Brasil, como
nacio moderna, como fitha da
Europa, nio tem ainda uma



* Idem, ibid.. p. 212
¥ Ihid., p. 223.

existéncia bastante caracte-
rizada, para que os seus
incidentes, reflectindo-se no
espelho da literatura, possam
deixar nele imagem bastante
colorida e enérgica.?

Encontramos aqui a4 primeira
diferenca relativamente a
Herculano, ndo tanto no teor
negativo, mas na perspeciiva:
Herculano recorria ao «pais jovems
para ver no livro de Gongalves Dias
um sinal de infincia, portanto
promessa de future e antncio do
novo, a0 passc que Pinheiro
Chagas sublinha a incipiéncia da
nacio brasileira para alicmar que
ainda n3o tem uma literatura
propria. Herculano saudava a nova
literatura que se anunciava com
Gongalves Dias; Chagas pretende-
-se apenas espectador do rabalho
feite e declara-lhe 2 inexisténcia. E
al se nota a segunda e decisiva
diferenca: tentando colocar-se no
exterior de qualquer perspectiva
nacional, como se a existéncia ou
inexisténcia da literatura brasileira
fosse para ele um mero e curioso
problema de literatura comparada,
Pinheiro Chagas desdobra-se em
comparacdes com as «republicas
espanholas- ¢ os Estados Unidos,
mas nio estabelece qualquer
confronto com a literatura
portuguesa, cuidadosamente
afastada, vale dizer, resguardada.
A emergéncia da literatura
brasileira, para Pinheiro Chagas, ja
& um problema estritamente
brasileiro. No entanto, as conside-
racdes que ali mesmo deixa a
respeito da lingua mostram que o

espectador cedo resvala para a posigio
de juiz:

«As linguas transformam-se
corrompendo-se, € a Corrupgio,
enquanto ndo € fonte de renova-
mento, € vicio e vicio fatal. Ora
neste caso ou nos esiamos
corrompendo ¢ idioma, ou 0s
escritores brasileiros o
corrompem. Mas nds cingimo-nos
as velhas regras, nés sem nos
desviarmos da linha recta,
enquanto os brasileiros se
COMPrazem em seguir Lmas
veredas escabrosas, por onde
caminha aos tombos a Lingua de
Camdes.»"!

A salvaguarda da literatura portuguesa
decorre da pressuposicio da continui-
dade da sua tradicio literdria, a
imagem da «linha rectar em que
Pinheire Chagas assenta a prioridade
portuguesa em matéria de lingua. O
«wvelho caquético» disfarcou-se de
romintico, afivelou a miscara de juiz
neutro mas sibio, ora condescendendo
com as veleidades do rapaz, ora
fustigando-o com severidade. A maior
gloria de Pinheiro Chagas pede
CORNsistir em ter escritc o ensaic em
que mais visivelmente se mostra que,
perante a literatusa brasileira, a
vontade de afirmar a prioridade e a
continuidade da literatura portuguesa
nio é sustentivel — como ndoe era
sustentdvel, perante a literatura
portuguesa, afirmar a for¢a e o futuro
da literatura brasileira. Entre uma
posicio e outra, afinal, e hoje ainda,
partilhamos todos a mesma nocgio de
literatura brasileira.






magistério brasileiro de Vitorino Nemésio®

Fernando Cristcvéo o
epois da longa crise nas relacoes eliciéncia e influéncia de Vitorino
fuso-brasileira que se ammastou Nemésio, desde 1957,
dos anos 90 do século XIX (revolia da Entretantio,. os estudos brasileiros
armada, corte de relacdes diplomaticas, estendiam-se 2 Universidade de
caricaturas ¢ sdtiras de Aluisio de Coimbra em 1957, ¢ a do Porto em
Azevedo ¢ outros), até praticamente 1972/73 e, depois, a oulras
aos anos 30 do século seguinte, o universidades”.
relacionamento entre os dois paises Da hostlidade ¢ do esguecimento se
atlinlicos comegou a recuperar atraves passou depois 4 euforia, pois 0s
de um melhor conhecimento muitio e estudos brasileiros conheceram muitas
de bous intengdes politicas ¢ culturais, centenas de alunos nas Universidades,
Desse periodo dird Thiers Moreira, em ordindrios ou de opcic, também em
1941, que se caraclerizavi por "um Mestrados ¢ Doutoramentos.
desconhecimento das fontes Hoje, o panorama ja deixou de ser
porluguesas, raizes originais da nossa esse, ¢ o declinio dos mesmos estudos
culttna ou, se impossivel desconhece- ¢ de molde a preocupar nao & 08 que
-las, a negacio dos seus valores. B o se interessam directamente por eles,
periodo de jacobinismo intelectuzal nos IS UANIOS $¢ OCUpAm € pPreocupim
escritores de menor classe ¢ de com a identidade ¢ coerdneia cientifica
nacionalismo polémico entre o3 e cultural da Universicdade Portuguesa,
melhores. £ dentro desse perfodo que com a construcao du Lusolonia, 1o
se encontra 2 literatura de cnitica € MEesmoe [empo que se interrogam sobre
sdtiva o Portugal (.0 O Brasil voltou-se, 3 ligaclo que deve existir enire 08
inteiramente, para outras culluras, estudos universitérios e o progresso do
procurando nelas um sentido pais, nesia fase de dindmica europeia
universal™. um tanto forgada.
Mas o renascimento dos fucos Por sso, julguel valer a pena, numa
ancestrais voltou, ¢ nele ocuparam reunido desta natureza, apresentar o
H
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oo 1. Letras de Lishoa, oficializados em 1916, que, a partir das literaturas portuguesa
com efectivacio em 1923, ¢ brasileira e das leituras cientificas,
, Corrigindo esquecimentos € sarando filosoficas e woldgicas, observava o3
siboa. 1963 feridas. Oliveira Lima. Manuel de Sousa ACONlECMentos que o rodeavam, ¢
i Pinlo, Mario de Albuguergue. Thiers exercia uma pedagogia cultwrat e
Morgirn proparavam o lerreno para o lterdria digna de ser tids eny contu, sc
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Y Nape Bidrea, Coimbra, Imprensa
Académica, 1922, p. 22,

4 Poemas Brasileiros, Lisboa,
Bertrand, 1972,
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servir de referéncia e persuasio. Alé
porque, do seu esforco e prestigio
resultou muita coisa positiva, nessa
época durea das relacoes Juso-
-brasileiras.

a) Umaconcepgio de Literaturacomo
integrada

Todo o magistério de Nemésio, tal
como a sua personalidade intelectual,
assenta na complementaridade dos
saberes € na sua consequente
interdisciplinaridade.

E por demasiado evidente a sua grande
capacidade de criador literdrio, tanto
nd prosa Como no Verso, como no
ensaio. E igualmente evidente € que
nunca essa criatividade redou no vazio
e no esiéril das formas desligadas dum
sentide humanista, mesmo gquando 03
jogos ladicos de palavras e conceitos
pareciam infermezzos nio intercalares.
E que ele nio entendia a palavra
desligada da circunstiincia, fosse ela
geogrifica, histdrica, religiosa,
metafisica ou cientifica.
Conscientemente alirmava que pela
palavra “nomeio o mundo/ seus
quantos e qualidades, scus objectos
Prendi a frase ao texto do universo™
E 1350 porque sabia que a palavra o
responsabilizava também em outros
niveis, declarando “chamo verbo ao
equivoco falado”, preocupado, em
Gltima andlise, em passar do “verbo
equivoco” da realidade humana, a0
“Verbo univoco e sagrade” da reali-
dade divina, na Jinha de Charles du
Bos ou do moderno Georges Steiner
no seu conceito de “presencas reais”.
E nessas preocupacoes de ligar o verbo
a circunstincia ocuparam lugar
privilegizdo o estudo e 2 docéncia das
literaturas portuguesa e brasileirs,
entre outros estudos, a0 mesme Eempo
que avultava a reflexiio sobre os
destinos do homem contemporineo,
cruzando saberes em intertextualidade
e interdisciplinaridade densas.

Quanto ao Brasil, pode dizer-se que o
interesse de Nemésio se manifestou
literariamente logo em 1922, quando
ainda era muito jovem, a0 compor O
poema Nave Etérea, em ambiente
sebastianista, celebrando a viagem
aérea de Gago Coutinho e Sacadura
Cabral.

Nesse poema, a que deu o subtitulo,
premonitério para ele, “Descobrimento
do caminho celeste para o Brasil”,

antecipava a Mensagem de Pessoa,
tanto no teor nacionalista dos versos e
da exortacio final, como na evocacio
do Encoberto e na crenga sehidstica e
messidnica de um destino privilegiado
para Portugal.

*Numa manhi de neveeiro — sonho incerto
Como a raga a si mesmo prometera
Veio subindo a sombra do Encoberto
Que na areia longinqua do deserto
Para dobradas gidrias se escondera...™

Aos temas brasileiros volta em 1932
com Sob os Signos de Agora,
misturando ¢s temas portugueses com
os brasileiros, e dois anos mais tarde,
num relatdrio enviado de Montpellier,
onde era professor do Curso de Lingua
¢ Cultura Portuguesa, dirigido 4 Junta
de Educaciao Nacional, dando a
conhecer o seu trabalho em Franga,
sugere 2 dita junta que em oulros
cursos para estrangeiros, em Portugal,
nio descure 0s estudos brasileiros.
Preocupagio esta que haveria de
concretizar em crénicas do Didrio
Poputdar e da Emissora Nacioneal, a
partir ¢os anos 40, preparando, por
assim dizer, a sua primeira viagem ac
Brasil em 1952, iniciando-se com ela
um vaivém de intercimbio cultural
luso-brasileiro em “20 anos de visitas”,
na sua propria expressio.

Depois viriam as grandes obras, desde
O Campo de Sdo Paulo, Caalinga e
Terra Caida, Segredo de Curo Preto e
Quitros Cantinhes, Poemas Brasitleiros e
indmeras oulras cronicas e interven-
¢Oes de critica literdria sobre autores
brasileiros que me dispenso de
enumerar, por demasiado conhecidos.
Deste modo, através de um magistério
brasileiro ¢i, e porlugués 14, ou
melhor, luso-brasileiro em ambas as
margens, descreveu e poetizou como
poucos, as trés fases da gesta em terras
de Santa Cruz: a do emigrante
portugués em terras americanas, a do
reinol, # hibrido, e a do brasileiro que
se orgulhard dos seus quatrocentos
anos em Sao Paulo, ou no Rio.
Porque a evolugio foi natural, tio
natural como a sua que celebrou no
“Romance de Aguas de Mininos™

"Foi em Agua de Mininos,
Na Bahia, 2 flor do mar
Que o portugués percebeu
Que isto de ser brasileiro
E guestao de comecar”,



* O Segiedade Curo Pretoe Oulvos
Caminbos, Lishoa, Bertrand,
1934,

* Problemas Universitdr.us da
Comunidade fuso-Brasileird,

Lisboa. Anudrio da U, de Lisbox,

193455, p. 21,

E. numa cronica datada de Manaus,
dando-se conta desta
intercomunicacio cultural, confessa
*quando estou no Brasil lembra-me
Portigal: quando volto a Portugal,
tenho saudades do Brasil”.
Aculturaciio essa, mais que
inculturagio, processada em funcao de
dois pélos de atraccio denire da
mesma personalidade e estética
barrocas: o da euloria tropical €
sensual centrada na Bahia, e o do
ascetismo € meditacio sobre a
efemeridade da vida, sobre o tempo ¢
a morte, centrada em Quro Preto...
Dois pélos que s3o, literalmente, dois
“emblemas” que, como é de sua
natureza evocam, aré i absentia,
aquilo que representam. Metonimias
de grande carga simbdlica, E tanto no
VErso COMmo Na Prosa.

Na euforia baiana, atordoado pela
estridéncia do trompete de varas do
“Nem toda a noite a vida”, resume ¢
suplica: “faz cafuné na minha cabega”,
para concluir pela superficialidade das
sdbias elucubragdes dos etndlogos,
sociologos e psicologos, que pouco
entenderam daquela realidade viva em
que ele se integra:

“Ponham Levy-Bruhl nofndex
Queimem o Museu do Homem,
Esquecam tudo: Paviova

De pernas coreografadas,
Hermes, 2 antropologia,

A Psicandlise, a Etnologia,

As religides comparadas..”

Na paz e meditacao de Minas, recothe-
-se, porque “C siléncio ¢d fora
embatsama Ouro Preto”. “Porgue Quro
Preto ¢ reaimente uma cidade integra
mortz, e, se nic tem a prefundidade
histérica de Teledo nem os seus
tesouros de arte, é como Toledo em
relacdo a cultura hisp2nica um mundo
abreviado do barroguismo religicso e
minerador luso-brasileiro™?

Desse siléncio barroco penitencial dao
também conta os titulos de virios
capitulos de G Segredo: "No cemitério
de Santa Efigénia de Ouro Preto”,
“Salva a tua alma®, “As ruas desertas,
catas mortas”, “O encontro dos
Profetas”...

Alids, deste paradoxo vida-morte,
sensualidade-ascese, testemunhario
mais tarde, as suas obras O Pdoea
Culpa e Q Verho e a Morte, em
especial.

b) Um magistério de universalismo

Esta forma de viver, senfir ¢ comunicar
o Brasil através de poemas, cronicas,
ensaios, docéncia universitiria
convivéncia social com escritores,
professores, alunos, nio esgotou ©
magistério nemesiano,

Do mesmo modo que foi Mestre em
estudos e ensino das Literaturas e
Culturas portuguesa e brasileira e,
episodicamente, outras, alargou o3
seus horizontes para além do territdrio
literiric, Nao o abandonou, antes o
levou a outras paragens.

Quiras paragens que $ao as mesmas
em que tudo se processa: a questio da
Universidade no espaco luso-brasileiro,
a do Brasil como grande poténcia
emergenie no Mundo, a condigio
humana e a chamada crise do homem,
perscrutando as ciéncias, interrogando
a filosofia e a reclogia.

J& em 1957, na Oracio da Sapiéncia
pronunciada na abertura do ano lectivo
da Universidade de Lishoa, Nemésio
chamava a atenclo para o relaciona-
mento com o Brasil, na esteira das
ideias de Oliveira Martins em

O Brasil e as Coldnias Portuguesas,
pugnando pela realizacio efectiva da
Comunidade Luso-Brasileira, apenas
viva no vocabulirio politico.

Realidade essa antevista como uma
rnova Commonwelth, a que hoje ja
chamameos Lusofonia, ¢ onde a
Universidade Portuguesa, que nao
node alhear-se da realidade nacional,
deve ter especial papel a desempenhar.
“Para isso, a Universidade portuguesa
precisa aliar-se a brasileira na
instituicio dos estudos histdricos,
geograficos, etnograficos e
sociclégicos”. Ac mesmo tempo
criticava a exiguidade dessas matérias
nos nossos planes de estudos,
apelando para uma emulacio
sauddvel, depois de evocar os esforcos
de Oliveira Viana, Artur Ramos ¢
Gilberto Freire: “Nem queiramos que
08 especialistas norte-americanos e
franceses que ajudam o Brasil a fundar
a sua ciénicia tropical nos tomem maior
dianteira do que a que, a bom titulo &
tevam”®.

Quanto ao Brasil em si mesmo, e
colocando a questio dentro de uma
série de perguntas a fazer 2 Esfinge da
sabedoria, em ensaio intitulado
Portugal e o Brasil na Historia, titulo
que ele corrigiu nos textos npressos

15



para: Portugal e o Brasil ne Processo
e Histéria Urntiversal, antecipava o
que hoje chamamos glebalizacao. Ja
em 1952, ele chamava "um vasto
processo de concentragio e de
corcerto para a organizacio da
humanidade como universal detentora
de um mesmo espaco erriqueon, sem
soberanias que possam fundamental-
mente manter a defesa tradicional dos
ambitos de prudéncia e cultura-
-economias autdrguicas, sistema
militares independentes, esteras de
influéncia reservadas. Que papel
distribui o destine aos grandes campos
historicos desenvolvidos e coesos até
hojer” ™

Interrogava-se depois sobre o futuro
do mundo anglo-saxdnico. do mundo
hispinico transatlintico, e do mundo
lusitano “como lhe chamou Gilberto
Freire”. "Mundo que alirmou, na
Europa, na América, na Africa e ainda
na Asia, circunstiincias diferentes numa
lingua que a forca a remanescer uma
primitiva unidade?®

Fdeias estas tanto mais antecipadoras
quantc foram capazes de serem
formuladas sem se ter em grande conta
as forcas ideoldgicas ou politicas
maiores, antes a dinfimica imparidvel
do processo civilizacional histdrico.

O magistério nemesiano abre-se,
finalmente, para um universalisme
que, ndo sendo especialmente
tributirio de uma logica luso-brasileira,
contudo, de algum modo € por ela
incentivado através da nossa tradicio
humanistica, em que os problemas do
homem se sobrepéem aos do pro-
gresso e da téonica,

Como os pensadores antigos, como
Camdoes, Nemésio observa ¢ inlerroga

a grande Miquina do Mundo, atraves
da [igura da Esfinge. guestionando a
suz realizacdo terrena € apelando para
a sua matriz divina.

Para chegar aqui interessou-se pelas
ciéncias — a {isica, a quimica, a
sociologia, a psicologia, a metalisica, a
teologia -, ndo como um visitante ou
divulgador, mas como peregrino i
procura da verdade escondida, como
por exemplo em Erva do Atomo. Crise
do Homen. ¥

Como escrevemos na apresentacio dos
testemunhos do "Seminiric Nemésio

— 100 Anos™ “Nio foi Nemésio um
cientista, um fildsolo, nem tedlogo,
nen historiador sriss sensie, mas a sua
chra reflectiu problemas dessas areas
apresentando-lhes um ramo
humanistico™ ™.

E dele disseram cientistas com J. Lobo
Antuncs:

*De facto ele fol tunbém wm profeta
literdrio, de uma lerceira cultura, como
a entende Brockman, uma espécie de
“haute vuigarisation”, desenvolvida por
cientistas e outros pensadores do
mundo empirico, que pela relevancia
da sua pesquisa e pela limpidez da sua
escrita couparam um lugar a par dos
intelectuais tradicionais € fazem
renascer a4 antiga lilosofia natural,
tornando visivel o significade prolundo
das nessas vidas, redefininde quem ¢ o
que somos, pois aquile a gue chama-
mos tradicionalmente ciéncia, (az parte
de uma cultura pablica™

Eis assim, em breves palavras, um
exemplo de magistério que fol
magistral, que bem pode servir de
estimulo ¢ padrio para recolocar nos
Estudos Universitdrio o papel relevante
que compete aos Estudos Brasileiros.
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* Comunicagciko apresentada ao Hi
CongressoPortuguds de Literatura
Brasilein, Porto, 24 de Outubro
e 2003,

CoRm O Dragial e a Fundagdo
clet Litevatirg Brasileira (Came-
pas, Editora da Unicamp. 1997,
P07 Cite o prismeiro dos dois
restemunhos punuseritos gque
veicilom o testo.

<O titglo c(ampkm ¢ Pocema
sobre o Declu=/ maciio Tragica.
o Tegrs e {)ui.a,
magio, de Diderot truduzido por
Jore Bazilivs o Epistoln o
Tenninda Sipdo s Aauthor do dito
Pocmus por A fgnacio da se
Alvarengas ¢ outrad A Joze Bazilio
sobre w utilickides de hurm Thewro
e Cotmbrne, Proveniente da
colecyio de Rubens Borba de
Mares, o manuserito ¢dentiica-
do pela cota gendrica RBASh

* Intiutuds -Cellecgdns de varias

obfis pocticas” dedicadass as
sus de bom gostos pors

LS
idu —

e Bredecode. ©
L que ndg estd de
s comiposicOes dr segunda
e seonin NV

L Repin Officing Tvpo-

Arcede
sPolin e

sabido gue a consideracio dos
sautores ¢ textos ditos menores
serve com frequéncia virios objectivos:
ajuda-nos a perceber por que sio os
oulros maiores ¢ permite-nos avaliar a
sua influéncia e o seu estatuto de
modelos; pode fornecer-nos dados
importantes para a reconstituicio da
histéria de certas questoes, mostrando-
-108, por exemplo. que raramente uima
novidade surge ex abrupto,

E um caso desse po que aqui iago.
Trata-se de uma epistola em alexan-
drinos dirigida a José Basilio da Gama
que comega pelo verso Tu,
a0 Céu um Ao pasmoso engenho- O
exto ~ que edito em apéndice — estava
até agora inédito, embora ndo fosse
totalmente desconhecido, dado que
Vinia Chaves! the fizera uma referén-
cia de passagem. Como tentared
mostrar, $40 Varos os seus motivos de
interesse, apesar (ou também por i550)
das incertezas ¢ dos problemas que nos
levania, parte dos quais parece de
momento insolidvel.

A epistola € ransmitida por dois
testemunhos manuscritos: um {othero
intitulado Poenia sobre a Declamagdo
Trepice *, pertencenie 4 biblioteca do
D, José Mindlin, de Sio Paulo, ¢ o

Ms. 5427 do Fundo Manizola da
Biblioteca ¢ Arquivo Distrial de Frora.
Em ambos 08 Casos, ¢ wxio vem

tashy
publicados em 177204 Declasiacao
1l (s Befas

que deves

thado de dols ouros POSS,

]
4

Tragice. Posig ded

Aries ¢, de Dasiiio do Gama, ¢ 2 epitoln

dirigida a este Gltimo por Silva
Alvarenga * comecada pelo verso
«Génio fecundo e raro, que com
polidos versas.. Também a ordem dos
rés textos € a mesma em ambos os
testernunhos: primeiro o poema de
Basilio e depois as epistolas de
Alvarenga ¢ a que serve de base & esta
COMUNICACAD.

Comecemos por dois problemas
prévios: a autoria € 2 datacdo. No
manuscrito de E\fom, O texto vem
andnino, 40 passo que o testemunho
da biblioteca Mindlin indica ¢ aulor
com as iniciais "J.C.ID.M." Embora os
diciondrios de iniciais nio registem
esle caso, suponho que ndo seri
demasiado temerdrio admitir a
hipdtese de se tratar do agoriano Jolo
Cabral de Melo.

Provavelmente natural da Terceira, terd
nascido — de acordo com Pedro da
Silveira® — em 17+

44 ou 1743, vindo a
falecer em 1524, em Angra do
rleroismo. Formou-se em Direito na
Universidade de Coimbra, em 1771;
depois esoriviio da Junta Real da
Fazenda em Angra do Heroisme,

foi

dedicando-se i advocacia uma vez
aposentado do cargo. Em vida, terd
pulilicado apenas dois opasculos com
poemas. Postumamente foram editadas
de forma esparsa composicdes que
tinham fcado inédiias, quase todas de
curiz circunsiancinl, Mo
P

lernamente.

edro da Silvelra”
pastoril Belisa, de 17




T Diccionario Bibliographico
Portuguez, vol. X Lisboa,
Imprensa Nacional, 1883, p. 197,
* Sobre a questio, ver o antigo de
CESAR, Oldemira—-Para 2 histdria
do teatro em Portugal - O Marqués
de Pombal protector da arte
dramitica-, in Ocidente, vol.
FXVE .2 85, Lishoa, Maio de 1945,
Yo Declamacdo Lirica de Bastlio
da Gama: Um Inédito recupe-
rados. in Revista da Facuidade
de Letras — Linguas e Literatiiras,
i Série, vol. XX, romo L Porto,
Faculdade de Letras, 2003

o
[

D. Frei Manuel do Cenaculo, Ouires
trabalhos terzo sido perdidos, como a
traducio do Paraiso Restaurado, de
Milton, referida per Inocéncio®,
Quanio i data de composicio do
texto, creio que a contiguidade com os
outros dois peemas — o de Basilio da
Gama e o de Silva Alvarenga — obriga a
supor que ela deve siluar-se em torno
de 1772. De facto, hd na epistola uma
passagem que alude a um aconieci-
mento do anc seguinte:

Tu, que com o Decreto que te inspirou o Clu
Alimpaste o Teatro do antigo seu labéu,
Julgando prejuize (e era) dos maiores
Exaltar o Teatro ¢ abater os Actores.

(v, 123-1260

Suponho que o autor se refere ao
abvard de 17 de Julho de 1773, que

- aprovando o3 estatutos de uma
Sociedade estabelecida para a
subsisiéneia dos teatros pablicos da
Corte — concedia uma série de direitos
aos actores, libertando a profissio do
teor infamante que tradicionalmente
lhe andava associado®.

O tema e o teor da epistola complicam
contudo as conclusdes que fui pro-
pondo, sobretudo quanto & primeira
questio, a da autoria, Na versio do
manuscrito Mindlin, que adopiei como
base para o estabelecimentio do texto,
a legenda declara — e o poema
confirma-¢ ~ watar-se de uma <Epistola
em gue se mosta nio haver
inconveniente para o estabelecimento
de um Teatro em Coimbras. Ora, nao
podendo o texto ser anterior a 1773 ¢
tende Jodo Cabral de Melo — de acordo
com a informagio de Pedro da Silveira,
que rido pude confirmar— terminado
08 seus estudos universitirios dois
anos antes, ¢ legitimo perguntar se o
acoriano poderd ser o autor. Quanto a
isto, é possivel fazer duas observacdes.
A primeira decorre do proprio exio:
nos vv. 134-136, o enunciador, compa-
rando-se ao destinatério da epistola,
declara-se como estudante (ex-esti-
dante?) ultramarino: «(...) o Céu
também me pds/ No nimero daqueles
que vém de além dos mares/ A adorar-
te, & Ciéncia, em teus proprios altares.
E certo que este dado nio serve de
prova absotuta; mas é certo também
que nio hi nesta época muitos
estudantes ullramarinos poetas e que
nenhum outro tem um nome
correspondente s iniciais *J.CD.M."

Para além disso, creio que podemos
adimitir — mesmo na falta de
pormenores sobre a vida de Cabral de
Melo — que o agoriano tenha perma-
necide mais algum tempo no
Continente (designadamente em
Coimbra), tanto mais que em 1773
dedica, como ji foi referido, uma
égloga a D. Frei Manuel do Cendculo,
De resto, 0 tema e o conietido da
epistola ndo tornam obrigatdrio que a
sua composiclo tenha ocorrido in
loco, isto é, em Coimbra.

Esia ndo é contudo a questic principal.
Independentemente de quem seja o
seu aulor, o poema é importante pela
proposta que apresenta € pelo modo
como a defende e — sobretudo — pela
utilizacdo do alexandrino. Comecemos
entdao por um ripido comentirio sobre
o conteddo.

Como se depreende de imediato da
legenda, o tema € o projectc

— ou pelo menos o desejo — de estabe-
lecimento de um teatro em Coimbra,
sobre o qual nio consegui alias
encontrar nenhuma outra noticia. O
aulor comega por invocar elogiosa-
mente Basilio da Gama, tanto como
autor de O Uragual (o que fard da
epistola mais um dos textos da recep-
cio valorativa desta epopeia, para
utilizar o conceito de Vania Chaves)
come na qualidade de cantor da «nobre
arte de recitar os versos (v. 8). A
expressio tem sem duvida em vista A
Declamacdo Trdgica, que € uma
espécie de traducio livre do tratade de
Claude-Joseph Dorat La Déclamation
Thédtrale, publicado entre 1758 e 1767.
E possivel contudo que a passagem
faca também referéncia a um segundo
poema de Basilio, datado do ano
seguinte, de cuja existéncia se
suspeitava mas que estava dado como
perdido: trata-se de A Declamacdo
Lirica, que tive hd pouco oportunidade
de descobrir e editarf®. Esta referéncia
a0 interesse de Basilio pela actividade
dramitica ndo pode deixar de ser
equacicnada com outro dado que
surge na epistola, ainda nesse
momento preliminar da invecagdo: o
projecto de fundagio de um teatrc em
Coimbra seria uma “intengio” do
préprio autor de O Uraguai:

Os meios me descobre, 0 modo me insinua
Com gue possa, ajudando a santa intengio tua,
Fazer que no Mondego, coma no Douro e Tejo,
Se honre ¢ preze o Teatro, que € todo o meu
[descjo. (vv. 11-14)



S0 lado portuguls, o destigue
viti para dois artigos de MARTINS,
Antonia Coimbrie: De Castitha a
Prassadt: Achepas pava ana frod-
tice !t cat poringuesda, Lishou,
Institut Francais so Portugal, 19069
(Sep. de Bulletin des Etvdes Por-
tgafses. nouvelle série, val, 30,
pp. 223-343) ¢ -Alexandrine., in
COELHO, Jacint do Prado (dir)
— fYeindrio de Literainra, 3.7
vel. vol 10 Porto. Figueirinhas,
1973, pp. 30-37. Do lado do Brasil,
4 hibliografia ¢ mais numerosu:
Alerto de Oliveira - <O verso
alexandrino na poesia brasileice.
in Alnetizgue Brastetro Gariier,
Rio de Janeiro, 1914; Péricles
Eugénio da Silva Ramos - O Fesa
Renndntico e Ouiros Ensalos. 510
Paule. Consclho Estaduad de
Cultura, 1959 Rogério Chociay —
Tearfa oo Verse, Sio Paulo,
MoGraw-Hill do Brasil, 1974,
Podemos ainda acrescentar o
comentirio mais breve de dais
outres ensaistus s primeiras
teniativas de implantacio dos dois
tipos de alexandrino no Brasik
HOLANDA, Sérgio Buargue de —
Antologia dos Poetas Brasilefros
da Fase Colonial, Sio Paulo.
Perspectivie, 1979, p. 300-303 ¢
COUTINHO, Afranio {dir) e
COUTINHO. Eduarde de Faria
en-dind — A Literature no Basil
— Volune 2 - Parte 11 Estilos de
Fpoca - Era bevroca / Eret neo-
cldssica. 4. ed., revista ¢ awale

zacla, S30 Paulo, Global, 1997,

p. 207, A este conjunto de traba-
lhos junta-se ainda o recente
artigo de SPAGGIARI, Barbara -
-Lépitre en vers de Lima Brandio
a Fabade de Jazente-, in QUINT,
Annc-Muarie {(div) ~Le Conte el la
fetire dans PEspace Lusophoine.
Paris, Presses de la Sorbonne
Nouvelle, 2001, p. 75-92.

“Que, como ¢ sabido, o praticou
nas suas Excavacdes Podiicas, de
1844 (Lishoa. Tip. Lusitana}, vindo
depeis a teorizar sobre ele ao
Tracltade de Metrificagdo Poriu-
guezra, de 1851 (Lishoa, Imprensa
Nacional).

* Obras Poeticas de Bartolomen
Svares de Lima Brandida Abbade
de Coronade. €. Porto, Officina
de Viuva Mallen, Filhos, e Com-
panhia, 1794, pp. 92-1012.

Esta € alids uma questio muito
interessante, gue me limito a colocar: a
relacio de Basilio com o teatro. Para
além das duas pardfrases de Dorat
referidas, conhecem-se outras
incursdes suas pela dramaturgia; Vinia
Chaves admite a hipotese de ele ter
traduzido A Dama dos Encantos, de
Goldoni, e o Tarhife, de Moliére, ¢
recorda que Varnhagen ji havia
afirmado que Basilio vertera para
portugués pecas de Goldoni e
Metastasio.

Voltando ao comentdrio da epistola,
importa destacar a defesa convicta que
o autor faz do teatro, nas suas diversas
modalidades, usandc como principal
argumento 2 sua utilidade social.
Rebatendo a argumentagio contriria
a0 lealro ¢ a0 seu estabelecimento em
Coimbra e designando os seus antago-
nistas como <O vés, quem quer que
sofs, fezes da humana gentes (v. 57), o
auter utiliza por vezes um tom ‘infla-
mado’, em que se nota a influéncia do
ambiente reformador do pombalismoe:

Séeulos rudes, vos, buscando outro hemisfério,
Deixastes ji de Luso o wiunfante Império;
Pois come inda soa nas praias do Mondego
U discurso o ndscio, o wemeririo ¢ cego?
Emntao ditoso tempo, em tdo formosa estingia,
Ainda ladra ¢ morde o monstro da ignordncia?
(vv. 51-36)

Na mesma linha se situa o elogio ao
Reitor reformista, . Francisco de
Lemos, e a critica ao ensino passadista
do Direito, Nio falta também o tépico
do estudante mandrifio, em termos gue
nao andam longe do que aparece
pouco tempo depois nos poemas
herdi-cémicos de dois brasileiros: O
Desertor, de Silva Alvarenga, e O
Reino da Estupidez, de Francisco de
Melo Franco. Vejamos apenas uma
passagem ilustrativa:

O tempo que cuidais que gastam em o estudo

(Oh! Quem me dera ser nesta ocasiio mudo!),

Sabeis em que se gasta? No jogo, no passeio,

Em tratar do cabelo, em refinar no asseio;

E prouvera de Deus 2 suprema bondade

Que aqui se terminasse 2 nossa iniguidade!
(vv. 137-142)

De acordo com os modelos argumen-
tativos da época, faz-se também
referéncia acs exemplos da Antigui-
dade, ao lade dos quais aparece o de
Paris, prototipo da cidade que soube
“Assentar o Teatro ao pé da Academia-

(v. 104), Destaca-se ainda a referéncia
elogiosa a D. José ¢ ao alvard de que
acima falei. A epistola termina com um
novo apele a Basilic da Gama, a quem
o autor pede que «Secundando 0s
meus volos ¢ o honesto meu desejo,/
Faze com que também neste clima
produzas A drvore de bom gosto (>
(vv. 174-176).

Mas esta epistola, gue jd vimos poder
ser situada em torno de 1773, tem
oulro importante motivo de interesse: a
utilizacdo do alexandrino, numa época
em que se faziam as primeiras
experiéncias na literatura luso-brasi-
lejra, Esta € alids uma questdo que estd
mal estudada. ¥ escassa a bibliogralia
sobre a introducio ¢ o uso na literatura
luso-brasileira’® setecentista das duas
modalidades do alexandrino, o
espanhol e o francés. Para agravar o
problema, tem havido [alta de coope-
racao entre as historiografias dos dois
lados do Atlintico.

Atendendo porventura 2 maior difusio
— a partir de meadaos do século XIX,
com Castilho” - do alexandrinoe
classico francés, a bibliografia,
sobretudo a portuguesa, tem prestado
mais atencdo 3 emergéneia dessa
modalidade. Sobre o alexandrino
espanhol, pouco mais se tem dilo que
nio seja o sublinhar da sua aparicio e
rara utidlizacio ac longo da segunda
metade do século XVIIL Os especia-
listas brasileiros, por seu turno, foram
zbordando a questic com mais
detalhe, dado que al o surgimento do
alexandrino espanhol — em aulores
como Basilio da Gama e Silve
Alvarenga — apareceu combinado com
o uso do alexandrino francés clissico.
E € justamente sobre a introducio
deste tipo de verso na literatura de
lingua portuguesa que se notam as
maiores contradicdes entre
portugueses ¢ brasileiros: os
portugueses parecem desconhecer o
possivel precedentie de Basilio da
Gama e de Silva Alvarenga; os
brasileiros parecem ignorar os poemas
dos Abades Lima Brandio e Paulino
Anténio Cabral. Para além disso, temos
agora este dado novo da epistola
(admitd-mo-io) do acoriano Joio
Cabral de Melo.

Tentemos observar a questio com
objectividade, para depois a podermos
discutir e sugerir alguma conclusio,
Aparentemente, terdo razio os
portugueses quando defendem a



sin Pacsias de Powliso Calwed

e

i

Vasconeei{og,
Jazenie
de Antonio Ahvares Ribeiro, 17580
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primazia do porinense Bartolomeu
Soares de Lima Drandio, através da
epistola iniciada pelo verso 4,
discreto Pauling, a tua larga ausénaie,
dirigidda 2o Abade de Jazente. Embora
$O publicada em 1794, na edigio
pastuma das suas Obras Poeticas’, ela
data pelo menos de 1777, ano da morte
do Abade de 5. Mamede de Coronado.
Além disso, como observou hid pouco
Barbara Spaggiari. ndo podemos
declara em
virias passagens come introdutor — ou,

tanorar que o aulor se
&

no minimo, comoe “experimentador’ -
desse tipo de verso na lite ratura
portuguesa, referindo-se ao facto como
«{..) novo atrevimento! De cmprcndc‘z'
4 COmpor um meiro i pdtria estranhor
11-32), Por oulro lado, ambém
nio podemos deixar de ter em conta

(vv,
orientagiio argumentativa do texto:
solicitando ¢ apoio do conlrade para o
Aove melro, Lima Branddo vai
prevendo - ¢ rebatendo — toda a sorle
de criticas ao verso estrangeiro. Por
wimoe — e asta & uma observacao que,
pele menos de forma rigorosa, ainda
estava por fazer — o5 270 versos desta

epistola praticam correctamente ©
modelo do alexandrino {rancés
clissico: majorilariamenie 4 custa do
primeire hemistiquic agudo (hi 181
casas desse Hpo, o que corresponde o
69,5% do wlaly, mas com o recurso
ambém ao modelo de primeire
hemistiquio grave com sinalefa (que
conta com 93 ocorréneias, equivalentes
a 34,4
observa na réplica, satirica, de
Cabral, o soneto Musas, defxal-me em
paz, que a herdica harmonia'™: em 8
primeiro hemistiquio

%) Aleo de semelhante se
Pauline

dos 14 versos, o
termina em palavea aguda, sendo os
restanies do tpo grave com sinalela.
Mas, ¢ embora o facto pareca sey
desconhecido dos portugueses, houve
1A MEesTa qmm nelo
poetas bras
no minimo, experimentaram
tipo de verso,
alexandrino espanhol. Detenhamo-nos

menos dois
ilelros que praticaram — o,
— s
combinando-o com o

L

Brevenente na que
Bastlio da Gama, inspirado ou nio por
E“)()z"li pratica o alexandrino em A
1772, Veja-

Declamagcdo Tragica, de
S versos de ¢

mMas como: gos |
CompoHe O 1ex0
feress (Cconaret

;m‘: s¢

neo menos de dois

nte 147, corres-

¥ sho alexandrinoes

cliassicos (embora seja possivel
descobrir, como fez Sérgio Buarque de
Holanda®, exemplos do chamado
trimetro romantice). Destes altimoes, 30
(ou 34.9%) 1ém o primeire hemistiquio
agudo, 20 passo que os resiantes 41
(43%) sao do tipo grave com sinalefa
Para concluir estas observacoes,
importa frisar que, no ano seguinte, ¢
novamente a partir de Doarat, Basilio
optou pelo decassilabo na sua A
Declamacdo Lirica, nao vollando, que
se saiba, a praticar qualquer dos dois
tipos de alexandrine em discussao,
Este facto parece indicar que o poema
de 1772 {ol apenas uma experiénci.

O ouwtro brasileiro, Manuel Inacio da
Silva
persistente’. Nu epistola, i3 referida,
que ne mesmo ano de 1772 dirige o
Basilio, utliza em proporciio idéntica

Alvarenga, parece ler sido mais

slexandrinos espanhdis e [ranceses
classicos: num total de 130 versos, 89
{ou 068,4%) sio do primeiro tipo, sendo
pois 41 (31,5%) os do segundo. Relati-
vamente a4 estes limos, obsernva-se o

seguinte divisio: 32 (ou 78%) 1ém o
primeiro hemistiquio agudo,
terminando os restantes 9 (21.9%) por
palavra grave com sinalefa. Mas. como
disse, Silva Alvarenga voltaria a

experimentar o metro. Dm 1775, na
enistola que dedica i inauguracio da
estitua equestre de DL José ®) volia o
alex mdnnc;
nwmna propor¢io parecida: do otal de
L0, 75 {ou 08,19%) sho espanhdis; dos
restantes 35 (31.8%) alexandrinos

20 (82.8%) 1em o
primeiro hemistiquio agudo, havendo
apenas 6 (17,1%9) em que ele lermina
por palavra grave com sinalela.

utilizar os dois upos de

franceses classicos,

Provavelmentie mais tarde — ¢ poema
56 serin publicado em 18137 -
Alvarenga retoma os dols metros na
sitira habituabnente citada pelo tHulo
de "Aos vicios”, Thna ver mais, o
DIOPOE
e iranceses (‘}ﬁ;sicrms & semethante:

o de alexandrinos espanhdis

versos, hd 134

num total de 2 (;

ST

A0 PSSO GUE 0% OUros
o encerman em palavra
arave com sinalefa

d.z.ido.s" nie & fAct exi

.S zz;‘i;} 130



¥ Ou 2-0772-0 {v. 21, a par de
diversas outras formukts, como
2.0 (v, G0

FoOn 136 (1Y hemustquie do
w1330,

Parexempho, o 1-3-0 (1.5 henis-
tiguio do v 1600 ou o 2-3-6 (1.0
herisiiquio do v, 291

ignorar as — como chamar-lhes? — experiéncias feitas na mesma época pelos dois
poctas mineiros, Basilic da Gama e Silva Alvarenga.

A epistola do agoriano Jode Cabral de Melo parece prolongar essa experiéncia.
Provavelmente composta em 1773, usa de modo mais alargado — e lvez mais
consciente ou mais consequente — o alexandrino clissico francés. Vejamos os dados:
205 184 versos de que se¢ compde o poema, hi que excluir 8 versos errados. Nic
digo, abviamente que o “erro” se deva ao autor, qualquer que ele seja: querc apenas
significar que, nas condigdes em que nos fol transmitido, nio parece haver grandes
condigdes para superar as dificuldades que esses versos apresentam. Trata-se dos vv.
16, 42, 58, 65, 103, 128, 151 e 178, cujas falhas nio poderei aqui mostrar, por falta de
tempo. Portanto, como ia dizende, excluindo estes 8 versos da contagem, temos um
total de 176, Destes, ¢ numa proporcio Mals ou menos inversa 4 que enconlramos
nos poemas de Basilio e de Silva Alvarenga, temos 61 em alexandrino espanhol (o
que equivale a 34,0%) ¢ 115 (ou 63.3%) em alexandrino francés clissico. Neste Gliimo
grupo, hi um nimero aproximado de primeiros hemistiquios agudos — 60 (52,1%) —
e graves com sinalefa — 32 (43,2%). Como o ouvinte/leitor rapido em contas de
cabeca terd reparaclo, faltam 3 versos: trata-se, como mostrarel mais 4 frente, de casos
em que ¢ aulor usa O esquema — proscrito pelos tratadistas — de 6 grave + 5 (e que
correspondem a 2,6% do total de alexandrinos franceses clissicos).

Passemos entio a examinar o modoe come os dois alexandrinos sio exercitados na
epistola em causa, comegando pelo alexandrino francés clissico, que € a forma
dominante. E vejamos em primeiro lugar 05 casos em que o primeiro hemistiquio
lermina em palavra aguda.

No gue respeita 2 acentuagio do segundo hemistiquio, ela é maioritariamente grave,
havendo contudo varios casos em que o remate € feito com palavra aguda. A cesura
¢ em geral usada de acordo com as regras, coincidindo com uma paus: sintactica-
mente justificada, Mas hd ambém alguns casos em que se coniraria o andamento
sintdctico do verso, sobretudo quando se impde uma espécie denjanbement enlre
05 hemistiquios:

v. 3 B/ que/ chei/of do a/mor// da/ Pajuia,/ que a/cre/di/ias
Quanto a acentuacio, Cabral de Melo usa diversos esquemas, que, por limitagdes de
espago, me limitarei a exemplificar:

— com alternancia bindria 2-4-6 // 2-4-6 " como acontece no v. 2:

Que/ poes/ di/to/so/ fimy// a0/ mais/ ou/sa/do em/pe/nho
i 2 34 5 6 1 2 a 4 5 6

- com alternincia terniria 3-6, como no segundo hemistiquio do v. 112¥:

Ar/den/tes/ Cri/bi/llons// e/ divi/mos/ Vol/Agai/res
1 2 3 4 5 64 12 3 4 3 6

— O autor recorre ainda a diversos outros esguemas de acentuacad’, como o 1-4-6//
1-4-6, que pode ser chservado no v. 28;

On/de/ profere/sso i/gual// faz/ o/ dis/cre/to e o/ ru/de
12 3 4 35 6 12 3 4 5 6

ou o 1-6, que se vé no primeiro hemistiquio do v. 78:
Po/ssa/ mo/ri/ge/rar// cu/ co/rrom/per/ a/ gen/te
1 2 3 4 5 6 12 3 4 3 6

ou ainda o 1-2-6 e o 2-5-0, visiveis no v. 119:

=iz we/ra

Ca/ des/ta/ comy/ e/ ver// difta/sa e/ fe IS
3 i 5 0 12 3 4 5 0

1

[

Outras observagdes com interesse podem ser feitas no que respeita 4 pritica do
alexandrine francés, Uma delas tem a ver com a utilizagio daquilo que ficaria

b
o



% Sipva de exemplo o primeiro
hemistiquio do v, 21, decompo-
nfvel em rés dissilabos: Mas/ sen/
do lum/ dom | dos Céus/ a Poesia
toda.

2 feoria do Verso, ed. oL, p. 47,

26

conhecido por alexandrino romintico, apesar de os clissicos franceses ji ¢ terem
praticado. Veja-se o v, 18, que pode ser lido como um clédssico:

A/ mais/ ca/paz/ de en/cher// a/fra/ca/ gen/te hu/ma/na
1 2 3 4 5 o 1 2 3 4 5 6

mas que pode ser lido também como um tri-tetrassitabo:

A/ mais/ ca/paz/| de en/cher / a/ fra/ | ca/ gen/te hu/ma/na
1 2 3 4 1 2 304 1 2 34

ocorrendo assim a perda de destaque da 6.7 a favor da 8.2 silaba. F4 alids outros
exemplos de decomposicio do verso ou de um dos seus hemistiquios®.

Feitas estas observactes, passemos agora A segunda modalidade do alexandrine
francés cldssico, aquela em que o primeiro hemistiquio termina em palavra grave e
ocorre 4 sinalefa com o vocidbule inicial do outro pé. DBado que, do ponto de vista da
acentuaco e da cesura, as suas caracteristicas sao idénticas, ficar-me-ei por uma
questic mais geral: a identificaciic deste tipo de versos. E que nio sio raros 0s casos
em que — se nide contra a doutrina — pelo menos contra a exemplificacio dos
tedricos, um verso com estas caracteristicas pode ser lido das duas maneiras, isto €,
com ou sem sinalela, o que equivale a dizer como alexandrino francés ou como
alexandrino espanhol. Vejamos o v. 5, cuja 6.* silaba pertence a urma palavra que
termina em ditongo ascendente, apds a qual se impde no minimo uma ligeira pausa:

Em/pres/ta/-me, &/ Ba/sitio.// v/ rai/o/ de/ssa/ luz

Ou entic o v. 83, cujo primeiro hemistiquio € idéntico ao anterior, mas com a
dificuldade adiciconal de o seguinte comegar com uma silaba tonica:

A/ Gré/cia, a iflus/tre/ Grétia// e/sse/ pa/is/ fe/cun/do
No entanto, se compararines casos desse tipo com o v. 72
Eny/ pro/veifto/ da/ Pidria// ¢/ do/ Rel,/ que o/ de/le/ga

em que a sinalefa — e portanto oenjambemesnt entre os hemistiquios — nio encontra
esse aparente obsticulo, verificamos que o verdadeiro problema desta modalidade
de alexandrino francés clissico € a cesura. E que, como observou Rogério Chociay,
nestes casos a divisio «& meramente tedrica, surgindeo pela necessidade de justificar a
existéncia de hemistiquios, numa estrutura simétrica 6 + ¢ de ordem puramente
acentual {...). O termo cesura, neste caso, sé& pode ser usado para designar esse
corte tedrico, nunca uma pausa 2, pois esta, se chega a existir entre a Gltima silaba
de um membro e a primeira de outro, anula-se no todo vérsico em fungio da
sinalefa, Temos para nds que a passagem de um membro do verso a outro €
suficientemente destacada pela intensidade forte da sexta silaba.®.

Portanto, em casos desse tipo, creio que a leitura deve privilegiar o ritmo sebre a
sintaxe, acolhendo o alexandrino francés clissico em detrimento do alexandrino
espanhol.

Passemos entdo ao Ulthho grupo, o dos rés versos em que esse tipo de alexandrino é
obtido através do modelo 6 grave + 5 agudo:

v. 49: Com/ mil/ do/ces/ re/que/bros// ins/pi/rar/ pro/cu/ra
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

v. 96: Que/ tan/tos/ gran/des/ gé/nios// em/ seus/ faus/tos/ so/ma?
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

v. 103: Quan/tas/ no/bres/ ci/da/des// ve/mos/ ca/da/ di/a
1 2 3 4 56 7 8 9 10 11 12



Como é sabido esta ¢ uma modalidade
nio candnica do alexandrino cldssico
francés: ainda que se possa observar
que o andamento no difere
significativamente do modelo 6 + G, a
verdade € que € posta em causa a regra
dos dois hemistiquios hexassiiabicos.
No caso concreto desta epistola, e
embora nao faltem exemplos do
mesmo género nas literaturas
portuguesa e brasileira do século
seguinte, este diagndstico deve ser
rodeado de prudéncia, atentas as$
condigbes em que o exto nos €
transmitido: nenhum dos dois
testemunhos evita erros que sio claros,
pelo que ndo é excluir que possa ter
havido lapso do copista nes trés versos
em causa,

Para terminar, detenhamo-nos
rapidamente no grupo dos
alexandrinos espanhéis, que
representa, como disse, 34,6% do total.
A primeira observacic que deve ser
feita tem 2 ver com a sua reparti¢io:
embora ndo tenha quantificado esse
aspecto, pude observar que é
largamente maioritdria a sua utilizagio
em conjuntos de dois versos, embora
surja também iscladamente e - de
maodo bem mais raro - ocoerra em
grupos de rés e até de qualtrc versos.
No que respeita 2 acentuagio do
primeire hemistiquie, ela é quase
sempre grave, havendo apenas um
caso de acentuacio esdrixula, no v.
108. Também o segundo hemistiquio ¢
nioritariamente grave, havendo
contudoe um nidmero razodvel de
versos — 10 em 61 — em que ele termina
com palavra aguda. A cesura € quase
sempre bem marcada e coincide com a
pausa pedida pela sintaxe, mas ha um
ou outro caso menos feliz. Os modelos
de acentuacio sio variados,
aproximando-se daquilo que fol
observado em grupos anteriores.

Posto iste, € chegada a altura de
propor algumas conclusées, mesmoe
que apenas sob a forma de esbogo.

Creio gque a mais importante passa por
retomar a observacio que vem pelo
menags do Bosquejo de Garrett: o
contributo importante do afém dos
mares na renovacao da literatura de
lingua portuguesa do perfodo arcidico.
Um além dos mares — ou Aildntico,
como hoje, noutro contexto se diria -
que inclui um espago ainda mais
periférico que o Brasil da época: 05
Acores.

Se deixou - terd deixado? — de fazer
sentico politico a reivindicacio de uma
literatura acoriana, continua a fazer
sentido a recotha, a publicagio e o
estudo dos textos dos autores
origindrios desse arquipélago. Neste
¢aso concrelo, pelo seu pombalismo
‘militante’, bastante proximo das
posigdes de Basilio da Gama e de Silva
Alvarenga; pelo uso ‘prematuro’ do
alexandrino, ainda por cima de um
modo muito mais versitil do que
aquilo que se observa em qualquer
texto da €época; por dilimo, ¢
atendendo a0 conlexto em que
estamos, porque o faz — ou, no minimo
parece fazé-lo — sob a influéncia de um
brasileiro, Basilio da Gama.

Exemplos deste lipo servem assim para
mostrar aquilo que disse no inicio
desta comunicacio: a importincia do
conhecimento dos autores ¢ texlos
ditos menores. O caso concretd que
apresentei, ndo permitindo dilucidar o
problema da introducio do
alexandrino francés de tipo cidssico na
literatura husc-brasileira, obriga-nos
pelo menes a reconhecer que nio se
tratz de um assuntc encerrado e que
portugueses e brasileiros ganhariam
muito se conhecessem meihor as duas
literaturas e trabathassem em mais
eslreita cooperagio. Até porque, em
tempos bem mais dificeis que os
nossos, o além dos mares nio
representava um obsticulo
intransponivel para o contacto
intelectual fecundo.



Testemunhos manuscritos: BM, p. 18-26 =4 / BADE, FM, 342, p. 193-204 =A,
Versio de A

Epistola em que se mostra ndio haver inconveniente para o estabelecimento de
um Teatro em Coimbra

Dirigida 2o Senhor José Basilio da Gama por J. C. B, M.

Nao fazem dano as Musas Os Doutores,
Antes ajuda 2s suas letras dio,

E com elas merecem mais favores,

Que em tdo cabem, para wdo sao,

Ferreira, Liv, 2.9, Carta 2.¢

Tu, que deves ac Céu um Ao pasmoso engenho,
Que poes ditose [im ac mais ousado empenho
E que cheio do amor da Patria, que acreditas,
Novas coniposighes para ilustrar meditas,
5 Empresta-me, ¢ Basilio, um rajo dessa luz
Que com seguro pé te guia ¢ le conduz,
Ou wates do Uraguai os sucesses diversos,
Ou cantes a nobre arte de recitar 08 versos;
Ensina-me o segredo com que gravas e imprimes
10 Ne rude humano peito verdades mil sublimes;
Os meios me descebre, o modo me insinua
Com que possa, ajudando a santa intengdo wa,
Fazer que ne Mondego, como no Douroe ¢ Tejo,
Se honre e preze o Teatre, que é todo o meu desejo.
i5 Eu nio [arei aqui da inocente Poesia,
Como muitos costumam, ua larga Apologia.
Quem hi que ignore ser esta arte soberana
A mais capaz de encher a fraca gente humana
Dagueles sentimentos santissimos que em vao
20 Quisera alguém beber nos livros de Platio?
Mas sendo um dom do Céu a Poesia toda,
‘arece que melhor ¢ nome se acomoda
De boa, santa e Otil aquela parte sua
Que para que do vicic ¢ monstro se destrua
Expde como presente aos olhos da assembleia
JA uma nobre accdo, ji uma accgio plebeia.

bt
A

Deus le salve, & Teatro, escola da virtude,
Onde progresso igual faz o discreto e o rude!
Tu s6 podes fazer que o vil mortal se anime

Legendht. ao Senhor Josél a Jos¢ 4, por . C DL M porad,
Epigrafe. Hs] aos A,

16. Da fargal uma farga o,

25, como presente] como em presente A,

Post 26, Em A, udo b intervalo nferestrafico

Epigrafe. 320 os versos {inats (214-218) do Carta 1 do Liveo IF dos Poemas Lusitanoes, de Antdnio
Ferreira. A epistola ¢ dirigida “Ac Cardeal Infante DL Anrigque. Regene”™

7. Referéncia ao Lraguay, de Basilio da Gama. publicado om 1769,

8. Basilio da Gama escreveu dois poemas sobre este wmen A Declainagdo Trdgica oA Declanaedn
Efrfca. O primeiro foi publicado em 17720 enquanto que o segundo ~ datde do ane seguinte — & um
in¢dito que descobri ¢ editei hil pouco (e Declamagdo Lirica de Basilio da Gama: Um inddite
recuperzdor in Reviste da Facuidade de Letras— Linguas ¢ Literaturas, 1 SCrie, vol. XN Porto,
facubdade de Letn 33 Ambos 03 testos sio uma espécie de taducho livre dela Déckonadion

Thédirale, de Claude-toseph Dorat
Fo, O verse parece estur errado, no medida em que o segundo hemistigui

100 fetrger Apodogio — wm

sete silabas. a4 menos que contemaos umn s silaba emug (0 gue ¢ imposshvel da ponia de visi
fonddes) ou admimmos uma sincope em Apologia.
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30 A seguir a virtude, a detestar o ¢rime.
Quem vé da rica Londres o mercador honrado!
Coberto de cadeias e enfim estrangulado,
Barnwell e Millvoud silo espectros que o segueny,
Chamando-lhe paixdes, vis paixdes nio te seguern.

35 A cena interessante que nos mostrasse um dia
Um desses presumidos que querem Senhoria,
Vendo num canto ainda o lerrugento arado
Com que lavrava o Pai um misero cerrado,
Talvez que desterrasse este abuso infernal

40 Que confundido traz todo o Portugal;
E mais eficaz inda que a Augusta voz do Rel,
Faria Ua comédia o que nfo pode ua Lei.

Mas num pais como este a0is} estudols} consagrado,
Onde devem reinar a aplicacio, cuidado,

45 Nio é mzio se solra algum divertimenio
Que possa desviar do seu primeiro intento
O corpo estudioso; e muito menos {alinda
Um piblico Teatro onde a Actrice linda
Com mil doces requebros inspirar procura
bl As enormes paixdes que a sa moral abjura.
Séculas rudes, vos, buscando outro hemistério,
Deixastes jd de Luso o triunfante Império;
Pois como inda soa nas praias do Mondego
Um discurso tdo néscio, Ao temeririo e cego?
35 Em tio ditose tempo, em 1o formosa estincia,

Ainda ladra e morde ¢ monstro da ignorincia?
O vos, quem quer que sois, lezes da humana genie,
Que soltastes do peitoua voz o imprudente,
Despi-vos por um pouco dos tenazes prejuizos

&0 Que jogar-vos nfo deixam as molas dos juizos;
E vede como quem dum letargo desperta
Da cindida verdade a face descoberta,

" Mercador de Lo res, ragédia de M Lillo.

31 Falta a nota em A,
32, estrangulado d estrangulado, A
33, seguem;) seguem A,
41, a Augustal augusia 4,
42, comédial uma comédia A, ua Lei) uma Lei A,
Post 42. B A, ndo bd espage interestrdfico
43, an estucdo] aos estudas 4

i a aplicagdo. cuidadol a aplicagio ¢ o cuidadod,
- falindad ninda 4 A,
8 Un Acuce] uma Actiice A,
30, As enormes! Enormes A
58, Ua vor] uma vor A,
Post 62, Mo bd intervalo imterestrdfico em A,

!

4

43, Aligho de A impede a sinalefa em aos estredos, fazendo com que o segundo hemistiguio do verso
figque com sete stlabas, Fiz pois a respectiva emenda, acolhiende o variante ded |

470 A mdtrica impoe st aférese.

31.-33. Referéneia & peca The Zondun Merchant: or the History of George Boarnwell (1731). do
dramuturge ingits George Lillo (10931739, Industriade pole prostituta londrina Sarah Millwoad, o jovem
protagonista — George Barnwell — emvereda pelo orime. sendo ambos condenados 2 Forea.

42, Tal como chegou aid nds. o verso purece estar errado, ma medida om que o segundo hemistiguio

— o gue ndo pode T Lel ~ em seie siinbas, 4 menos que contemaos uma sé sil e (impossivel do

ponto de vista fondtico). Uma coenda possive] consistirtz na substinaicao do atigo indefinido pele

definidao: o Lef
3% A sttuucdo desic verso € idéaticn 4 do anterior,



30

O ser possivel pois que do Teatro a pompa
Da simples mocidade o3 costumes corrompa
63 Nio é motivo assaz justificado
Para ser o Teatro em Coimbra condenado.
Pois que cousa hi no mundo fo grave e soberana
De que abusar ndio possa a pravidade humana?
O bronzeado escudo, o capacete, a malha,
70 A colubrina espada que tudo corta e tatha,
Armas s3o e defesa que o Militar emprega
Em proveito da Piuia e do Rei, que o delega;
Mas porque disto mesmo o astuio bandoleiro
Usa para render o incaufo passageiro,
Seria juste e santoe se reduzisse a nada
O forte escudo, 2 malha, o capacete, a espada?
Porém quero que o Teatro como cousa indifrente
Possa morigerar ou corromper a gente:
Por que serd o segundo antes que o primeiro?
30 E por ventura o mal mais do que o bem ligeiro?
Mas j3 comece a entrar no Pefigoso Passo
Onde me espera hd muito um estendido lago.
Sincera experiéneia, que s6 dissipas o erro,
A tua voz me empresta, a tua voz de ferro.

~
W

85 A Grécia, a Hlustre Grécia, esse pais fecundo
Em pasmosos talentos, onde o resto do mundo
Ta em tropel buscar a preciosa Ciéncia
Que nio lhe concedera dos Céus a providéncia,
Bergo feliz das Artes, pura e primeira fonte

90 Doncle manou o gosto que em todo o outyo horizonte
Ou ja reinou ou reina, [a Grécia,] a Grécia, digo,
Amou sempre o Tealro; e aquele povo anligo
Nzo creu em tempo algum do seu saber alheio
Passar da Academia ao Teatral recreio.

95 £ por que nio direi outro lanto de Roma,
Que tantos grandes génios em seus faustos soma’?
Progenitor ilustre da Romana eloquéncia,
Se mnto prejudica o Teatro a Ciéncia,
Por que um belo rasgo da ta pena, dize,
160 Faz com que de um Rousseau o neme se elernize?

Mas para que ¢ buscar em séculos distantes
De tho notdrio facto as provas relevantes?
Quantas nobres cidades vemos cada dia
Assentar o Teatro ao pé da Academia?

105 Tu, soberba Paris, s¢ me bastas para prova
De que um culto Teatro nada altera ou inove
No progresso das letras: o Jurista prudente,

Post 84, 94 ¢ post 100.NGe bd intervalo interestrdfico em A,
91, a Gréecia, a Grécia] a Gréciad A4,

96. faustos soma?] fastos soma: A,

100, se cternize?) s'eternize. 4,

91. Para além da res setrica, esta proposta de emenda apoia-se no facto de em A g Grecia também
estar repetido, embora a primeira ocorréneia surja riscada.

63. Bste verso estd ermado, na medida em que apresentz dez silabas,
105. Tal coma nos foi transmitido, o verso parece estar errado, dado gque o segunde hemistiquio 6 me
bastas petrat prove — tem sete silabas. Uma emenda possivel consistiria na supressio do advérbio.



O profundo Tedlogo, o Médico excelente,

Em ti nasce e se cria, sem que o Teatro of’reca
110 Algum impedimento ao seu correr depressa.

O Teatro faz Racines, Corneilles, faz Mollieres,

Ardentes Cribilions e divinos Voltaires.

Monarca poderoso, que desde o Tejo ac Ganges
A tua vara estendes e os birbaros alfanges

115 Fazes cair das mios a um ou outro que os tome
56 com fazer ouvir o teu glorioso nome,
O primeire a que o amor, a gratidio, o zelo
Estituas levantaram; que serves de modelo
C4 desta com te ver ditosa e feliz terra

120 A quantos Reis o mundo em seu circuito encerra;
Dobrada idade vivas, nio de Nestor, porém
Daquele sante velho, o grio Matusalém;
Tu, que com o Decreto que te inspirou o Céu
Alimpaste o Teatro do antizo seu labéu,

125 Julgando prejuizo (e era) dos maiores
Exaltar o Teatro e abater os Actores.

Porém pode negar-se que a0 menos 03 Momentos

Que & forga se dispendam em tteis divertimentos

Se furtam aos estudos? Enquanto um estudante
130 Estd batendo as palmas a um vil comediante,

Poderd 4 sua banca ler, reler trinta leis,

Duzentos aforismos e Padres cinco ou seis.

Ch, quanto néscios soist Eu sei melhor que vés
O génio desta gente; o Céu também me pds
135 No nimerc dagueles que vém de além dos mares
A adorar-te, 6 Ciéncia, em teus préprios allares.
O tempo que cuidais que gastam em o estudo
{Oh! Quem me dera ser nesta ocasiio mudo!l),
Szbeis em que se gasta? No jogo, no passeio,
140 Em tratar do cabelo, em refinar no asseio;
E prouvera de Deus 2 suprema bondade
Que aqui se terminasse a nossa iniquidade!
Eu ndo digo que todos seguem a mesma estrada;
Muitos conheco eu a quem o contririo agrada;
145 Mas estes poucos sdo; a natureza raro
Produz sempre o que é bony; ora o Céu Ao avarc
Terd sido connosco das suas luzes santas
Que vos nile deixe ver depois de provas tantas
Que quando o Teatro fosse, coma direl, um mal,
150 Era menor do que o cutro pernicioso e fatal?

Mas um Reitor tdo prudente como o que nos deu

Post 112, 126, 132 ¢ post 130. Ndo bd intervalo interestrifico em 4,
150, fatal?] fatal. 4 fatal; A,

112. Cribillons — Prosper jolyot de Ceéhillon (1674-1762), poceta wigico francds cujas pecas eram
marcadas pelo horror e pela violéncia.

123.-126. A passagem refere-se certamente ao alvard de 17 de Julho de 1773, que - aprovando os
estatutos de uma Sociedade estabelecida para a subsisténcia dos teatros pablicos da Corte — concedia
uma série de direltos aos actores, bertando a profissio do teor infamante que tradicionalmente lhe
andava associado.

128. Este verso parece estar errado, dado que o segunde hemistiquio -em dteis divertimentos — tlem sete
stlabas,

151. O verso parece estar erado, dado que o primeiro hemistiquio <Was um Reitor tdo prudente - tem
sete silabas. Uma emenda possivel passaria pela supressio do artigo.

131, Referéncia a D. Francisco de Lemos [de Faria Pereira Coutinho) (1735-1822), que foi nomeade reitor
da Universidade de Coimbra em 1770 e, por carta régia de 11 de Sezembro de 1772, seu reformador.
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O nosso Augusto Rei, precioso dom do Céu,
Deve pronto atalhar gualquer ocasiao
Que possa trazer gastos & sua multdao,

155 E bem justo; porém aquele que dispende
Em funcdes Teatrais o seu dinheiro, entende
Que fazé-lo bem pode sem o menor prejuizo;
Que enlim ndo devo crer que um homem que tem siso
(Ao menos de seiscentos nide o [ardo 56 quaire)
160 Deixe de comprar pio para pagar ac Tealro.

Ventureso Basilio, a quem concede a sorte
Viveres numa tao sibia e iluminada Corte
Que com z estranha sua Politica profunda
Colégios e Tealros ao mesmo twmpoe funds;

165 Desgracado de quem neste Pais salvagem
Concluird da vida a trabalhosa viagem
Encensando com louco e cego desatino
U capricho de Baldo, Ulpiano ou Modestine.

- Amor das Musas, tu, que nasg remotas praias

170 Vens plantar o bom gosto nas lusitanas raias,
Toma, toma essa Lira, essa dourada Lira
Que quanto quer persuade ¢ docemenle inspira,
£ 14 das verdes margens que vai betjando o Tejo,
Secundando os meus votos ¢ o honesto meu desejo,

175 Faze com que também neste clima produza
A drvore do bom gosto, e a fugiliva Musa,

Qe ji daqui se fora corrida e assobiada,
Torpa a trazer; 4 tua pena é a tua forte espada;
Com ela morra pois qualquer que pertinaz ‘

180 Nio se quiser render s razdes que lhe das;
Morram do nobre Teatro [os] vis opugnadores
E quantos sao das Musas rebeldes servidores.
Assim tu dures tanto nesses campos benditos
Quanto &m de durar no mundo os teus escrilos.

Post 134 ¢ post 160. Ndo bd Oitervalo terestrdfico em A,
181, [os] vis) vis 4

183, nesses campos] nesse campos A,

184, Quanto] Como A,

181, Na licio de A, o segundo hemistiquio do verso — vis gpugnadores — ficaria com cinco silabas. Optet
pois por acolher a variante de A,

162. O primeiro hemistiquio —Viveres nuan (4o sdbig — apresenta sete silabas, a ndo ser que admitamos
a apGeope na forma verbal,

168. Buldo — Baldo degh Ubaldi (1327-14000. um dos mais oélebres juristas da escola dos comentadores.
Ulpiane — Domicio Ulpiano. fumoso jurisconsulto romano do séeulo 4. C

Modestino - Jurisconsulto romano do séeualo IH & CLawor de umadustitutiones em dez omos.

178, O verso parece estar errado. na medida em que o primetro hemistguio wom oo silabas ¢ o segundo
sete. Uima emenda possivel passaria pola supressaio do possessivo no primeiro hemistiguio ¢ do artigo no
seaundo.
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' Comunicagio apresentada ao i1
Congresso Portugués de Literatura
Brasileira, Porto, 24 de Outubro
de 2003,

de conliecimento geral que, em

Abril de 1964, intalaou-se no
Brasil uma ditadura militar que depds o
governo legitimamente eleito e que 56
findou em 1989, com a retomada das
cleiches directas para a presidéncia do
Pais. A fase mais repressiva dessa
ditadurza iniciaou-se em 1968, com a
promulgacio do Aclo Institucional 1.° 5
que suspendeu os direitos civis,
fechando todas as portas i normal
participagio popular na vida politica
nacicnal. Consequéncia directa do
endurecimente do regime foi 0 apareci-
mento de wma oposicie armada que,
acreditando na necessidade de
mudanca radical da situacio, buscou
intervir de forma marginal (comicios-
-relimpago, panfletagem clandestina,
assaltos a bancos, raplos de embaixa-
dores, guerrilha rural e urbanal, mas
que nio censeguiu abalar profunda-
mente o sistema ¢ o cotidiane da maior
parte da populagio brasileira. A actua-
cio da vanguarda revoluciondria cor-
respondeu um ainda maior recrudesci-
mento da accio policial e militar do
governo, que, en pouco tlempo, des-
truiu todos os focos de resisténcia, con-
denando & morte, 4 prisio e ao exilio
0s que nele actuaram.
No longo perfodo da ditadura, um
grande nimero de escritores brasileiros
se dedicou a denunciar os seus abusos,

lendo-se dado uma enorme flores-
céncia da licgio engajada. Com todas
as dificuldades que isso implicava, essa
producio narrativa procurou retratar 0$
aspectos mais negativos da vida brasi-
leira da época: o esmagamento da opo-
sicio, as prisdes sem julgamento, a
torturs, a submissio ao imperialismo
estrangeiro, a corrupcio, o aumento da
exploragiic econdmica ¢ da desigual-
dade social. Tal fendmeno tem o seu
qué de paradoxal ao coexislir com um
regime de forga, mas, sendo certo que a
accao do governo e da censura afectou
quer os aspectos exteriores da produ-
¢io e da circulacio da literatura, quer
os seus modos de representagio da rea-
lidade, o facto € que o disfarce imagi-
naric inerente s narrativas literdrias,
isto €, o seu caracter de nio-realidade
histérica, bem como o seu publico res-
trito e de elite lhe permitiram beneficiar
de uma liberdade maior do que a das
obras de natureza politica, econdmica,
sociologica ¢ a dos meios de comuni-
cacdo de massa, como o jornal ou a
televisao.

Na ficcio politica de oposigio &
ditadura militar inclui-se um conjunto
considerdve! de romances que utilizam
lécnicas de fragmentacio e de
montagem até entdo pouco comuns na
Literatura Brasileira. Ao buscarem
explicacdes para o emprego dessas
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UCE WA obra de arte na época de
sua reprocuzibilidade wenicas iz

Teoria da Caltnra de Massa (el Luiz
Costa Lima), Rio de Janeiro, Saga.
1970, pp. 207-38.

2CE Pér-Modernisimo. A Ligica Culraral
ds Capitalisme Tardis, 3o Paulo.
Atica, 1996,

* A5 citagoes da obra foram tiradas
de: Antonio Callado Refexss 45 Bail.

4.7 ed., Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra,
1977,

t Aped L. Chiappini. -Quando a
pétria viaja. Uma lefiura dos ro-
mances de Antonio Callado-in AA.
NV, O Nacional ¢ o Papular na Cultura

Brasileiva, S30 Paulo. Brasilicase,
1982, p. 171.
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técnicas na narraliva novecentista,
virios estudiosos apontaram para a
influéncia do jornal ¢ do cinema. Ja
Walter Benjamim' observa que a
fragmentacio e a montagem mantém
um vinculo estreito com o mundo
modernao, porque correspondem a
prospecgio de «hoquer imposta pelo
novo aparato ecnoldgico. Por sua vez,
Frederic Jameson® entende que 1ais
procedimentos, impedinde a represen-
tagio do tempo histérico como linear,
continuo e progressivo, estic em
consonincia com a -esquisefrenizacios
da sociedade contemporinea que
impossibilita a constituicao duma
cadeia significaiiva entre o passado, 0
presenta e o futro, reduzindo a
experiéncia a uma série de presenies
puros € nio relacionados no lempe.
No romance politico brasileiro dos anos
70480, a presenca da fragmentagiio ¢ da
monlagem, somada, por vezes, i de
pontos de vista miltiplos, tem sido
relacionada com a vigéneia da ditadura
militar no Pais. Assim, 2 fragmentagio e
a montagem seriam meios utilizados
pelos escritores para mostrar que a
repressdo e a censura caracteristicas
daquele regime impediram a recriagio
da Histdria na sua toialidade, isto é, o
recurso a tais iéenicas indiciaria a
dificuldade de expressio e de constru-
cdo duma visio de mundo coerente na
sociedade brasileira da época. Paralela-
mente, a apresentacio de vozes dispa-
res seria um modo de escapar & unifor-
midade da voz Gnica das verdades
oficiais, pois o fexto em que se multiphi-
cam as falas constrdl uma escritura
contrdria ao saber absoluto da ideia
menolitica, substituindo-o por uma
pluralidade de significados,

No subconjunio do romance engajado
que se caracteriza pelo emprego das
técnicas de fragmentacio/montagem e
pela multiplicagio do pnto de vista
narrativo sobressai Reflexos do Baile,

de Antenic Callado ~ um dos escritores
que mais cedo e com mais insisténcia
trabalhou a Histdria brasiteira do pe-
rfodo ditatorial e que, por isto mesmo,
nio escapou i prisio e teve cassado 0s
seus direitos politicos,

Publicado em 1976, Reflexos do Baile *
é o quinto romance de Antonic
Callado, cuja obra estd muito pouce
divulgada em Portugal, embora seja
reconhecida pela crilica como uma das
mais importantes da Literatura
Brasileira da sua época. Tendo na
historicidade o elemento fulcral da sua
estrutura profunda e de superficie,
Reflexos do Baile, tira a sua matéria
ficcional do momento histdrico que

antecede de pouco a dala de sua
publicacio, isto ¢, a sua intriga situa-se
no curlo periodo em que uma pequena
parcela do largo espectro da oposicio a
disadura milirar brasileira s¢ organizou
para derrubd-la aravés de accdes de
guerritha, tante nas zonas urbanas
COMmO nas rurats, mas viu tuir
rapidamente o seu sonho
revoluciondrio. Denunciando os abusos
da ditadura e mostrando que a actua-
cio marginal foi a forma de resisténcia
e de combate encontrada por uns
quantos activistas e idealistas, o
romance lem uma feicio realista, como
sublinhou o préprio Callade, numa
enlrevista:

Dentro da minka ohra de romancisia,
Reflexos do Baile rw & mesma
JeTHGEE I, Seflite aXatanente a mesiia frroosta
que ey e fiz, dv trawsformar v ficgds, e
remiance a histeria vecente do Brasil, @
bistéria contompordnea que nos estalilod
wirendn agora s Pafs. A diferenge que os
criticos fd notaram nesse lHvrs & wina
diferenga estilistica, mas qu se explica. no
caso. pelo futo de que, desta vez, en me
coneentrel pdn nunia visds cn painel do
Brasil, como en: Quarup ¢« Bar Don
Juan, mars naguefe memento aitanente
cirioic ¢ sivrealista da vida do Riv de
Jernsiro que foi o periodn de sequestros de
enbarzaderes. Era vealyente um perivds de
ceizrara wpita estrita de amprona, D
repente sefan manifestos dus prdprios
sequestradores. depois aguele siléncio de novs,
aid o novet ofperaces. Lsso foi no Rio de
Jancirs um momento ths sofisticads, tao
curioss € 1o fora db comsu grie, pava
etvali-lo evi livro e adotel wnvie tienica
diferente. dz suprimiv o wais possivel o

narrador.”

Inspirado, como refere o autor, num
aspecto preciso da realidade brasileira
da época da ditadura, Reflexes do Baile
tem uma intriga simples, mas envolve
numerosas personagens. Mele se conta
que um grupo de guerrilheiros, cuja
zona de actuacio se encontra no Rio de

Janeiro {cidade ¢ Estado) pde em

marcha um plano de sequestro de
alguns embaixadores, durante um baile
oferecido & Rainha da Inglaterra. A
accio incluia também a inundagio e o
apagamente das luzes da cidade, de
modo a dificultar 2 intervencio do
Governo. A primeira parte do plano se
concretiza, mas nic a segunda, € a
histéria termina com a prisiio, a tortura
e a morte dos guerrilheiros.

Se bem que sequestros de embaixado-
res, prisio, tortura e morte de membros
das vanguardas revoluciondrias tenham



P Op. cit. p. 167
4 Cf. «DJois textos escritos ¢ inscritos
na década de 70: Cartai da Prisio ¢
Reffexasdg Bailes, Cadernos de Literatnra
13. Coimbra, Faculdade de Letras,
1982, pp. 64-73.

ocorrido, nessa altura, no Brasil, o
romance de Callado nido trabalha
directamente com um acontecimento
historico, apropriandao-se de matérias
veridicas para construir um episédio
exempiar, por meio do qual o autor
revela a sua descrenca no éxito das for-
¢as que se opunham 2 ditadura instau-
rada no Pais ou, como cbservou Ligia
Chiappini, expressa o abandono das
certezas revoluciondrias que marcaram
a década de (0%

(O romance estd dividido em trés partes:
a primeira inclui 54 fragmentos e
intitula-se « vésperar; a segunda,
intitulada «a noite sem trevas., engloba
44 fragmentos; a terceira, com 49 frag-
mentes, tem por thule <o dia da res-
saca- A Uiparticdo da narrativa, que
posiciona © acontecimento fuleral — o
baile/sequestio —~ entre um antes (a
véspera) e um depeis (o dia da res-
sacd), bem como a numeracio dos {frag-
menios no interior de cada subconjunte
servem de suporte a uma diluida
ordenacio cronoidgica, permilindo a
percepeio da passagem do tempo.
Embora nio haja referéncias explicitas
a temporatidade, é possivel deduzir que
a accio narrada se passa num periodo
de tempo reduzido e situado por volta
de 1972, pois nessa data decorrem dois
acontecimentos directa ou indirecta-
menle presentes na intriga: a visita da
Rainha da Inglaterra ao Brasil e a trans-
feréncia para este Pals dos cssos do
Imperador D. Pedre 1. De qualquer
modo, os procedimentos referidos nlo
anulam a forma algo cadtica da dispo-
sicio dos fragmentos no universo tex-
tual, dado nio se estabelece entre frag-
menlos contiguos uma clara ligacio de
continuidade e de sentido. A narrativa
constitui, portanto, uma espécie de
mosaico, no qual o leitor tem de buscar
as pecas que se interligam e os elos que
dac coeréncia ao todo.

Cada fragmento € um pequeno discurso
{bilhete, carta, pagina de didrio, rela-
tério, informacio privada ou oficial),
€sCrito por uma personagem nao-iden-
tificada, mas que menciona, frequen-
lemenie, ¢ seu destinatirio. HA também
uma permanente treca de posiczo entre
emissores e recptores, criando uma
complexa e ambigua rede de comuni-
cacio que implica a actividade do leitor
na sua decifracio. Quase sempre, 0s
destinatirios, os contetidos, o estilo (e
até mesmo a lingua) dos fragmentos
ajudam na descoberta do seu emissor,
Os emissores — com ragissimas excep-
¢des — integram-se num dos seguintes
conjuntes: o dos membros do grupo

guerrilheiro, o dos funcionirios
publicos, ou mais precisamente, o dos
agentes da ditadura e o dos diplomatas,
seus familiares, amigos e empregados.
Como refere Maria Nazareth Soares
Fonseca®, o leitor facilmente individua-
liza os emissores do terceiro grupo,
dado que eles habitam o espaco da
legalidade, sendo, ac contririo, mais
dificil de identificar, os participantes da
acclo revoluciondria que, dislarcados
com pseuddnimos, redigem codimen-
sagens, o que estd em conlormidade
com o espaco de ilegalidade em que
em de movimentar-se. Por outro lado,
a insignificincia da identilicacio pre-
cisa dos agentes da ditadura é realcada
nos memorandos, relatdrios e informes
andnimos, cuja natureza de documento
secreto € igualmente evidenciada.
Dande ao romance um aspecto inova-
dor ¢ complexo, a proliferacio dos
emissores realiza o intento de Callado
de »suprimir o mais possivel o narra-
dor, ou methor fragmenta e multiplica
a sua voz. & facto de um emissor
pertencer a um dos 1rés subgrupos
acima referidos ndo anula a singulari-
dade do seu discurso, pois ele aborda
frequentemente as suas proprias
vivéncias (amores, 6dios, relaciona-
mentos, interesses, etc.) e reflecte a sua
peculiar visio do mundo. De exemplo
servem os fragmentos redigidos por
Juliana ¢ Amilia, que fazem parte do
grupo guerrilheiro, mas cuja identifica-
ciao € possibilitada, quer pelo que
dizem, quer pela forma como o fazem.
A linguagem cifrada, imposta pela clan-
destinidade em que vivem, nio exclui a
sua histdria pessoal, nem apaga as suas
diferencas culturais e de classe. No
fragmento abaixo-transcrite, Juliana
revela ndo sO a suz elevada condicio
social e o seu relacionamento amorosc
com Beio, mais ainda a sua sélida for-
macdo cultural, pois redige com ele-
gancia e se vale de imagistica requintada.

Bero: Ao voltar com papai de wna
Jazenda de amigos paramos em Paraibuna e
@ll wwr penedo descomunal que parece menos
naseids do théie que arremessade cons raive
e cima dos homens e da terva presidia,
dominande o vio, @ wma pesca de caddveres
(...} Os smortes subiam pingands dgua e me
lembrando o sowho alegre em que eu subia do
frnde da cisterna pingands dgna ¢ pingande
lembranga do dia em que vor amante e
armeiie me remperava ﬁfita uind e;pczdzz

(p. 78)

Por sua vez, Amilia, além de ressaltar o
seu proprio papel nos planos dos



" 1. Mukarovsky. Esorites ssbre Estética
¢ Semidrica du Arre. Lishou, Estampa.
1981, p. 310,
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revoluciondrios, mostra, no trecho que
se segle, o cariz popular, prossaico ¢
oralizante do seu discurso:

Vitor: Lusitil vock viv com esta babaguice
de me compror uina pega desconinal de lamé
dontrado, Eu van as baile vestida de criada ¢
neo de madania. Me compra wn avental nas
Lajas Americanas entrega este porra de
pene i nessa_Jane Fondz, que nio tent calpa
de vact ficar feito baba de quizbo guarde
olba pra ela, @ Juliana. Mas vai te man-
cande que guens avisa ainigy & Ela vai te
achar uma merda de um cocoroca gue 1wdo
entende parrer nenbutiia de sugaite ¢ de
granfinagen (p. 44)

A critica em geral se deu conta de que
Reflexs do Baile ndo possui um narrador
com as marcas que tradicionalmente
idiciam a presenga do autor na obra
que constrdl e que, ao contririo,
Callado buscou saturar o seu romance
de -discurses alheioss, com pecutiari-
dades inerentes a virias falas e visdes
de mundo, Tedavia, o romance inclui
um editor que, além de reunir textos
fragmentirios, de diferentes espécies ¢
proveniéncias, encarrega-se da
traducio de alguns deles. De cardcter
irénico, a objectividade e a
imparciatidade do editor/autor sio
apenas aparentes, pois hi um sentido
ocullo na escolha e na ordenago dos
fragmentos,

Nio exprimindo directamente 0s seus
pontos de vista, 0 autor sugere a
impossibilidade de o fazer, mas nido
recusa inteiramente 2 fungio judicativa,
pois o romance ¢ marcadamente
pessimista, demonstrando a «perda das
ilusdes» de Antdénio Callado relativa-
mente ao sucesso da luta armada contra
a ditadura militar instalada no Brasil. O
siléncio do autor, bem como o
emprego das técnicas de fragmentagao
€ montagem, parecem outrossim querer
pdr em xeque o discurso menocdrdico
do poder e, a0 mesmo tempo, oferecer
ac leltor o conhecimento quer da cruel-
dade dos agentes da repressio, quer da
ignorincia e/cu indiferenga da elite
nacional e dos representantes de gover-
nos estrangeiros, quer ainda da inge-
nuidade e desprendimento dos revolu-
ciondrios, que o discurso oficial, através
dos meios de comunicacio de massa,
apresenlava sempre como desumanos
e traidores da patria.

Assim sendo a fragmentagio, a
montagem e a profusio de vozes
surgem como procedimentos adequa-
dos para uma elaboracic romanesca
que tentou trabathar o material escon-

dido, rasurado pela historiografia oficial
do Brasil, com o objectivo mais ou
menos assumido de tragar a histéria
dos vencidos. Este tipo de estrutura
narrativa fragmentiria - sendo um dos
mais representativos e interessantes da
ficcao do século XX - funciona em
Reflexos do Baile como metifora do
estilhacamento da Histéria do Brasil
produzido pelo golpe mititar que
instaurou uma longa e cruel ditadura,
Além de sugerir um controle dz infor-
Macio por CEnsores que rasuravam
tudo que pudesse revelar a opressiao do
regime e de indiciar a incapacidade de
apreensic imediata da totalidade do
real pelas personagens ou pelo autor, a
fragmentacio tem a fungio de obrigar
o leitor a reflectir e a contribuir para a
construcao do sentido do texto. E por
que nic também do contexte?

Caberia ainda wma observagio respei-
tante & opclo deRefexos do Baile pelo
realismo, o que, vinculando-o 4 mais
aniiga e numrosa linhagem da ficgao
brasileira, ndo o condencu a reflectir
mecanicamente a realidade. Vollado
para a representacio mimética da
sociedade brasileira do seu tempo, ©
romance de Antonic Callado visa
preservar a2 memdria do periodo ditato-
rial @ penetrar no sentido do que se
passou. Sob o dislarce de situagoes ¢
personagens imagindrias, recriou nao
50 0 que o seu autor testemunhou, mas
possivelmente também a sua trajecioria
na oposicao & ditadura militar instalada
no Brasil.

O realismo, o pragmatismo, o sentido
histérico de Reflexas do Baile lhe deram
ummn alto poder comunicativo, mas, no
entender de alguns criticos, teriam
reduzido nele — como nas demais
produgdes da mesma vertenic - a
fantasia e o artesanate, acarrelando um
prejuizo do sew valor estético. E
possivel, todavia, indagar se essa
posiura da critica ndio enferma do
preconceito denunciado por Jan
Mukarovsky, em fungio do qual se
estigmatiza a -arle que aspira a divulgar
determinadas ideias, que toma como
objective agir directamente sobre a
maneira de pensar e sobre o compor-
tamento humanos, na ignorincia de
que «até a arte aparentemente niao
tendenciosa tem relaciio activa com a
ideologia e, muitas vezes, influencia o
modo de pensar e o comportamento do
homem precisamenie ao desviar-lhe a
alengio desta ou daquela ideologia cu
tomando o seu propric valor pritico
como zlgo sem importincia ou
interesses".
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Poeta emm Dacar

Caetano Veloso

9 abral ombreia o grou corocado:

Sumdrio confronto sobre a grama
Em frente ao paldcio oficial.

Alguns toureiros trazem socorro:

Vém de seus versos. Muito econdmicos,
Nenhum ostenia cores ou cheiros;
Nenhum, sensualidade; embora
Acesos tenham o sexo. Nenhum
Senegaliza. Porém a cola

Que ndo mascam é como se fosse

A fibra mesma, o osso-poeta

Que sustenta o corpo pequenino
Desse homem desembaracado

Em sua angustia. Expositivo,

Ele apenas informa e é um coan
Scbre a particularidade deles,

0Os grous, de, macho ou fémea, terem
Reagdes opostas & chegada

De outro animal aqui, este homem
Em seu territério: a fémea avanca,

O macho, muito timido, esquiva-se.
Ou serd o contrario, pergunta-nos

O poeta sério e buster keaton.

E conclusivo: um ou outro é

O que ataca; um ou ouiro, o que foge.
Volta a lajota da varanda sem

Othar para as aves no gramado

Atras de si. E muda de assunto.
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Afi“da

Tarso de Melo

gL quela que talvez
ac fraco
tivesse sido
a decisio mais trisie e
a um tempo a Unica

: O poema,

fazé-lo surgir

mindcia nos corles,
descuidos na sutura

e a dor de cada verso
um siléncio e depois outro,
€ MUnca mais

aguela que
outrora
teria sido a mais facil

abandonar a fala [sua
faldcia ja Hacida,
como estal
na instincia
baldia e qualquer
da heranga

aguela que

desespero
teria sido a melhor
e nao foi

para Edyards Sterzi



da série
PLANOS DE FUGA

6.

se é violenta a forma como, de um dia para ouiro, esse siléncio se instala nas
coisas, entre os livros e quem insiste em ler, deles, o escuro, escrevé-lo, violento
também qualquer impulso para romper o silencioso cubo de treva (ou o infinito
domado 2 esquadria), 0s desencontros que se sucedem, agueles que forjamos.
Os rufdos que se inauguram por todos os lados, invenciveis, e a falta que
sentimos deles na tarde fria, muda, morta. O radio talvez esteja ligado, Talvez haja
café a alguns metros. Ainda assim. Reslringe-se a essa batatha, em que nada se
da aos ouvidos — nenhuma linha, ninguém, neabum grito.

7.

o assunto parece ser politica, © que se espera do outro, se superdveis os limites,
o que representa isto, isso, aquilo. De repente, muda. Certo apego pela divida,
um inconstante visitar a margem das palavras, do que imaginavamos ser o
sentido delas. E das coisas através delas, do constrangimento a elas, dos con-
textos a que estdo submetidas. Mas nao s¢ aproxima do ponto, ¢ venlo canta nas
frestas, a tinica racao ja nio ¢ mais suficiente — e o diciondrio é um estranho. Ji
nao hi sombra dos poemas, a cada certeza que os desescreve. A amizade e a
melancolia roubadas dos livros de séculos passados, alguma outra medida, o
invidvel.
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TréSpoemas

Ruy Espinbeira Filho

NO SILENCIO

No siléncio repousa © seu Cansaco.
Tudo é imdvel na tarde,
a ndo ser,

numa réstia de sol,
um vago po girando

sobre
o siléncio maior das almas
fechadas nos livros
das estantes,

Repousa. Fecha os olhos.

E, lentamente,
recomeca a compor outro passado.

CANCAO DA MOCA E DO SONHO

a Neyla, in memoriam.
Com que sonhavam, no baile,
seus olhos semicerrados?

HA mais de quarenta anos
fol rirado este retrato:

a mog¢a em vestido casto
e luz de sonho no olhar.

Com que essa moga sonhava
nesse intervalo de baile



el

[S]

e de maneira tho clara
que os othos quase fechavam?

O que — ou a quem — contemplava
o sonho no seu olhar?

Ha mais de quarenta anos,
como era serena a face

voltada para esse sonho
{moca e sonho: face a face).

Que sonho nela sonhava,
e que tanto a iluminava?

Niao importa. lmporta a face
doce; e, nos semicerrados

olhos, a cangdo do sonho.
Importa que houve um sonho

e o resplendor dessa face
—— antes gque o tempo Passasse.

SONETO DA LUA ANTIGA

De repente ficamos muito antigos.
Em teu olhar ainda reluz a lua,
porém distante, sobre antiga rua

de onde me vém farrapos de cantigas

antigas como ndés. Um desabrigo
me ofende 2 alma 4o pensar-l¢ nua
agora, sob a Juz dura da lua

que nio é a outra lua, a lua antiga

que do teu corpo retirava o brilho
com que inundava o ¢éu e a minha vida
em vastidio de amor, cilida lua

que ji ndo vem - ou s¢ como esbatida
lembranca dos teus olhos, desde quando,
de repente, ficamos muilo antigos.
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lundcio de Loyola Brandao

Semndo na plataforma, ele viv o
Onibus se aproximar e parar diante
de seu banco. Alguns passageiros
desceram, [echando 0s casacos,
abrigando-se em cachecdis. Rodovidria
deserta, 2 luz no interior do &nibus
acesa. Entio, ele viu o rosto da mulher
achatadeo contra o vidro embacado. Era
morena ¢ tinha uma pequena pinta
junto ao fbio superior. Ela ndo
pareceun &-lo visto, porque se
levaniou, mexeu no alto do bagageiro
e apareceu recortada na janela olhando
uma revista. Nio dava para ver o tipo
de revista. O vidro embuacado pelo
calor no interior do dnibus e pelo frio
na plataforma, atrapalhava. Folheava,
folheava, ndo dava a sensaciio de estar
lendo ou interessada, antes mostrava-se
entediada.

A mulher levantou-se, fez breves
alongamentos com 08 bragos, moveu a
cabeca para um lado e para o outro.
Terja sido uma viagem longa? De onde
vinha o dnibus? A mulher sentou-se de
novo e ficou hatendo com as unhas
nos dentes, Um tque? Depois,
comecou a tirar o esmalte de uma unha
usando outra unha. Ela massagecu os
ombros. Hi quantas horas estava
viajando?

De onde vinha? Para onde a? Quem
era, como se chamava, o que fazia?
se entrasse no Onibus e fosse conversar
com ela? [a dar a idéia de um
conguistador barato de rodovidria. Ele
tinha uma sutocritica violenta,
preocupava-se com a propria imagenn,

do Centro de Fstudos Brasileiros

para Danicla Sodeyamia

era timido demais para ousar um gesto
desses. Como admirava homens sem o
menor escripule, ou desconfidmetro,
que assediam abertamente com as
cantadas mais clichés, tolas e prima-
rias. Pela sua mente passaram vinte
frases para iniciar uma conversa que
impressionassem. Qualquer uma delas
ia revelar que se lratava de uma can-
tada banal, de um solitirio, em uma
noite fria, numa rodovidria de quinta,
em uma cidadezinha perdida no norte
do Estado. Ele foi olhar o letreiro da
frente para ver o destino final do éni-
bus. Cambuguira, uma cidade termal
Iria fazer uma estacdo de dguas? Coisa
e gente velha, reumdtica, artritica, nio
de uimna jovem bonita como aquela.
Agora, ela sorria. Teria lido uma coisa
engracada na revista? Nao dava para
ver o titule da revista, Ela riu de novo,
fol quase uma gargaihada, atdrando a
cabeca para trds, Tinha os dentes
brancos, ainda que o embagado da
janela (devia estar quente dentro do
énibus) ndo permitisse ver detathes. E
se entrasse e [osse logo dizendo:

- Vi vocé rindo, fiquei curiosal O que
que te faz rir desse jeito?

Ela responderia? Tinha o rosto irdnico.
I se desse uma resposta rispida,
zombeteira, um chega para 1? Teria
que chegar com UIma resposta pronta a
um chega para li

- Nao € por nada, ndo! Mas fiquel tdo
contagiado com o teu 1iso que resolvi
perguntar,

Nio havia nada ofensivo, nenhuma
invasio, nio era cantada, nlo pareceria

T
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assédio, mas era bonmi E se pergunlasse;
— Que revista vocé estd lendo que ice
faz rir assim?

Simples. Tudo tem de ser simples, uma
vez que ele nio se julgava dotado de
nenhuma originalidade nem charme.
Além disso, 2 beleza daquela mulher o
fascinava, deixando-o guase
paralisado, Assim que nasce o amor?
Como um chogue, uma visio
repentina, um medo? Ela riu de novo e
ele nfio suportou a sua covardia,
Tentou se levantar, os pés licaram
grudados na chio, pregados.

A morena linha o olhar brithante,
grandes olhos negros (imaginava,
através do embacado) e mexia com a
mio esquerda numa madeixa de
cabelo que descia ao longo do rosto.
Frrolava o cabelo com o indicador,
depois girava o dedo ao contrario.
Tinha as unhas pintadas de roxo, ao
menos fol 2 sensagio que leve alraves
do vidro embacado.

Dre vez em quando ela chegava o 10810
junto ao vidro da janela, quem sabe
impaciente pela demora. Vai ver o
motorista estava lanchando, ainda
tinha muita estrada pela frente. O que
ela ia fazer em Cambuquira? Teria um
namorado, marido, amante. Ou apenas
a mie? Nio tinha cara de quem morava
em Cambuquira. Ela remexeu na boisa
que devia estar na polrona ao lado,
retirou alguma coisa que ficou fora do
aicance da visio. Olhou para fora por
um momento e cle teve a sensagio de
que estava a observi-lo? Por que ele
nio entrava, o que o detinha? Ela era
muite bonita, a mulher mais bonita que
tinha visto nos Gltimos anos. Com 1550
queria dizer dois anos, desde que a
namoracda o tinha zbandonado. Desde
entio tinha se retraido, vivendo de
amores ocasionais, breves romances de
festa, que deixavam ambos
melancdlicos no dia seguinte. Agora,
estava na rodovidria, uma hora
adiantado. Uma sorte, por causa da
moga na janela.

Levantou-se, caminhou pela
plataforma, para 1d e para ¢d e, em
dado momento, teve a cerleza de que
ela o acompanhava com o olhar. E se
a0 entrar no énibus ele descobrisse
que ela ndo era tao bonila, a visio pelo
vidro embagado atrapalhava? Estava
vendo um rosto, mas na verdade podia
ser outfo. Acontecia muito com ele,
imaginar uma coisa e descobrir que a
realidade era outra. Sua cabega
costumava viajar. E se ela nio estivesse
prestando atengio na revista € sim
nele? Imaginet Ha quanto tempo
sonhava ser admirado por alguém, de
repente, uma dessas coisas que
acontecemn em liveos e filmes ¢
novelas? O motorista do énibus voltou,
ficou junto 4 porta, surgiram duas
velhas, um casal, quatro jovens
barulhentos, uma mulher sozinha, na
casa dos 50 anos, dois homens
madures, de terno e gravata. Os jovens
baruilientos foram ae funde do 6nibus,
pararam diante da moga da janela,
disseram alguma coisa, mas ela niao
tirou os olhos da revisia. Apenas soITiu.
O que teriam dito? E se entrasse no
dmibus e enfrentasse aqueles
moleques? Ela gostaria de se ver
defendida? Mas, e se nio tivessem
ofendido? E se ela tivesse gostado de
um galanteio, elogio, uma frase
qualquer, por mais vulgar que fosse?
Como saber o gue pensa ou do que
gosta uma mulher?

O motorista buzinou, fechou a porta,
buzinou wma vez mais, espercu meio
minuto. Ele olhava para a janela e
quando o énibus partiu ela deu um
aceno e com as mios abertas fez um
gesto que bem podia significar: por
que ndo veio? O que esperou? Ou nio
fez o gesto para ele? Estava apenas
desentorpecendo as mios endurecidas
pelo frio? O Bnibus seguiu reto e ¢ele
ficou olhando para as lanternas
vermelhas e o grande cometa pintado
na traseira, marca da empresa,
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“E faci fugir de uma langa, mas ndo de um punhal ceulto™.

Macﬁrio andou de um lado para o
outro da sala. Tudo arrumado
como sempre: 4s cadeiras vazias com
as palhinhas amareladas, a mesa posta
com rosas ja murchas € um atroz
siléncio a devorar as intermindveis
horas.

Por que murcharam as rosas? Ele nio
queria admitir que o encolhimento
delas fora provocado pelos olhares da
altima visita que recebera em sua casay.
Nao queria, mas certa feita o velthe que
morava M para as bandas das Ruinas
do Monte lhe dissera que os olhos de
algumas criaturas transmiten: uma luz
que atinge positiva ou pegativamente
45 COISAS OU 48 PEessoas.

As horas rodavam com o sal que, de
maodo impassivel, desenhava no chao
secc o beiral da casa. Tudo dava a
impressao de uma eterna imebilidade,
apesar de saber-se gue todas as coisas
esldo em perpétuo movimenlo.
Bastaria levantar a cabeca para o alic e
Ver que as nNuvens asslumem as mais
curiosas formas, mas, dentro de alguns
minutos, sieo alteradas e oferecem
outras insélitas imagens. Aos othos
dele, a harmoniosa saliéncia de um
ovo era quebrada para se transformar
num cavale saltador a esquipar sob ©
comando de anjos nus que, por sua
vez, de forma imperceptivel, jam se
condensando em tridngulos, quadrila-
teros, losangos e outras {iguras geomé-
tricas. Nunca mais voltariam a ser cava-
los nem anjos. De repente, a depender

Provérbio chinds.

da for¢ca do vento, surgiam urubus
marcando de negro o céu limpo e
profundo, enquanto, sobre o
causticante chio, inameras linhas
oriundas das sombras dos ramos de
mato ralo assumiam proporgdes
estranhas.

Durante um bom tempo ¢le
conlemplou essas esfuziantes linhas
que poderiam fembrar historias de
assombrar cu encantar inocentes
criancinhas, mas a verdade € que a
imagem da mulher enferma sobre ¢
cama o impedia de ir adiante em suas
conclusGes. O tempo, indiferente a
tudo, tecia ¢ seu destino e o das
trdpegas sombras que bailavam e
esbatiam-se contra a juz forte aderida
20 mormago que invadia toda a casa.
Apesar de tudo, porém, aguelas visdes
¢ impressées ante 0s olhos angustian-
tes daquele homem que se cansara de
CONSuUmir incertezas, am pouco a
pouco marcando ¢ seu destino. Aquele
dia, para ele, iria figurar no roteiro de
sua memoria jamais escrito como o
limite diferencial de suas provacdes.

Jamais pensara suportar tanta dor.

Rosa, contrariando a satide demons-
trada no passado recente, permanecia
deitada e silenciosa, apesar da
maravilhosa claridade de um dia que
ela se acostumara a canlar em prosa ¢
verso, Ele, porém, no seu inlimo, ainda
alimentava a esperanca de que a
qualquer momento ela deixaria de ser
apenas uma criatura adormecida e sem

55



vontade para nada e vollaria a ser a
esposa dedicada que ele sempre
sonhara ter. E esfor¢ou-se para evitar
que I sUa MEnie assomassem as
esquemdticas comparagoes gue
chegavam como fantasmas ou fatais
premonicdes. Voltou a olhar para seu
corpo inerte € continuou a imaginar
coisas terriveis... Serd que os olhos dela
também estavam secos como os lenros
estelos da roseira do jardim, que ele
regava com carinho e agora via com
um simples desvio da cabega? Serd? A
sombra, H fora, era vencida pelo sol.
Aguela lenta mutagio de formas ¢
linhas das sombras em tudo se parecia
com as silhuetas dos [rigeis bragos de
sua mulher, abertos em cruz, sobre 03
lencois brancos que adornavam a
velha cama de amarelo vinhdtico
armada no guarto ntimo.

Ela nio parecia estar s6 doente, mas
murcha comao as rosas que ele retirara
da roseira do jardim para o cuidado
arranjo cuie também dormia sobre a
mesa da sala. Para as rosas ele jd nio
via remédio, mas para sua amada, sim.
E, de stbito, levantou-se ¢ resolveu ir a
cidade comprar medicamentos. Era
preciso, oulra vez, recorres 3 medicina.
Ji acontecera aquilo antes € $O essa
providéncia lhe trouxera a necessiria
tranqiiilidade.

Antes de sair, atendendo mais & voz de
velhas lembrancgas do que as que lhe
proporcionava o inquietante presente,
fez retornar o pé esquerdo para dentro
e para fora o direito... A sua frente, o
caminho. Para trds, a casa. Ali deixaria
toda sua vida, resumida numa estranha
imagem: um corpo de mulher sobre a
cama, coberto com alvos lencdis e
panos mornos, com a cabega apoiada
num fofo travesseiro. O delirio era o
Gnico conforto que possivelmenie ela
desfrutava. Nio havia outra saida para
ele. Pensou no pior e viu-se vencido
pela supersti¢io:

— “Entra e sai pela mesma portal”
Voltou a entrar €, da porta do quarlo,
contemplou-a imével e submissa sobre
a cama. Nio parecia uma pessod, mas
uma coisa. Essa imagem ndo ofendia
sua amada. Num gesto maguinal ¢
inexplicivel retirou da cintura ©
punhal, devagar o despiu da bainha ¢
o colocou perigosamente cortante
debaixo do pequenc travesseiro que
recebia a insone cabeca da amada. Ela,
de olhos fechados, nada percebeu.
Certo disso, ele partiu resoluio para a
cidade.

O caminho, aparentemente igual a
todos os culros que conhecera, era, no
entanto, bastante deserto. Num tongo
trecho nio havia casas por perio e, até
chegar numa gue pudesse, por
exemplo, beber dgua, teria que andar
muito. Por isso, andava quase trotando,
o que deixava seus pés dormentes.
Verificou que ainda nito ultrapassara a
primeira cruz de beira de estrada
pertencente 20 homem mais honesto
do lugar, encontrado mosto ao lado do
caminho. Ao vé-la, para seu espanto,
sua mente povoava-se de maus
pressentimentos. Aos seus olhos, como
sempre, chegavam estranhas imagens.

J4 via a cidade, mas permanecia

distante, apesar do intenso ritmo que
imprimia a seus pés. Nem guando
sapateara nas festas de outrora
conseguira igual planura. De repente,
ac baixar os olhos para o chio, teve a
impressio de ver uma sibilante cobra
reluzir contra a aba de sua calga de
mescla. Em vez de parar e defender-se
deste perigo mortal, preferiu ndo
interromper 4 marcha e deixou que a
sua menie voltasse a voz do vetho das
Ruinas do Monte:

—Quem uma cobra matou,

no andar mude a direcdo;

pois a outra que ficou,

o matard 2 trai¢io”.

Nz realidade, os seus pés, ageis como
vinham, niio pisaram sobre a cobra,
mas, que fazer diante da sensacio de
que tal fato aconteceu em sua mente?
Apesar disso ele n3o alterou a marcha.
A vontade de chegar era muita, mas de
salvar sua mulher bem maior. Foi em
frente. Depois riu do que havia pen-
sado: a suposia cobra talvez nio
passasse de uma sombra gue
serpenteara entre seus pés. Por isso,
suspeitou de que ndo devia confiar
tanto nos seus olhos.

Ao ultrapassar a curva da estrada,
encontrou 4 primeira casa, onde vivia o
homem de olhos maitratadores que o
visitara no dia anterior. Nao fora
chamado, mas ficou por 14 vistoriando
tudo e achando belissimas as rosas do
jarro sobre a mesa. Foi depois de sua
partida que a mulher calra na cama ¢
Ao mais se levantow.

A parada naquela casa foi algo que ele
nio soube explicar. Quando deu conta
de si, estava diante da porta. E o que
era de espantar: parado como estipida
estitua. Alh, que estulticial E sem saber



por que molivo veio A sud mente a
idéia de que ali poderia muite bem
encontrar ¢ remédio que iria salvar a
sua amada. E se assim fosse voltaria
para casa sem ter o trabalho de descer
a cidade.
As maos crispadas se movimentaram ¢
bateram firmes 2 porta da casa. Em vez
de ouvir a voz do homem de olhos
maltratadores, ouviu a remota
adverténcia do velho das Ruinas do
Monte invadindo o seu interior:
~"Trés vezes tem que bater, fechando a
mao numa portal”
— "L quem a mim ouvird™
Nio houve resposta, mas, antes que
ele retornasse ac caminho, em plena
fuz do dia 0 homem de olhos
maltratadores, qual alma penada, abriu
a porta e, parado, 14 de dentro da sala
sombreada, sorriu para ele. Do seu
rosto saia um rise que naoe lhe diza
nada, mas parecia dizer udo, aquela
mistura de ar de indiferenca com
zombaria medida que 56 o siléncio
camufla e guarda para o golpe final.
Tinha um copo na Mio e na outra uma
vela acesa. Intrigadoe perguntou:
— Por que o copo na mio direita e na
esquerda a vela acesa? Serd que a luz
do dia € pouca para clarear os oihos de
quem tudo pensa ver?
O homem de olhos maltratadores nada
respondeu. E nie era preciso, porque
suas calcas molhadas denunciavam
abundante urinz a escorrer pelo dedio
do pé, enquanto a pouca inclinacio do
pise a levava em direcdo 2 porta
entreaberta. O vento, apesar de
es5cass0, soprava a chama da vela para
um <dos lados. O homem permanecia
firme, parecendo ditar o entendimento
das palavras do velho das Ruinas do
Monte:

— *Hi de morrer ¢ sem fala,

E muitc breve o cristio,

Que beber dgua na sala,

Com vela trazendo a mio”.

Diante desse quadro, ele nada
acrescentou, Virou o rosto para o lade
oposto e seguiu o caminho que se
estirava 2 sua frente. A cidade erz o seu
destino. Novamente se inquietou,
POrque apareciamm mais cruzes na beira
da estrada, quase sempre COMO Marcos
de encruzilhadas. A prdxima, pensava,
mereciz uma parada, pols todos que
por ali passavam, obrigatoriamente,
veneravam a alma daguela criatura
que, muna noite de lua cheia, tombara

trespassado por um trovio jogado
como raic de fogo. Somente o homem
de clhos malrataderes dissera que
ouvira ¢ grito e antes do grito, o seco
estalo do gatilho acionado. O morto,
diziam, para santo nio faltava nada.
Ele cocou a cabeca e perguntow: por
que se matam santos? Nio ouviu
nenhuma resposta de seu interior nem
do velho das ruinas. 56 o vento fraco e
indeciso continuava a soprar.
Ele voltou a lembrar-se das rosas de
seu jardim e as confundiu com as que
cresciam ao redor da cruz. Parow.
Desta vez repetiv mentalmente um dos
conselhos que ouvira do velho das
Rufnas do Monte:

—"Cada pedra que se atira

No pé da cruz de uma estrada,

Um pecado se retira

Daquela alma penada”™.

A pedra foi jogada contra a cruz, sem
que ele soubesse como ela chegara &
sua mao. Ao abrir os olhos, depois de
um pequeno desabafo —"Que Deus o
tenha em bom lugar!™— notou que em
vez da pedra, na realidade, pensara
jogar uma das moedas que levava no
bolso para comprar ¢ remédio de sua
muther. Abaixou-se sobre a cruz e
retomou a moeda. Ela poderia [azer
falta. Tirou o chapéu da cabega,
afastou-se um pouco, apanhou um
5€IXC € 0 aremessou contia a cruz.
Parece travessura de menino, pensou.
A violéncia da pedra ao chocar-se
contra a madeira daria para derrubar o
corpo daqueta criatura que sofrera a
dor da morte sob o impactoe da tocaia
noturna.

Ele ndo quis mais perder tempo e, apés
concluir a peniténcia, saiu correndo
dali, a passos de cavalo de primeira
sela. A poeira transformava-se em
redemoinhos a formar sombras com
estranhas linhas sobre o chio.

Por fim, chegou 2 cidade. Ultrapassou
o arco flectido & Nossa Senhora das
Montanhas, subiu uma pequena escada
de pedra e atravessou a praga
principal, um tante elevada. Avangou
e, adiante, viu que o dono da farmicia
preparava-se para fechar a porta do
seu estabelecimento. Gritou ainda de
longe, faca-me o favor de esperar um
momento, ¢, diante de seu apelo, o
farmaciutico o atendeu. Retirou de
uma velha prateleira o remédio
procurado. Ele sentiv um grande alivio.
Antes que oulres pensamentos

i
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tumultuassem ainda mais a sua
angrislia, PAgou & CONta € NEem esperou
pelo troco.
De volta constatou que as sombras
projetadas pelos arvoredos ji pendiam
para o outro lado do caminlio. Logo
mais, refeito do medo de nao ler
enconirado o remédio, pensava, €ssas
malditas sombras nio me 2$5UsArA0
com seus fantasmas, mesmo que eles
se transformem em monstros €
persigam-me estrada afora. Pos issc,
ele preferia as noites escuras a0 dia,
ainda que correndo o risco de meter o
dedo no olho.
Seus pés movimenlavam-se com tanta
rapidez que tinha a impressao de andar
um pouco elevado do chio, livre das
pedras e dos espinhos secos soltos
nelo meio da estrada. A noite ainda
nio chegara e os seus olhos de camin-
hante divisavam a escuridio rondando
proxXimo, enquanto @ brisa rogava ¢m
seus cabelos. O chirriar de uma corja
que rasgava ¢ céu negro, de repente,
provocou-the um susto incomum,
brandindo forte dentro do seu peito ¢
chamando seus ouvidos para um canto
lagubre. Nio custou muito a descobrir
que aquilo se dera precisamente no
instante em que lhe veio o eco da voz
do velho das Ruinas do Monte.

—~ "Coruja que em céu escuro

A noite o seu canto espalha,

[ morte certa, no duro,

Ji estd rasgando a mortalha™

Ele zombou do chirriado da coruja ¢,
com um $OrHiso no rosto, beijou 2
escuridio que cegava os seus olhos.
Fez um rapido movimento da lingua
sobre seus proprios 1dbios mormaos €
sentiv um estranho gosto de sangue
descer com a saliva que fora obrigado
a engolir, Como pressentiu seus Libios
rocando um no oulro, lembrou-se dos
da amada e os beijou ao ar livre, de
olhos fechados, mas sem reduzir ©
sitmo da caminhada. Sera que ela ainda
permanece na cuma na mesma
pOsigio?

Talvez a noite escura tenha concorrido
para que ele chegasse mais ligeiro em
sua casa. $6 entao se lembrou de um
dito que ouvira de sua mae:

— A volta sempre ¢ mais curta do que
a ida”.

E pensou gue isso ocorre porque na
volta ou se sonha com as boas novas
da chegada ou se endurece o coragao
para as coisas mids ocorridas durante a
auséncia...

Ele nem notou que ji estava no terreiro
de suz casa. Meleu 2 mio no bolso e
procurou a chave. Nao foi preciso: a
porta estava aberta. Entrou e, apaos o
primeiro passo, 4ssustou-se. Entio, ele
deixara a porta aberta? Ou fechara? Ja
nio se recordava. Logo abandonou ial
preocupaciio e, nervoso, marchou, de
ponta de pés, para o quarto. Nao
queria despertar sua mulher com fortes
ruidos.

No quarte — um espanto! — tudo estava
em desalinhio: a cama vazia,
desarrumada, o travesseiro jogade a
distincia e pelo chao, pingos de
sangue. Lra incrivel, mas, apesar da
escassa iluminacio da vela acesa sobre
a mesa, ele conseguia ver tude em
precisos detalhes. Seus olhos,
assustados €, 20 mesmo 1empo,
incandescentes, como tochas de
desespero, pareciam clarear o
ambiente. Aquela cena invadia o seu
peito € sangrava sua alma. Milhares de
sithuetas informes foram geradas e,
num Atimo de segundo, reviveu o que
se passara ali, enquanto seus olhos
enchiam-se de dgrimas. A um iado da
cama, morto sobre o chio batido,
estava o cadaver de sua mulher; junto a
ela, desfigurado ¢ com os othos esbu-
galhados no assombro do imprevisto, ©
corpo de um homem jazia moric com
o punhal cravado em seu Coragio.
Quem seria? Por que wdo aquilo
acontecera?

Aproximou-se e o reconheceu: era ©
homem de olhos maltratadores.

Tudo ficou claro como o dia. A voz do
velho das Ruinas do Monte soou
perfurante como lamina de punhal:

— “Fis o pao das almas!”

Macario, entae, chorou baixo anle 03
corpos. Viu que ndo podia mais habitar
aquele mundo de fantasmas ¢ duendes
e comecou ¢ seu banquete. Lenta-
mente sacou do corpo inerme do
homem de othos maltratadores o
punhal ensanglientado e com ele
serviu-se da escuridio...

(Do livro a publicar O Cemedar de Soinhos)
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Revista do

Centro de Fstudos Brasiioiros

Solicitdmos a vdrios editores portugueses que nos fiformassen sobre as obras e
avtores brasileiros por eles editados nos iiltimos anos, sobre o modo como foram
recelidos pela critica e pelo piblico, ¢ sobre os seus projectos de edigdo. Seguen as
respostas que nos deram.

Edicoes AMBAR

. Editamos nos Gltimos dois anos, 2002-2003 (o catdlogo de literatura/ adultos

da Ambar iniciou-se apenas em Janeiro de 2002), obras de trés autores brasileiros,
todos do Rio Grande do Sul: 4 Regide Submersa, de Tabajara Ruas (col. Cintico
Final): O Fascinio, de Tabajara Ruas (col. Biblioteca Ambar de Bolso);Nefto Peide
sua Alma, de Tabajara Ruas {col. Biblioteca Ambar de Bolso), 4 Casa das Sete -
Muilheres, de Leticia Wierzchowski (col. Cantico Final); O Pinfor de Retratos, de
Luiz Antonio de Assis Brasil (col. Biblioteca Ambar de Bolso).Perseguicdo e Cerco
a Juvéncio Gutierrez, de Tabajara Ruas (col, Biblioteca Ambar de Bolso).

. Todos estes livros foram bem recebidos pela critica, tendo sido publicadas na

imprensa indmeras referéncias muito elogiosas a estas obras. G Fascinio, de
Tabajara Ruas, foi adaptado ao cinema por José Fonseca e Costa, filme que deverd
ver a sua estreia nas salas em 2004,

Apesar de este ser um catdlogo muito recente, estes livros obtiveram uma visibi-
lidade razodvel nos pontos de venda, com destaque para o caso ded Casa das
Sete Mulberes (cuja publicagio foi subsequente 4 transmissdo na SIC da série da
Globo baseada no romance) e Netto Perde sua Afma (cujo autor esteve nas
“Correntes d'Escritas” da Pévea de Varzim e no Fantasporto, com o filme baseado
no romance), visibilidade que também se traduziu em compras pelo publico Ieitor,
Estas, porém, nio atingem o0s niveis que a gualidade destes autores justifica. De
todos eles, sé o romance A Casa das Sete Mulberes ultrapassou a primeira edigio,
atingindo vendas que se podem considerar de éxito em Portugal (cerca de 5000
exemplares).

Continuaremos a editar os trés autores referidos, tendo previstas novas obras de
todos eles para a Primavera de 2005: A Margem fmdvel do Rio, de Luiz Antonic de
Assis Brasil, O Amor de Pedro por Jodo, de Tabajara Ruas, e O Cristal Polaco, de
Leticia Wierzchowski. Temos em leitura obras de cutros autores brasileiros, como
Migue!l Sanchez Neto e Valesca de Assis. Publicar ficgdo brasileira é uma das linhas
de trabalho que definimos como estratégica, assim como encontrar parcerias com
editores brasileiros para colocar 0s nossos autores portugueses no Brasil,
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Editorial CAMINIC

1. Nos Gltimos anos publicimos 0s seguintes livios: A Mdgriined Voadoia, de Briulio
de Carvalho: O Sorviso do Lagarto, de Jodo Ubaldoe Ribeiro; O Centauro 1o fardim,
A Majestade de Xingu ¢ Exército de nm Homem 56, de Moacyr Scliar, 20 Navios, de
Rui Guerra; Cidade de Deus, de Paulo Lins, e toda a obra romanesca de Graciliano

Ramos.

2. A recepgdo critica a estas edicdes foi nula ou muito escassa, com excepcio de
Clidacle de Deus, de Paulo Lins.

3. A recepgio pelo publico foi igualmente muitlo escassa, de novo com excepcio de
Cidade de Deus.

4. Dada esta sitluacio, o nosso entusiasmo pela publicagio de literatura brasileira tem
esfrindo, Em 2004 continuaremos a insislic em Moacyr Scliar e mais um ou ouiro
autor, que ainda nio estd definido.



CAMPO DAS LETRAS

1. Nos dltimos anos publicimos os seguintes livros: de Rubem Fonseca: Romance
Negra, O Buraco na Parede, E do Meio do Muido Prostituto. . Histarias de Amor,
A Confrarvia dos Espadas, Secregées, Excregdes e Desatinos e Pequenas Criatuias;
de Pauicia Melo Flogio da Mentiva, nferno, O Matador e Acqua Toffanea; de
Beatriz Berrini Brasil e Portugal: A Geragdo de 70; de Fernando Monteiro Aspacdes
ETs Eie.: de Cartos Drummond de Andrade Farewell; de Paulinho Assuncio
Pequeno Tratado Sobre as Husdes; de Oscar Niemever Conversa de Arguitecto,
Mew Sosia ¢ Fu ¢ As Curvas do Tempo.

2. Foram recebidas pela critica de forma diversa, Alguns muito positivamente (Rubem
Fonseca, Patricia Melo, Oscar Niemeyer, Carlos Drummond de Andrade), outros
com relativa indiferenca (Fernando Monteiro, Paulinho Assunciio). O livro de
Beatriz Berrini acaba de ser langado ¢ ainda ndo se conhece a reaccio da critica.

3. Particularmente bem os casos de Cartos Drummond de Andrade, Niemeyer, Rubem
Fonseca e Patricia Melo.

e

Didrio de um Fescenino, de Rubem Fonsecy; Valsa Negra, de Patricia Melo. Temos
em estude alguns novos autores brasileiros, incluindo na drea da literatura infantl.
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Edicdes COTOVIA

1. Nos dltimos anos publicimos os seguintes livros: Ficgao: de Machado de Assis

Memorial de Aires; de Hamilion Hatoum Relato de wm Cerlo Oriente ¢ Dois
Irmdos: de Raduan Nassar Menina a Caminho, de Bernardo Carvalho— Teatro,
Nove Noites ¢ Mongdlia; de André Sant'Anna Sexo e Amor e oulias histaries,; de
Rubens Figueiredo Barco a Seco; Poesia: de Carlito Azevedo Sob a Noile Fisica; de
Adélia Prado Bageagem. Em co-edigdo com 7 letras do Rio, Cosac & Naify, de S.
Paulo e Angelus Novus, de Coimbra, quatro nimeros da revista de poesiafnimigo
Rutrior,

2. Aloumas foram bem recebidas pela crifica € outras muito bem.
3. Algumas foram mal acolhidas pelo publico e nenhumas bem.

4. Ficcao: Solte os Cachorros, de Adélia Prado, € Aberracdo, de Bernardo Carvalho.

Poesia: Com Licenca Poética, antologia de poesia de Adélia Prado; Elefante, de
Francisce Alvim, em co-edicio com Angelus Novus, eim nova Coleccao de poesia
de portugueses e brasileiros designada colecgio Inimigo Rumor; n.° 15 da revista
Intmigo Rumor, em co-edicio. Ensaio: Ensaios, de Davi Arriguci Jr. Ainda este ano
saird uma antologia de contos de Autores da Cotovia, edi¢io comemorativa dos 15
anos da Cotovia, onde se incluem os brasileiros Adélia Prado, Raduan Nassar,
Milton Hatoum, Rubens Figueiredo, Bernardo Carvalho e André Sanl'Anna.




QUASI Edicdes

1i.

4,

As Quasi Bdigoes editaram, nos seus menos de cineo anes de existéncia, as
seguintes obras: Obra Poética de Ferreira Gullar, O Encantador de Palavras de
Manoel de Barros, O Céu de Todas as Cidades de Gustavo Arrada, Guardar de
Antonio Cicero, Desassombro de Bucanail Ferraz, Janelas Verdes de Murilo
Mendes, Lindero Nuevo Vedado de Régis Bonvicino, Confissées de Nearciso de
Autran Dourado, Lefra 5o de Caetano Veloso e Algumas Letras de Adriana
Calcanhotto,

Quando decidimos criar uma colecgio exclusiva para autores brasileiros — Arranjos
para Assobio ~ apostdmos na exposicio majs cuidada da literatura que vem desse
pais imao. Cremos assim que tvemos alguma sorte em cada edigio lelta; no
entanto, sem divida que os casos de Caetano Veloso e de Adriana Calcanhotto
foram impares. Num mediatismo mais contido, Murito Mendes e Manoet de Barros
surtiram também uma agraddvel e intensa repercussio oritica.

O piblico ndc acompanha mesmoe o que os crlticos sugerem: prova disso sio as
vendas de Manoel de Barros, muito aquém do entusiasimo de antos extos
publicados. O sucesso de Cactano e de Adriana era esperado; agradiveis tunbém
foram as vendas de Murilo Mendes. Ferreira Gullar e Autran Dourado sairam hd
Muito pouco empo para se saber que reacgio vird do pablico.

As Quasi preparam antologias poéticas de Ana Cristina César, Armando Freitas

Filho e Manuel Bandeira. Também obras de Gilberto Gil e Chico César, e ainda de
Marcelino Freire.

a3
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Revista

RUBEM FONSECA

Didrio de Um Fescening

1o

Centro

O didrio em quesiao ¢ escrjto
por Rufus nos intersticios da
producio de um Bildingsro-
mad, com o qual o eseritor
pretende resgatar a sua car-
reira dos fracussas que des-
mentiram um primeiro Exito.
O engajumento  literdrio
bigamo revela-se o impra-
tichvel guanto a relaciio equili-
brista que mantém com mac ¢
fitha, episadio que awesta o
veio folhetinesco que percorre
provocatorinmente toda g
intriga, semeada de cedéncias
parddicas aos clichés da
cultura de massas: (.0 nada
ha de novo, nem os leitores
gostam de novidade. () Eles
gostam de temas manjados-
{(pp. 68-69). O cnredo recti-
linco convida a uma metedrica
feitura sintzgmitica 2o mesmo
tempo que ¢ envolvido numa
tein de intertextualidades
pronta o envedar o leitor em
exercicios tabulares, bifurea-
o narrativa cara 20 auor de
Bufo & Spallanzani ¢ de E do
Melo do Mundo Prostitiie 84
Amores Guardel ao Mew
Charnuto, Tal nestes
romances recortados pelo
mesnio vics do protwgonista
cabotinog dado 2 um
terrupto alardear de erudicio,
torna-se  difici
rergiversacio ¢ informacio
relevante, pelo que o leitor se
interrogl se oo auro-reflexi-

COmo

inin-

discerniy

sichuo da o
de represeniacldo pds-mo-

vidade ¢ um re &

derne GConfesso que nio

ad e

Festrtudos

gosto de ser wm autor pes-
simista ou CCLico, mas 48 veres
acho que nenhum conheci-
mento ¢ indubitivel, woda lin-
guagem ¢ ambigua, 2 verdade
€ flusdria-, p. 147, «Nio tenho
a menor vontade de eriar, nemn
saberia, um documento Cir-
cunstanciado sobre a vida
privada cotidiana da época em
que vivos, pp. 14-13) ou um
regresso & concepeio pla-
Onica do mundo como grande
texto, o gue tornaria o real,
domdo de uma espessura
artistica como em Proust,
aleaneivel mediante o alinha-
var de citagdes endo ¢ exo-
literdrius que a4 personagem
empreende o fim de organizar
os dados da experiéneia.

O valvéem vida-literatura ¢
obsidiante, nio fosse g forma
diaristica terrena movedico
para relaghes entre hiografia ¢
fieciio. Uma das maiores agru-
ras de Rufus ¢ o identificacao
{quase sempre certeira) que
as suas amantes fazem onire
ele ¢ as personagens que oria,
Fendmeno que o protagonisia
buptiza de sindrome de
Zuckermann® em homenagem
& un porsonegern de igual
sina que habin um romance
de Philip Roth,

Ora o facio de o protagonisia
de Didrio de i Fescenino
ser sujeito-objecto do acto de
CsCTia MpOe A represeniicio
wn funclonamento paratico-
tico desagregador da hicear-

GUED QUOT S PerSonige-os-

Brasileiraos

critor que nivela pos-moder-
nisticamente realidade ¢
ficcio, Rubem Fonscea joga
com a condicho de escrevente
do protagonista para oferecer
A cada passo a sunx propria
imugem distorcida no espelho
da ficcio: <Nos livros uso
csse
linguajar soez, mesmo assim
sou considerado por muios
um autor obscenos, p. 117; -0
didlogo ¢ sabidamente um
recurso de escritores medio-
crese, . 19«08 escritores o
TS ANAnies, Maus mnigos,
mi companhias, . 39, S¢ o
arsenal de mecanismos clis-

parcimoniosamente

sicos (WEscreve sempre na
primeira pesson, o gque facilii
a visio zuckermaniana que
fuzem de mime, p. 149 ¢ pds-
-modernos destinados i enco-
rajar o puacto referencial
prende o leftor ao texto, eswe
s pode ser penetrado me-
diante a consciéneia de que a
relaciio entre G autor empirico
¢ o narrador-personagem se
processa em moldes dialdgi-
COs, VISIO @ CNPressio artistica
individual 80 ser realizivel
numa exotopiz A falta deste
distanciamento orfijco que
Rubem Fonscen reclama do
lenor impede Rufus de trans-
formar a sua cxperiéneia
biogrifica no projeciado
romance de formacio, que
pelo sew estatute genoldgico

exige uma oldectalicdude gue
o ~didrio-chinfrim” dispoensa-
ri: <NAe sou wn verdadeiro

49



dutor, ao escrever este dilrio.
Literatura ¢ imaginacios, p. 158.
A fronia &, esti visto, o registo
por exceléncin da obra, ¢ 2
maior procza de Didrio de
um Fescenfino consiste ¢m
colocd-la a0 servico de uma
ternura subterrinea - ela
propriae ne fio da navalla,
entre o credivel ¢ o risivel -,
que, embora coada pelo filiro
irdnico que  habitualmente
gulvaniza a ficgho fonsequi-
ang, dilui o cinismo do contista
de Os Prisioneiros ¢ Pequencs
Cricities. Esta habil mediagio
possibilita a adesiio du sensi-
bilidade contemporine, que,
saturada do cepticismo que
foi a sua expressio primeiri,
procura agora o lugar do
lirismo nuim Bniverso icona-
clasta.

De facto, a frontalidade natu-
ralista com gue Rubem Fon-
seca tem abordade 1 temitica
sexual ¢ escamoteada pelo

AMILCAR BETTEGA BARBOSA

travo Hrico que se surpreende
no sarcasmo de Rufus, jd por
sieficaz em redimir o grafismo
dus cenas de wmnor: «Escarneeer
do osexo ¢ uma forma de
moralismo. Ver ¢ sexo como
uma coisa ridicula ¢ uma
muncira  de desmoralizi-los,
p. 144, O watamenio hibrido
evoca o Charles Bukowski de
Mulheres, capaz de utilizar
comdédia sexual para exprimir
o drama sufocado do libidi-
noso. Mesmio em termos de
estilo, Didrio de um Fescenino
tem muitas afinidedes com a
prosa do escritor norie-ame-
ricano, singularizada pela
narracio oflere ¢ eliptica,
apoinda numa linguagem
cologuial ¢ desenvolra,

Nio obstante o indice de auto-
-representagiio, a realidade
E)I'ZIS-IEC‘II‘H continug a4 marcar
presenca nesta abra do
romancista de Agosto: De
comer, odo mundo gosta, ¢

Deixe o Quario como Esta (ou Estudos paia a composigdo do CANSUgo)

Depois de O Vo da Trape-
ristar, Amilcar Betiega Bar-
bhosu, jovem autor nascido em
Si0 Gabriel (Rio Grande do
sub em. 1964, edita o scu
segundo livro de contos,
Deixe o quaito cono eskd,
tilo retirade de uns versos
de Raymond Carver que
servem de epigrafe ao volume.
Um livro belo e denso, caparz
de prender o leitor desde o
primeiro dos seus catorze
contas, todos cles pouco
CXICNSOS.

Em “Auto-retrato”, primeiro
rexto do volume, uma casd
grande ¢ um tanto sinistra, suja
¢ com as janelas sempre
fechadas ¢ o cendrio de wma
accio rapida e violenta.
Usando uma téenica cinema-
wgrifica de sucessio de cenas,
o narrador Cheterodiegético
COMO POUCHS VEZES SETR 40
fongo do volume) apresenta-
SNGS 0§ ACLOrCS, gue, sem
nome, sio identificados por
um conjunto de tragos algo
grotescos. Uma “gorda imensa
de bracos muito brancos™ gue
parcee ser a dona da casa
deita-se a0 sol enguanto um

homem, talvez seu empre-
gado ¢ significativamente
apelidado de homem-cio
pelo narrador, trabatha no
jardim. A distincia entre
ambos ¢ marcada pelo
siléncio, um siléncio que €
mbém o da casa ¢ que s
manterd 2o longo de toda a
scgio. O aparecimento de
dois meninos, com nio mais
de der anos de idade, que,
silenciosa ¢ sorrateiramenle,
CONSCEUCTT Cntrar nd Cass,
quebra a roting de um dia
igual 2 todos os outros. A um
movimento ripido da gorda,
o homem-cio corre em sua
perseguicio, apanha-os ¢,
perante a mudez da mulher,
bate as cabegas dos meninos
UM Contra a outra. Apos um
momento de espera por umsa
ordem ou uma qualquer
indicaciio que teimam em nie
vir, 08 garotos sio cetirados
do local ¢ presenteados com
chocolutes ¢ outras gulosei-
mas, Segue-se uma dGltima
manifestacio de violéncia:
certamente agastado cont o

constunte siléncio da patroa,
possivel corolirio de siléncios

pobre gosta mais de comer do
que rico, ¢ como CXisle mais
pobre do gue rico os super-
mercados cada vez ganham
mais dinheiro (0w p. 260 A
propria sexualidade tende a
SUFZIF COMO reacgio i assepsii
asfixiante da civilizagio mo-
derna, apresentada como uma
forca sistémicy que encurrala
kafkianamente o sujeito - Ru-
fus acaba por transformar-se
na grande vitima das mulheres
que enganou, numa subversio
do donjuanismo, mito gue tem
vindo a ser submetido a uma
actualizacio dos  papdis
sexuais (lembre-se o recente
romance do brasileire Jodo
Gabriel de Lima, O Burlador

de Serilhea ). Na verdade, deci-
fradas as ironias, nada resta de
politicamente incorrecto neste
Didgrio de wm Fescenino

apenas um romance delicioso.

Helene Lopes

anteriores, o homem soca
violenta e constantemente um
saco de arein. Nio sendo de
afastar leituras sociais ¢ socio-
logicas, o texto desenrola-se,
sobretudo, sob o signo do
siléncic ¢ da incomunica-
hilidade, vectores que, alis,
marcariio presenca noulros
contos do volume, A exce-
pegdo de uma referéncia @ um
didlogo murmurado entre as
criancas, a palavra, veiculo por
excelénein da comunicagio
humana, estd ausente da boca
dos protagonistas, a0 gue se
juntz a imobilidade e quasc
degradacio da casa, num
ambicnte marcado por uma
soliddo ndo isenta de uma lorte
tensio, mormente na relaciio
senhora da casa / empregadeo,
tensao finalmente descarre-
gada (mas nio resolvida) no
consianie socar do saco de
areia, substituo simbdlico da
dona da casa, Um gesto final
gque representa toda w frus-
tragho acumulada pelo ho-
mem-cio ¢ pela sociedade
opressiva o que este conto
parcee servir de simbolico
auto-retralo. Esti dado o mote




a4 um comunto de lexios gue
8¢ caraceleriza por uma
notivel concisio da lingua-
gem, pelo recurso constante a
techicas desuspense ¢ por um
ambiente onirico de suspen-
s ou indefinicio do tempo-
-espaco, em moldes gque por
vezes nos fazem pensar em
Surrealismo ou em Expres-
stonismo, aindz que servidos
por uma linguagem que se
cirin globalmente da tradicio
Realista, proxima dasbori-sio-
i Temas como 2 incomuni-
cabilidade humana, 2 opres-
5

Ao, u frustracio, a vieléncia,
i rotina ¢ as desigualdades
saciais estdo presenies 1o
longo dos contos, conferindo
ao livro uma certa unidade
que faz com que este seja mais
do que um mero ajuniamento
de textos,
Frequentemente nos espanta-
moes perante o desenrolar da
accdo ou esperamos avida-
menie poruma conclusio que
nido chega, 4 que 08 exios,
mais do que dizerem, suge-
rem, cabendo ao [eitor a reso-
lugilo do enigma. Assim, ¢m
“Exilio” depuramos cont um
vendedor que nos informa da
sug intencho de, em virtude
dlas poucas vendas do seu mis-
terioso produte, fechar o joja
e sair do cidade, projecto que
50 ¢ frustrado por uma viagem
de comboio que por mais que
se glongue nunca se afasta do
perimetro da cidade. Da
natureza do produte vendido
nunce somos informados, o
Nt ser gue cabe numa bolsa
demuther e gue causa repulsa
sum determinado sujeito
gordo. Tudo s passa como se
de antemao soubéssemos de
que produto s trate, CInsise
Wneia” ¢ wm breve momento
ni vida de um grupo que pro-
curn desesperadamente che-
gar o um local sobre o qual
nuda de concreto nos & dito,
somos tentados, mais uma
ver, 4 umi leiura sociokgica
ou mesme politen {u briga
all ndo era uma coisa indi-
vidual mas que todo o mundo
estava empenhado naquile ¢
gue aguilo erg uma fata de
sem prejuizo de
rus lefturas possie
Para salvar Boeth™ assis-

ransformacio
eniando 4s

[S s}

cadelinha doente de um casal
burguds a uma misteriosa Pet-
-shop, acabande por se ligar
sentimentalmente i cadelinha,
ele gue nito gostava de ani-
mais. Um dia chega em que a
cadela deve passar a noite
internzda, 0 que provoca no
narracdor uma forte inguie-
LICEO que nem a presenca
fortemente erdtica da namo-
rada consegue diminuir. Diri-
£e-s¢, entao, em plena Madru-
gada, & Per-SHop, mas, no mo-
mento em que estd 3 entrada
dao ocal, o comto acaba, "0
cncontro” ¢ a histéria de um
casal que chega a uma anviga
cidade para participar no
MISLEMOSO CNCONETe guUe serve
de titulo ao wexto, Falam com
virias pessoas, wodas nomea-
das por um conjunto de atri-
butos (4 “Senbiora Baixinha
Que Falava Altlo”, a -Velhe Que
S¢ Dizia Cantors™, o "Homen-
zinho Sorridente Que Vendia
Bugi-gangas Nu Calcady™, o
“lovem Com Qlhar de
Espanto”, 1 "Mulher de Mei
fdade ¢ Ar Distraido™, ¢ wodas
conhecendo o motivo da sua
estada ali, a1é que chegam o
uma imponente Casa, simbo-
Heamente maiusculada, onde
se dart o encontro, Sendo esie
sucessiva ¢ misteriosamente
achiacdo, o casal deambula pela
cidade, reparando que as
habitaches ¢ as pessoas vio,
pouco a pouco, desapare-
cendo, numit uumaosfera pro-
gressivamente mais indspita,
a que o clima, de uma cchuva
constante, frio ¢ ofu escuro”,
acrescentt ons sombrios. No
final, aié o grande Casa desu-
parece, deixando o cidade
praticamente confinada as
sceulires muralhas, presenca
obsessiva 1o longo do conto,
Alguns destes celementos
tembram “Awo-reirate”, comao
a casa dominadora, @ nomea-
€0 das personigens por uu-
cos que s definem ¢ singu-
5;% 24, Ou i Presendcd cons-
tante ¢ vuariada da solidio o da
incomunicabilidade. 74 a
cidade, entre o read, o onirico
¢ o simbdlico, ¢ aparentada B
cidade de ~Exitio™.

dos wxtos dir-se-tam
sonhos, numa
nhitncia kafkiana, £ o caso
D rOste”, em L i Casi
e s constantemenie doe
uraclo serve de condrio
2 purseguicio de um rosio de

Al

e

aies de

e

crianca que, depois de preso,
consegue escapar-se; “Croco-
dilo I ¢ ~Crocodilo 17, em
que um crocodilo se agarra s
costas do narrador para
sempre, numa cidade em que
cada habianie vive unido a
um animal; O Hereditirio®

em que um homem herda do
pai uma enigmdtica geleia que
80 ele vé ¢ gue se The cola is
mios, numa metamorfose que
Jembra a situdcido narrada em
“Crocodilo™ T e 11

Qutra constante dos textos ¢ o
facto de a maior parte deles
ler um ﬂll!'f‘ﬁ.d()l’ musculing.

Longe de ser fortuita, esta
coincidéncia nao deixa de ser
aproprinda 1 um livro que,
come este, ¢ percortido por
um conjunio de attudes tradi-
cionalmente associadas (mal

ou bem) 10 pole masculine,
tajs como forca fisica, o insen-
sibilidade ou a impulsividade.

Seguindo o subtiule, o can-
SCO C OUr Presene Cons-
tante do volume. Cansuco
decorrente da tuta pela vida
(Para Salvar Beth"; “Aprendi-
zado”, em gque um desempre-
gado e salvar a vida da
mic comprando-he medica-

mentos; "A cura”, onde um
grupo de doentes cspera de
uma cquipa de médicos a
descoberta de uma cura para
a4 sua docengad), da busca de
uma mett supremad doatngir
O encontro”™, “Correria

“Insisiéncin”), ou do desgasie
das relaches humanas CAuto-
-retrato”y. E se algumas perso-
nagens parecem sucumbir,

aulras i"CSigﬂﬂiﬂ"‘SC Goarrasiar,

indefinidumente, o rochedo

e Sisifo num mundo hostil ¢
sem valores,

Saliente-se, por {im, que
qualguer leitura dos textos
resuiturd reditora e parcial,

tal a riguera metaforicn e
simbalict que o8 percorre,

Novas leituras sio nio s
possiveis como inevidveds,

num processo gue lembra a
interminavel  do
protagonista de um
contos. 3¢ lamentamos g
(ainda) escassa difusio do

vidgoem

dos

fvro brasileiro entre nds, par
gque mais leiiores poessam
embarcar na fascinenic via-
gom gue & e <o e
O GFUUFG COING oSl

Filipe Alves Morelra



ELICANAA FERRAY

Pesassontbro

Palpebras descerradas, pelas
janclas esféricas da visdo,
chega-nos um fio de luz’ que
desassombra, em recore, o
espagoe contemplado dos
Prmeiros versos.

Passamos o portico de entrada
¢ chegamos o Mesa de -
heatho, plano ocupado com
folhas atravessadas por
pocemas do poema, do pocta.
A cluareza, a busca desas-
sombrada da palavra sio os
preceitos de composicao gque
COMECAM pOor enunciar-se.
Pigina scguinte. "0 poema
perfeito, 7 por sé-lo, / silen-
ciaria”; a inefabilidade dewdo
o que crcula pelas sendas
internas do poeta ¢ formulada
em implosio: o pocma per-
feito seria o proprio pulso: /
figado, / coragio.” Progre-
dimos, novamente, na piging
C Cm pensamenta, O pocta T
nio sonha o perfeito.” Insiste,
a4 trés tempos: “hrune, lava,
escoda.”

Aguu e luz sio clementos que
acompuanham a figuracio da
descoberta da palavra justa.
O mistério da inspiraciio
traduz-se pelo contacto selee-
tivo do corpo com “uma silaba
clara”. Boca e lingua recebem
¢ jorram um fluido puro,
oriunde “de uma nascente que
jamais se viu®. A subser-
viéneia do poeta face & palavra
cleva-a ¢ fi-la emergir das
dguas das "noites marinhas”
até zo nivel de um “farol”, O
estatuto superior ¢ norteador
du palavra chega a ser sugerido
em versos como: "o palavra
me levasse/ Bu ser o cdo da
palavra.”

Levantimo-nos da Mesa de
frabalbo ¢ acedemos acs
lugares da memdaria, dispersa
pelos Poemas do antiguer-
Fieito.

“O maralto raz/ de volia cada
silaba/ em sal fortalecida.”
As silabas indeléveis que
alguns gravaram em nos:
nomes, palavras... Finda o
pocma-rosto desie nacleo,
evidenciando-se o “lento roer”
do csquecimento para g
nddes na Hngua”, “wave no
peiw”, focos de sofrimento.

Varia a exposicio de recor-
daches guardadas neste
antiquariato. A referénetn 2o
Thesouwro da Juventude des-
dobra-se em disticos que vém
sugerir a informacio absorvida
outrora, no perfodo de forma-
O,

Destaca o poeta a figura do
ledo, simbolo de soberania ©
vigor. Ha um canto neste
antiquariato para a reflexdo
sobre o poder superior ¢ ine-
xorivel do empo. O con-
fronto do lelio velho com o
ledo de pedra, vem lembrar o
cfemeridade do vigor ¢ do
poder: frigeis, pereciveis. Os
nomes “tempa” e emplo” co-
-QCOrTeM, Proximos, numi
paronimia que expressa bem
a diferenca de condigiio entre
o ledo veiho, denuro /do
tempo”™ ¢ o ledo de pedra, b
sentrada do wemplo™.

Num virar de paging, entramos
num museu. Opoc-s¢ ao
“opuaco siléncio™ o barutho de
uns sapatos, bases de movi-
mento de olhos que vem per-
trbar 2 imebilidade contem-
plativa de um visitante com a
sun aparicio. No principe
pictdrico “Nenhum sinal de/
sangue ou esparto”. E o visi-
tante? “Peixe apanhado/ sitiro
ferido,/ ele Foge z vista,
esconde”.

Novo poema: "Nio o relogio
na lorre”. A Cste verso, enun-
ciado emirés estrofes distintas,
seguem-se paréntesis de luz e
sombra a descrever outros
angulos do quadro observado.
Neste processo de compo-
sicio, persiste 2 imagem do
relogio que, embora tripha-
mente negado, esti em evi-
déncia discursiva, nio secun-
darizado por paréntesis como
08 VErsos restantes.

A presencga da luz renova-se ¢
renovi, Reunem-se nos con-
tornos de uma Cclarabdia -
entre agquitil e adrea- luz, dgua
¢ar. A luz atravessa as portas
abertas de um armazém ¢
instaura a levera de “peixe ¢
pissaro” em tudo o que o,
A poucas paginas do fim do

ciclo dos Poemas do Anti-
queriaro, @ inesperada pre-
senca de Thomas Mann ¢ sceu
irmio Heinrich, meninos,
ainda, dvidos de ouvir as
historias de andquariato, as
histdrias de infincia de sua
mie. Os versos-ceos da inguie-
taglo interna da mie traduzem
a dificil wrefa de verbalizar
cmoctes cristalizadas na
memaria. Nio seria possivel
que a infincia se expressasse
fcom o estonuge” ou com
“rremor nas poermis’. A mice
nio serin cupay de contar
como era o Brasil,

O thime poema polariza na
alacricdade do vocativo “Graga”
a evidéncia de certos objecios
que povoam wim segmento de
real. Poveavinn, jid, parceendo,
contude, desprovidos de peso
temporal ¢ de sombra da
memdria, factores atd aqui
explorados. 56 depeois de
Graga 03 notar, ganham os
objcctos saliéneia existencinl
aos olhos do poeta.

Este frifo ¢ o ciclo de poemas-
-gomao gque seguidamente apa-
TeCw.

“A mulher que amo, que me
ama’, verse segundo, Pela
duplicacio da relativa, o
proprio ritmo sublinha a
reciprocidade, gue a conjuga-
cio das oclusivas tamhbdém
ajuda a acender.

“Este fruto: amar.” A fuz con-
linua presente, mas nao como
clemento primordial ou sub-
ime. E intruso matinal que
importa regular com us “tre-
licas de janela™. £ a mulher
amada 0 ponto determinante,
a luz deve Himitar-se a cireun-
dar 0% seus contornos. A con-
templacio do recorte corporal
feminino nito vai além de uma
idealizacio configurada por
clementos naturais. Versos
gue se deitam na pigina vela-
dos por um lencol,

Inclui, porém, o ciclo poemas
que carregam tempo de oan-
gustin, incerteza, HA acordes-
-stplica dirigidos a0 cosmos:
“Estrela do pastor,/ ouve esta

glliliﬂ'}‘ﬁ: /OS¢ meu anor me

ama’... Bifurca-se a4 nossa



leitura na referéneia ao rosto
amado: “Um lado do tea rosto?
era sempre o estio”, face
1_Lilﬂiﬂ(')sll am contrasie com d
outra face onde “estranhos
bichos/ subiam do mar fundo/
drerra”. A emersio inesperads
da vepulsic, Desse tempo
restam, ainda, confissdes que
se diluem num fluido de
anulacio: “Mais de uma vers
fui um homem que se afogon
na barra”.

Altera-se este registo, voltando
a presenca do jogo de luz.
Explico-te 0 que ¢ um ecli-
pser na fusio de “dois sGis™,
~dois fugares/ retornados a0
um’”, O intimo adunar do amor
deixa-se notar pelo destaque
opico destinado ao dkimo
verso na pdgina: mondstico a
parte, distico fundido.

No final do ciclo, encontra-
mos, ainda, wm peocema rit-
mado por um forte desejo de
apropriaciio, de fruicao corpo-
ral, ainda que assinalado pelo
perigo.

Chegados a meio deste lugar
de versos, reflectimos. £
possivel compreender & plu-
ralidade ¢ diversidade de
linhas temdlicas que o con-
figuram. Heloisa Buarque de
Holanda, no scu preficio a
Esses Poetas - Uma antologic
dos anes 90, refere-se, justa-
mente, 4 “um emaranhado de
formas ¢ tematicas”™ ao tentar
caracterizar as producdes de
poctas florescentes na década
de 90, entre os quais sc
encontra Eucanad Ferraz.
Multipias sa0 as horas de Os
dias, novo ciclo de poemas.
Hi horas matinais em que 2
luz, feixe de frest, vem tocar
“um cante/ do quarto, dua dor,
do othar.”

Hi horas de “plena primave-
ra” em que a auséncia do rosto
de uma estdtea observada, nos
lanca no espaco vago do
porqué.

Hi horas de Verio em que a
claridade nos persegue.

Hi horas de pura contempla-
cio em que a magnificiéneia
das amendoceiras disparz em
wrés ramos: “heleza, belesa, /
belera®

Hi horas de naufrigio confes-
sado que ccoam conversas
dois.

A lua inscreve a sua cor em
dois poemas: disco branco,
inspirador de todaos os tempos
ou lenco de st propria, qual
~estandarte do deus” que
marcha cosmica
inexorivel dos dias, qual
drapejar do Tempo.

Os versos finais do ciclo,
nticleo de quatro poemas, ini-

governd 2

ciam-se sob o signo da negy

cio, em tom de ruptura: ©
a mondtong, repetida/ canciio,
reta”, Sobe o volume dos sons
irraciadaos pelos versos atri-
Buidoes aos “afogados™ “Gri-
Luum, cantam, verticais, / coma
violénciaz de violoncelos/
virados pelo avesso.” O que
contam., O que cantam ¢-nos
sugerido em jogo de sombra,
mistério ¢ frio. Da enunciacio
na terceira pessoa do ploral,
ransitamos para a4 primeira
pessoa do plural, voz cfectiva
dos afogados, de altissonincia
marcada pelo uso do impera-
tive, Num correr de disticos
grafacdos a itdlico, ouvimos a
voz mendicante dirigida a
Copuacabana ¢ ao Leme.
“Solidio™,
do” , eis 2 uiade sob a qual se
fecha este ciclo.

“morte” ¢ “absur-

Frdtio ¢ o espago em que as-
sentd 0 novo conjunto de
pocmas.

Lugar de desalwigo, este pitio,
em paginas onde perpassa "a
fome que nio passa.” Entre o
aspecto socizl, 2 intromissao
esténica, os donos das terras,/
donos de tude” nio maculam
a beleza que encerram 05
nomes das terras: “Dois ria-
chos, Aguz Branca, / Tanque
& Arca, Pau Ferro.”

De contacto pode igualmente
ser o patios “Tug mio tem
destino noutras palmas.”, o
alcancar da plenitude através
da vinculagio, pitio de anco-
ragem.

A areiz vem a ser plano de
escrita, superficie onde se
cavam as letrag de uma ono-
matopeia de alegria; encon-
tramos versos recolhidos por
paréntesis que daprisionam
tristera, o gue se quer diluido
na maré-cheta.

Finda este ciclo com a inci-
déncia solar distribuida pelos
objectos circundantes, enume-
rados por uma escada de
versos gue nos conduaz ao rés-
-do-chdio da pdging, onde,
abracada por travessdes, 4
felicidade.

Em Agua Gémea, encontra-
mos versos que, pela alusioa
obras de arte plisticas, nos
remetem para 0 notado gosto
por padroes visuais, para a
“visualidade™, apontada por
Helofsa Buarque de Holanda
no preficio supramencio-
nado. ~G modo comoe Goya/
encara 0 toure”, ‘o mesmo de
Mirdd / mirando a esuwela.” a
leitura projecta-nos para uma
referénein em fuga, de apre-
ensiio pictorica além-pigina.
Fogo ¢ sol disparam de alguns
versos deste ciclo, intensifi-
cando a presenca da Juz, irra-
diando calor. Das pinturas
referidas chega-nos uma luz
“feita de fogos, metcoros,/
$0is, fardis™,

Este ciclo, que se havia ini-
ciado com um apelo i reno-
vacho atraves du expiracio ati-
rada pars a wela, diluida ¢ fi-
xada pela “dgoa gémea-tinta”™,
fecha-se com os olhos da ima-
ginagiio postos na incOgnits
da muanha de amanhd, figura-
¢io inconcreta a estimular a
geratividade artistica.

Este livro, que se haviz iniciado
com o poema Desassonbrof |
termina, em gesto de com-
passe, com Desassombiro I,

A levera e frescura iniciadas
nas primeiras estrofes, versos
que clareizm a pdgina com a
roupa branca do moleiro,
contrapde-se o peso da engre-
nagem “mal z mio/ se crgue
et MOover 45 mos”. Arcamos
com este peso nas duas
estrofes seguintes, ji que
também os poctas, ambém
os pintores lutam contra o
peso da medida, da moldura
velha que em cada gesto
criador tentam renovar.
Pilpebras descerradas, pelo
pulsar interno do nosso lado
esquerdo, chega-nos o deseio
de reler Desassombio.

Inés Senntos
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BERMNARDCO CARVALIIO

Nove Noltes

A morte inesperada e violenta
do anuopdloge norte-ame-
ricano Buell Quain a 2 de
Agosto de 1939 na zona do
Xingu (interior do Brasihy,
onde estudava os indios
Krahds, constitui o ponto de
partida de Nove Nofies de
Bernardo Carvalho. Enigmdti-
co, ambiguo, intrigante ¢ com-
plexo, = coma, de reso, © au-
tor nos vem habituando com
48 suas obras anteriores = No-
e NOIES apresentia-se como
misto aparente de ficcho e
realidade, investigacio cien-
tfica ¢ autobiografia, capaz
de provocar ne leitor wma
certa inguictacio ¢ descon-
fianca, mergulhando-o na
ddvida, que ¢ ainda cstimulada
pelas semelhancas entre
narrador ¢ autor imbos jorna-
listas ¢ ficcionistas), pela nota
de agradecimento do final do
livre, pelas fotos, pelo wom

“policial” que domina wda 4
narracio, bem como pelas
constantes referéncias tempo-
riais, espaciais ou historicas.
Este ¢ talvez um dos motivos
mutis atraentes da obra, Mas o
aviso surge-nos no final do
livro: "Este & whim livro de fiecho,
embora estein baseado em
facios, experiénelas ¢ pessons
reais. B uma combinacio de
memoria ¢ imaginagdo - como
todo o romance em maior ou
menor griu, de forma mais ou
menos direta™

Nove Noites assenta, do ponto
de vista estrutural, numa alter-
nincia de duas modalidades
cnunctativas. Uma ¢ mais
objectiva sob a responsa-
hilidade de um narrador que
tende a idemificar-se com o
proprie Bernardo Carvalho,
jornalista ¢ ficeionista, intri-
gado ¢ interessado em reunir,
absessivamente, todos os

lestemunhos, as pistas, as
informacoes que, aparente-
mente, possam explicar o que
terin levado o jovem antropo-
togo de 27 anos, sem motivos
aparentes, a maltratar-se, a
corar-se ¢ o enforcur-se no

neio da floresta quando vol-
vy parit a cidade de Caroling,

chegando mesmao (o nareador)

a vigjar de S, Paulo awé ao
interior norie do Brasil, aé
a0s E.ULA e a contactar pess
que, directa ou indirecta-
mente, estiveram ligadas a
Buell Quain. A segunda ¢ mais
subiectiva, sob o forma de uma
carta, alegadamente escrita
por Manoel Perna, ex-encar-
regado do posto indigena
Manoe] Nobrega, ~Unico ami-
vo do eindlogo na cidade”,
alusiva, intimist ¢ misterioss,
explorando wma certd cunm-
plicidade entre o narrador ¢ o
destinatirio andnimo, interpe-
fado através de um simples
“voct” e tendente a fdentificar-
~s¢ com o proprio leitor —isto
¢ para quando voct vier”,

A carta € a moemoria das "nove
noites” passadas com Bueli
Quain ¢m Carolina, dando
conta de alguns tracos da sua
personalidade, seu trabatho

s

junto dos indios, seus pro-
blemas pessouis ou profis-
sionais, bem como teste-
munho da su morte. Assim,
Bucll afigura-se-nos como um
ser solitdnio, retraido ¢ fechado
em siomesmo bem como
instivel, do ponto de visw
interior ou emocional, Tvivia
fora de si Vis-se como um
CSUFANECIro e, 40 Vidjar, procu-
riva apenas voltar para dentro
de si, de onde nfo estaria mais
condenado a se ver”, Mas sio
virios os enigmas que envol-
VO O protagonista: era ca-
sado ou selieiror Quem ¢ o
muiher de quem fala a Manocl
Perna? Terian sido uaido pela
mulher com o scu irmao? Mas
haveria algum rmio? Quais
as problemas gque tanto o
atormentavam? Por que resel-
veuw, de repente ¢ inexplica-
velmente, salr da aldein ¢
regressar aos EUA Ter-se-iu
sentido ameacado, dada

sensacito de constante vigilan-
cia¥ E, finalmente, qual o
mativo que o eria levado ao
suicidior Como se pode ver,

sio virias as questoes que
podemaos levantar ume ver
que, ao contrdrio do gue se
esperarin <o uma carta-tes-
temunho, o tom dominante
chy marrativa ¢ <e mistério, tl

come umbém nos adverte o
narrador: “o que the conto é
uma combinacio do que cle
me contou ¢ do que imaginel.
Assim ambém, deixo-o ima-
ginar o que nunca poderet the
eserever”.

Tudo parece estar destinado a
permanceer oculto ¢ inexpli-
cado, As hipdteses, as versocs
¢ as testemunhas parecem
refutar-se ¢ comradizer-se
sucessivamente, 2o mesmo
empo gue criam no leitor a
expectativa (ou ilusio) da
descoberta do enigma, a qual
sai, no fimd, frustrada, De
facta, os pones de vista mul-
tiplicam-se porante todas as
pistas (ligadas & sun perso-
nalidade ou a0 seu compor-
Qmento} ¢ carias escritas
pouco empo antes de se
suicidar — o da mie, o da irmd,
o dos amigos ¢ o de muitas
ourras figuras o cle ligadas.
S8ao sobretudo guatro as
hipoteses mais vezes levan-
tadas para justificar o suicidio:
a sepuracio dos pais, outras
“gquestoes familiares”, ainfide-
lidade da mulher ¢ uma
doenca contagiosa (sifilis ou
lepray. A explicacio torna-se
dependente da existéneia de
uma oitava curta, para além
das scte conhecidas, escritas
por Bucll Quain antes de se
matar ¢ onde explicaria as
razoes do sew acto. A existén-
cia dessa carta desconhecida
¢ corroborada pels carta de
Munoel Perna que a ela se
refere constantemente —
“Guardel comigo csta Gnica
carta, para protegé-lo, ¢ wos
indios” — mas gue, contraria-
mente ao esperado desde o
inicio, nada revela sobre o seu
contetdo. Resta ao leitor
pressupor o gue pio ¢ dito, ler
o que pldo ostd escrito ¢
imaginar o desvendar de odos
Q8 MISLErios.

Refira-se ainda o cendrio
sebvagem o indigena onde se
desenvolve toda a trama nar-
rativa ¢ que sempre constiiuiv
wm motive de interesse pard o
keitor pormuguds desde o sua
descoberts em 1300, De fecto,
a presence dos indios faz-se




VTORGA, Miguel “Buambo . i
Bichos. Lishboa, Planeta agosting,
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notar ao longo de woda a obra,
permitindo-nos, desde logo,
salientar o interesse por paric
de wina minoria de estudiosos
pela cultura indigena, sus
revalorizacio ¢ seu reconhe-
cimento como contribuinte
para uma culwara dita “civili-
zacional”, neste caso, para a
culura brasileirn. Os indios
800 para nos, leitores, motivo
de atracciio ¢ faseinio pelo que
possuem de exdtico, pito-
resco, nadf, desde a gastro-
nomia ¢ Coslumes 1 organi-
zacio social. Tinham os corpos
pintados, os cabelos usavam-
no com duas riscas paralelas
nos dois lados da cabeca ¢
franjo na testa, obedeciam aos
rituais de iniciacio na idade
adulta em que o menino &
esfolado com uma pata afiada
de tatu, ao ritual do banho
como cerimania de explicita-
¢ito e delimitacio da interdicio
do incesto, faziam jogos como
as corridas de toras, mant-
nham ¢ celebravam relaghes
simbdlicus de parentesco com
o objectivo de “evilar o incesto
em comunidades predomi-
nantemente endogimicas”,
mas que, no fundo, favorecia
essas mesmas relagdes inces-
ruosas, gozavam de imensa
liberdade sexual (Fnio havia
virgens na aldeia™), os nomes

VINICIUS DE MORAES

nia tinhwm gqualquer signifi-
cado sendo atribuidos aleato-
riamente ¢ ralavam as criangds
com carinho ¢ alengdo espe-
cigis, Interessanle serd tame-
bém netar @ relacio de
sadopeio mitua” oque se
estzbelece entre os indios e os
brancos — "na aldeia vocd ¢ a
crianca deles; na cidade cles
SA0 4 sua crianga’. No entanto
¢ mau grado o que ficou dito
anteriormente, © olhar novie-
-americano legado por Buell
Quain, antes de se suicidar,
acerca dos ndios nio pode
deixar de ser insolito ¢ curioso
pelo que tem de preconcei-
tuoso ¢ reprovador, Esse othar
cstender-se-4 ao Brasit
geral, Numa carta, encontrada
entre as seus pertences, cle
escreve, & propasito das difi-
culdades do wabalho com os
indios: ~Acredite que isso
possa ser atribuido & natureza
indisciplinada ¢ invertebrada
da propria cultura brasileira
Meus indios estiio habituados
a tidar com o tipo degenerado
de brasileiro rural que sce
estabeleceu nesta vizinhanga
— ¢ terrs marginal ¢ a escoria
do Brasil vive dela. Tanto os

Cl

brasileiros como os indios que
tenho visto sio criangas
mimadas que berram se nao
obtém o que desejam ¢ nunca

MANCm 25 SUAS Promessas,
ama vez que vocd lhes dd as
costas () O Brasil, por sua
ver, sem davida absorveu
muitas das mais
desugradivets das culturas
indigenas com as guais teve
contato inicial”™. Diz ainda,
numa carta escrita a Ruth
Landes: “ha um monte de coi-
sas sobre os brasileiros ¢ as
cidlades brasileiras que me dio
vontade de tivar a roupa ¢ me
masturbar em praca pablica”.
Nove Noftes assume-3e, assim,
na sua complexidade ¢ ambi-
guidade, como um romance
que, através de uma lingua-
gem natural, um estilo seco,
desprovido de guaisquer
omadtos, seduz, conquista ¢
cnvolve o leitor até mesmo
depois de terminada a leitura,
Mas nio 56, porque obriga a
reflectir sobre 2 situacio do
indio no Brasil, sobre a situa-
¢ao do Brasil no mundo ou
sobre as relacdes entre cida-
diaos oriundos de alta-civi-
Hizaches ¢ homens primitivos
e isolados.

Como dizia Torga: ~Cada um
de nds ¢ um enigma, que a
maior parte das vezes fica por
decifrar™,

marcis

Cristinga Azevedo

Querido Poela: Correspondéncia de Viniciis de Moraes {selecgho, organizacio e notas de Ruy Castro)

Sio Paulo, Companhia das Letras, 2003

No scio da critica literdria
contemporines, a epistolo-
grafia assume uma impor-
tincia crescente. As Cartas ro-
cadas entre Pessoa ¢ Sia-Car-
neiro, por exemplo, sdo hoje
consideradas documentos
fundamentais para a compre-
ensio do Modernismo portu-
gués, permitindo-nos nio 56
assistir a discussGes seminais,
como também acompanhar o
proprio itinerdrio de criagdo
das obras ¢, assim, instru-
mentalizar a sua andlise her-
menéutica. Mirio de Andrade,
0 papa do movimento no
Brasil, aproximou mesmo o
género epistolar a wia espécie
de violdo da literatura, com o
gqual o escritor ensaiariz 0s
acordes, exccutados, mais

tarde, no piano da criacio
literdria.

Averdade é que a carta (apesar

de alguma insinceridade
latente) ¢ sempre um poucoe o
retrato do scu autor ¢, talvez
por iss0, O interesse pela cor-
respondéncia de escritores
tem alimentado um vigoso
nicho cditorial, tumbém em
Portugal ¢ no Brasil.

NO 4no em gue S¢ COmemoranm
os noventa anos do nasci-
mento de Viniciug de Moraes,
a Companhia das Letras traz &
estampa Quierido poefd, uma
abrangente colectinea de
cartas enviadas ¢ recehidas
pelo oovador carioca, entre
Novembro de 1932 (gquando
tinha apenas dezanove anos)

oo ano da sua maorte (39800,

520, zo todo, duzentas ¢
QUINZEC MEnsagens que o
jornalista Ruy Castro compi-
lou, a partir do espolio guar-
dado pela familia ¢ depositado
na Fundacio Casa de Rui
Barbosa, enriguecido ainda
pela contribuicio dos amigos.
Entre remetentes ¢ destinagi-
rios, Conlam-s¢ nomes Como
Manuel Bandeira, Augusto
Frederico Schmidt, Mario de
Andrade, Carlos Drummond
de Andrade, Joio Cabral de
Melo Neto, Amonio Carlos
Jobim, Chico Buarque, Orson
Welles ou Elisabeth Bishop,
além dos colegas do ltumaraty,
amiges de juventude e
familiares.

Organizada cronologica-
mente, a correspondénaia



P Carta para D20 Lydin de Moraes.
Sie Paglo, 18 de Junbo de 1936
(p. 4D

SV canta parg Leta de Moraes,
Rio. s<d (p:'n\':n'ulmamc 1937)
-Alids, isso € que faz o prazer cdis
cartas. Cobsas o simples assu-

I N mportincit... extraor-
chindivia. Como val voold? O color
At estd insuportivel Hreo €0
Minha vontade ¢ escrever bem
simples ¢ falar muis simples ainda-
(pp. 48-49).

* Canta para Lacio Cardoso. Ra-
tinia., s (provavelmente 19360
Svidentemente, ¢ preciso fazer
qualquer coisa contra essa lava
de titica norisia gue cmbritecey
todo o mundo de repente. (WO E
riciculo, ¢ engracado como se
debatem dentro das mesmas
5. dentro dessa pocinha de
mijo  quc chamam  do
FOMNCE. (pp. 28-390.

v cana para D Lydin de
Moraes. Hollvwood. 13 de
Novembro de 1947 A mesp
onds de fascisme gue passa al
wrd passando agul. que éoa ;
Hereoda din. Um convencimento,

cles

uma empifia, o il deamerica-
wisnes (p. 3315,

4 curid para Lo Escorel Los
angeles. 25 de Julbe de 1949
“Quando voed fala e caminho
de poeta, ou cantinhio de poesia
cavejo f b um

Csangue, Coma

stilingrado. 03 negrinbos
chudos no Sl desta demoaraciu,
vis ol e juddens pugos por
Hitler 2o O i g%

1

HICR AN SIS R

aparcee arrumady em cingo
capitulos (dos anos 30 aos
anos 70), em cuja abertura o
compiludor apresenta uma
breve resenha biografica
relativa ao perfodo corres-
pondente, nd 1€nue tentativa
de assim emprestar alguma
unidade s mais diversas
missivas que al aparecem, por
vezes em tom surpreenden-
temente contrastante. Do fitho
rreverente 4o pai vigilante,
do amante impetuoso ao
amigo dedicado, passando
pelo poety, critico de cinema,
diplomata ¢ compositor,
vilrfos sito os Vinicius que
atravessam 4 colectinea.

Ruy Castro lembra, no inicio
do volume, que Drummond
sempre afirmava ter sido
Mories o tnico da sua geragio
gue teve vida de poeld.
Quandoe abandona o recuto
da criacio, para calcorrear o
mundo ¢ viver as atribulacoes
de nove casamentos, Vinicius
estava, afinal, 2 explorar em
plenitude esse mergutho
viseeral na corrente da vida
que tnlo o caraclerizou:
wpertenco a uma velha raca de
homens inguictos, que pre-
CiSAm CSIAT 20 MESMe empo
em todos os lugares ¢ ne co-
ragiio de todas as criaturas.
A sun vantagem astard, assim,
no facto de nunca ter resolvido
o conflito essencial entre
pocsia ¢ vida. Como alirma o
prefaciador, «¢ fascinante
acompanhi-lo saindo de uma
carta dura, em que discutia
direitos autorais, politica ou
literatura, ¢ revertendo 2
condiciio de pai, escrevendo
para wmat [itha em linguagem
quase infantil — as duas cartas
ne mesmo dize (p. 12, Botre
LS ¢ outras, no entanto, o
mesmo estilo cologuial?,

Do lote (,]U.(E.(,‘HC:H)C(_?H a
carrespondencia dos anos 30,
ressultn uma carte enviada
para Lacio Cardoso, provavel-
mente em 1936, ¢ em que Vink
clus staca, com os arroubos
da juveniude, o regionalismo
que dominava a Herara de
cntdo’.

Serd, no entanto, durante o8
40 (ja
acompanhar o escriter Waldo

anos depois  de
Frank numa viagem pelo
Brasil profunde) que veri-
ficamos uma das transicoes
mais inferessantes no perfil do
poeta, em direccio i ideologia
comunista. Exercendo fun-
cOes consulares na embaixada

do Brasil nos E.ULA., Vinicius
manifesta desconforto pelo
fascismo?, passando a defen-
der uma poesia empenhada,
como s¢ depreende da carta
enviada 2o diplomata Lauro
Escorel, em Julho de 1949%

A temporada em Los Angeles
¢, no entanto, uma das menos
férteis, em termaos literdrios. O
pocta estd fascinado pelo
mundo da sérma arte, che-
gando mesmo a dirigir a revista
Filme ¢ a estubelecer contactos
no meie cinematogriafico,
como atestam os bithetes de
Charles Chaplin ¢ Orson
Welles. Ruy Castro anota, alids,
um dado curioso na corres-
pondéncia com Lydia ¢ Leta
de Moraes, quando, em 1948,
0 pocta pede gque investiguem
4 notfcla antiga sobre um
operirio gue calra no esgoto,
sem que ningudém conscguisse
resgati-lo. Castro lembra que,
trés anos depois, Billy Wilder
filma A Momtanba dos Sere
Abuires, que desenvolve o
MESNo le‘gtii]'l(’;‘}}l(), mas
destocado para o deserto do
Nove México, levando a supor
que 1 ideia de Vinicius esteve
na arigem do roteiro do filme.
Relativamente & correspon-
déncia trocada durante os anos
30 ¢ 60, vislumbra-se uma
outra ransicao empreendida
pelo poetinba, agora clars-
mente voltado para o universo
musical. Os correspondentes
Passam i TECOTET-8C, cadd ver
mais, entre {iguras da MP.B.
(Tom Jobim, Chico Buarque,
Carlos Lyra, as meninas do
Quarteto em Oy, Luiz Eca, eic.},
fmedida tumbém que crescem
WS E)I'L'(}L‘{Rg):i(_f(‘)c.‘i COom EQUL‘S—
toes de ordem financeira, A
proprin correspondéneia com
o purceiro de décadas Tom

Jobim, apesar de ter sempre
poesia ¢ masicd como pano
de fundo, ¢ perpassada por
uma série de ajustes de contas,
em torno de direitos autorais.
Mais interessantes, do ponto
de vista artistico, 86 mesmo as
duas cartas trocadas, em 1971,
por Vipicius ¢ Chico Buarque,
onde ¢ ponderada a alteracio
du letra de Valsinba, A cara
de Buarque (al qual o violdo
com que Adrio de Andrade
ilustrou as relagcdes entre epis-
tolografia ¢ literatura) aproxi-
Ma-s¢, nesta perspectiva, 4
uma espécie de arguivo do

cerfacdo, ny medida em que,

além de contrapor versoes
diferentes do poema, revela,
em pormenor, 48 dividas ¢
anseios que acompanharam o
processo eriative, bem como
a argumentacio gque sustenta
as opcdes lomadas.

Pelo meio, tadavia, o tom gue
Mais INensSamaente perpassd o
conjunto da correspondéncia
¢ dado pela intimidade do
poeta, exposta xo longo das
cartas trocadas com mie,
irmds, filthos, mulheres € ex-
-mulheres. Pas declaracdes
AMOrosus s crises conjugais,
das confidéncias is discussdes
familiares, das wernuras s
FEPTeensoes palernais, as
carlas aqui reunidas revelam,
segundo o seu organizador,
«ue Vinicias passou boa parte
da vida protagonizando dra-
Mas comuns @ muitd gente:
nodtes sem sono pela sadde
do cacula ou pela pensio da
ex-mufher, urras com o patrdo
{(no caso do ltamaraty) ¢ senm-
pre as voltas com dinheiros a
receber, contas a pagar, pro-
missorias a vencer. () E o
herdi reduzido & sua mais
humana condicios (pp. 11-12).
De wal forma que, no final, o
que emerge das piginas de
Querido poetd: correspoi-
dépicier de Vinicins de Maorvaes
¢ o retrato exuberante de um

homem comum, apaizonado

e dividido, que logrou leviar a

vida em estado de poesia,

1 Peieivo




JOLYO CASTARNON GUIMARAES

Frdticas de Extravio

Rio de Janeiro, 7 Letras, 2003 .

sexto vro de poesia de Jilio
Castafion Guimardes, que so
estreou com Verfenfes om
1973, E um tiwado sintomético
€, WITiscarinmos, programi-
tico. Na scgunda cdicio do
Novo Diciondrio Aurdélio po-
demos ler na entrada corres-
pondente amextravio”, entre
outras: "Ato ou cfeito de
extraviar(-sel”. De facto, o que
este livro parcee querer levar
a4 cabo ¢ u rasura do sujeito
podtico, o seu extravio (ad
onde isso for possivel). Ou a
sua perda”, o seu Tsumico”, ¢
mesmo ¢ seu Churto”, outros
signilicados que nos di @
entrada do referido diciondrie.
I de especial interesse aquele
pronome pessoud rellexo “se”
adjacente 4 textraviar'. pois
cle pode ser, através dessa
gualidade reflexiva, indice de
indeterminacio do sujeito, o,
logo, um dos muitos processos
da sua ocultaciio, processos
em gue ¢ pradiga esta pocsia.
Uma pocesia impessoni(izada).
de onde o "Eu” estd, pelo
menos i superlicie, ausente.
Nio hi no livre, sabvo crro,
uma Gnica ocorréncia da pri-
meira pessoa do singular, Nio
S pressente, nestes Poemas,
o sujeiio enunciador. Esta poc-
sta diz um "modo” de posi-
cionamento do sujeito, mas
nunca chega o dizer esse
sujeito. Como se na busca
mesma desse Tmodo” se
esgotasse A lodo o pocma ¢
ele se desse por erminado
unies mesmo de o suicilo wer o
oportunidade de entrar em
cena. O poema fica entiio na
ante-camara do Tassunio”
podtico; & dispositio ¢ elocutio
mas niofreentio; nio efabu-
lando™ mus somente dis-
pondo, concatenando, organi-
rando. Se este Prdticas de
Extravio se pudesse assimilar
A um mapa-mandi, s
mapa de onde estariam ausen-

i

LC8 05 CONLINenies, 08 OCCinos,
05 palses, cte, ¢ oapens visi-
veis as htitudes ¢ as longiie-
des, as coordonades.

HTpers Desies poumss o modo
iuntivo ¢ verificd-se wima

cspecial predilecedo pelos
tempos do imperfeito do
conjuntivo, do presente do
conjuntive ¢ pelo condicional.
Ord, tradicionalmente (e s¢ ¢
que as formas deste modo sio
realmente portadoras de
significado), o conjuntivo ¢ o
modo gue anda associado aos
dominios da incerteza, da
davida, do hipotético, do
improvivel, da conjetura, da
eventualidade. Acrescem as
frequentes ocorréncias da
particuln s’ nio sO com o
valor rellexivo {ou reflexo)
acima mencionado, mas tam-
bém como conjuncio com
valor condiciona! ou conces-
sivo, 4 gue juntariamos ainda
a abundincia do advérbio
dubitativo “talvez” (rualver
fosse o caso™ ¢ o verso que di
infcio ac poema -Algumas
Estrofes™) ou de locuctes onde
cle marca presenga. De facto,
o discurse pedtico deste
Preitices de Extravio move-se
sempre no territdrio do
possivel, da indefinicio, da
dispersio, do difuso, do
nebuloso, do eventual mas

nunca no da cerreza, Os pro-
prics tiwlos dos poemas apon-

tam sempre para abstrucgdes,
para um discurso podtico
rasante, tangencial, vestigial:
“De um modo™, “Desvio”,
“Linha”, “Aproximacoces”,
“Respiracio”, "Dos estudos de
objectos ¢ ver”, “Sequlneia”,
“Sinais”, "Rubricas”, cte. Dai
que Cslejamaes  perante wima
poesia allamente abstracta,
conceptual ¢ intelectualizada
Cpor dentro wm deserlo/ se
poderia pensar/ gue com o
tempos para fora se alastrasse”
do poema “As voltas™), obede-
cendo o um programia gue
tanto passard pela jA referida
omissio do sujeito podtico
como pelocdizer da inudlida-
de da express

a0 podtict, gue
serid, numelhor das hipdtesces,
umz “rede de tropeces, de des-
COMPESSOS CHFe Crnicaoilo o
propdsito, de lapsos mal dis-
farcados™. ¢ isso "mesme gue

i sepro de ironds vicsse o

vagar pelos idbios entres-

bertos” U Respirncio™ A f

podtica prefere-se, entio, a
“respiracido” podtica.

Notu-se na poesia de Castahion
Guimarics um 2 vontade ¢
um dominio da linguagem que
indiciam uma experimentacio
poctica consistenie ¢ um
apurado trabalho sobre o
discurso. A propria sintaxe
poética ¢ maneizda com
mestria. Veja-se o caso do
“Cancio™: “gue o
movimento esie/ nao mais fuz
/e seu foco como tall ausenice
(ji posto// para que assim
opere/ na incidéncia is
avessas// ndo uma imagem
mas a proprin/ meluncolia do
sol negro}// scia s6 a
luminosidade/ ¢ jogos de tons

poema

intensidades”, A estraré-gia de
espacamentao, de  distan-
ctumento grifico, entre o
sujeito, por um lado, ¢ o pre-
dicado ¢ scus complemetos
por outro, inensificn o dis-
persio do significado, ~estica”,
ou “distende” o semintica.
sugerindo uma rarefacio da
maléria ¢ do espaco podiicos
(se wma sO palavea se pedisse
para caracterizar este Hvro,

essn palavra seria, sem ddvida
cao’} ¢ exi-
gindo do leitor um mador

legll ma, ri

esforgo de concentracao. Est
cstratégia ¢ secundada pelo
recurso it parentetizacio longa
(como ¢ o CUS0 NOS VCISOs
atrds citados), ¢, de uma forma
geral, pelo gosto por estruturas
maodificadoras ¢ de adungio
gue separam ¢ iselam o
predicado ¢ os seus argu-
MCNLOS,

O equilibrio cnwe a rarefa-
clo semantica ¢ a subtilissima
~quase invisivel — composicio
imagética & plenamente con-
seguida em diversos pocmas:
“como filtros as camadas de ar
de calor// permeadas de
aragens ¢ antncios da noite”
CCanclio™; "no horizonic
talver a linha/ que limite
impalpdvel/ enire moros ¢

cCus quase sO u ideia do rago
superposta/ @ omassa de
maorros” (CLinha ") tpois que a
PUISAZCITY TUG B0 por Cosle
descampados ou et tritha ¢

s curved mas sobrorudo



como métedo/ em que do
abismo de dentro/ se extrad o
que o horizonte/ seargui-
recta com resquicios de sons”
(Algumas Estrofes™; ~quando
das furnas da memaria/ ima-
gens pela notte adentro insis-
tentes/; sem que oS arca-
houcos de especulaciod resis-
tam s ruinas de hipdleses// ¢
no eseurs o que reste dos
enlaces/s sefa apenas a trama
de algumas cangdes de
lamento™ {Os 1Dias™), e resto,
as Imagens, guando as hi
parccem feitas de vidro
finfssimo ¢ naiminéncia de se
quchrarem a qualquer mo-
mento: “quando os pertis de
um ou outro plissare/ sc
alcando do opaco dos morros/
contra camadus de transpa-
rénein” (Llinha™). No poema
~Canciao” wdo ¢ feito de
cambiantes, de transparén-
cias, de afloramentos, de
tangentes, de aproximacdes,
de martria sem peso ¢ osem
massa. A imagem das nuvens,
dos itineririos difusos ¢
arbitriirios a que elas parecem
obedecer, dos seus contornos
em permanente mutagiio, ¢
aqui paraciigmitica. Aparente-
menie insignificante como
“substancia” podtica, cste
material rarefeito investe-se
nesta poesia de uma signi-
lMcacio reveladora o ampla.
Lstoy porque nos damos conty
da imensa parcela do munde
~ porventure & maiis significa-
tiva — que ¢ feita de s
indefinicoes, de tal rarefacio.
Umaz possivel “sinopse” de
Prefticas de Extravio poderia
ser o seguinte verso (de “Fria-
gem™) Cenptre memdria e
invenciio, wim mapa de suspei-
Las”.

Preticas de Extravio ¢ um
livro onde @ matéria-prima de
cleigiar ¢ constituida pelas
réstias, pelas sobras, pelos ves-
tigios mais fugazes da
realidade; pelos sinais da
mudanca que nesta — ¢ na
existéneia - se opera furtiva ¢
silenciosamente, ¢ nio por
aquilo que arrebata, que
colide, que se mostra como
ruptura nas nessas rotinas.
Trata-se de captar a haténcia,
nao a esséncia, dos fendme-
nos, O poema "Desvio™ ger-
mina a partir de um material
semintico reduzido ("com
apenas um resto de sol/ sobre

os tethados™ o partir do qual
seoirdo desenrolar, numa
circularidade desconcertante,
feixes de inquictacdes, silén-
Cios, restos, eshocos ¢ possibi-
lidades.

Quase tudo nestes pocemas ¢
vago, indeciso, impreciso.
Aquilo que no poemiz em
prosa “Fringem” parece confi-
gurar-se como esboco de uma
paisigem (nos fins de tarde,
cada ver mals se ja dando
conta do pese que adquiriam
os morros ¢ as matas’), logo
se transformu num borrdo
indistinto (tude se iz indistin-
guindo fongamenie em mas-
sas severas™) Togue as lexiu-
ras, a8 capessuris, as superfi-
cies ¢ as trjectdrias da madria
saturam o pereepeio do
espace ¢ do wempoe ~ mas
sobretudo a do espaco — ¢ ¢
esse acumular de informacoes,
essa avalunche de sinais aquilo
que nes chega, cabendo-nos,
depois, as operagdes de
filtragem ¢ sclecciio. Ora neste
livro, o atencie parcee ir toda
nio para o massy de o infor-
macio gue reechemos, mas,
precisumente, para 0 modo
como g recehemos e seleccio-
NUMOs, Interessa o contentor
da percepelo mais do que
aguilo que este coném ou
possa conter {Interessam os
“entornos em gue impulsos
perdicdos criam simulacros de
estruturas™). E como s¢ o
poema fosse miope ¢ tivesse
diante de si a verdade, sendo-
-lhe negado ¢ acesse 40s
aeulos que permitiviam ve-la.
Ou l-ver woda @ percepcio
que o homem tem do lempo ¢
do espaco seja id de si mesma
miope, ¢ 4 poesia— junta-
mente com outras formas de
arte — 08 Gculos possiveis, uma
gradagio capaz de amplificar
o “real”, umad forma de o focar
{e¢ de se aproximar dele, indeo
pois no sentido inverso ao do
afustamento gradative vatici-
nado por Platio, ainda que a
imagem resultante dessa
focagem seja, também cla,
umi imagem desfocada; um
outro tipo de distorcdo: uma
COnStrucio).

Em Prdticas de Extroic hi
dois poemas (“Lago da
Quinta” ¢ "Ponte Americana”)
construidos o partir de foto-
grafias (cujas indicacoes de
autoria sio integradas nos sub-

titulos) Sao pols poamas gue
fguram, através da linguagem.
um pracesso outra de {igu-
racho. Problematizam um
olhur previamente filuado ¢
organizado segundo as regras
de uma forma especitica de
representacdo artistica. Tam-
bém o forografia nos deixa
vestigios de qualguer coisa; o
fotografia ¢ essencialmente
ung “pista” {ou um conjunio
de "pistas”). A fotogralia
enquadra, organiza, fxa,
concebe uma escala pela gual
pode ser medida a percepcio,
mas cssa Cvisio”, esse frag-

mento de “real” gue cla esgue-
matiza nAo wem, no real” assim
esquematizado,  medidas
estiveis ¢ rigorosas (Tassim -
claro engenho - o pontes gue
como sumdrio de cileu-los/
s¢ estitg em omeio 1 uma
niaturcza/ sem medidas”,
“Ponte American, Folografia
de R.HL Klumb, ¢ 18617
S0MOs nos que impomos
medidas uessa qualquer coisa
fotografada, fazendo delas
matéria de uma composicio.
E nisto, precisumente, ¢ gque
poesia de Castanon Guimariies
s¢ aproxima da fotografia, uma
vez que tambéem st interes-
sada no enguadramento ¢ na
composicio de uma certa
quantidade de fenémenos.
Interessaca na fixacio de um
dado conjunto de vestigios,
de pistas, de sinais, que podem
ser lidos de virias maneiras,
mas que também 1&m os scus
limites de interpretacio: os
impostos pelo tempo que
avanea através da geometria
do esprgo ¢ que A4 C8sSe espago
confere movimento. E que
investe ou desinveste de
significacdes o préprio objecto
fisice gue ¢ um poema
impresso ou uma fotografia.
Por isso & que, face 2 uma
fotografia, ou diante de um
pocma, tanto nos podemos
sentir avancando com o tempo
como sendo por ele deixados
para trds. Mas se fdvéssemos
que aproximar 2 poesia de
Prdiicas de Extravio de uma
outra forma de arte, o
primeira escolha nio seria o
da fotografin mas a da pintura
impressionista — ¢ das suas
estratégias pictdricas. B oque
esta ¢ uma poesia de quadros

propositadamente desfoca-
dos, como se fosse um miope




a "pintd-los”, dispensando
lentes correctivas, ou alguém
gue semicerrasse intencional-
mente os olhos, Vejam-se os
VOrsos “impressionistas” de
“Lago da Quinta™ “porum lago
PArd SCRIPTE M Femansos
coma intensas as sombras que
sC somam/ LCmpo
hnagem na vegerclo/ esta
que por profusa perde/ a
definicio dos deralhes™; ou
estes outros de “Da Pedra 2
Beira IYAgua™ puis cor sc
matiza/ se sobrecarrega/ se
reverbera o calor/ 4 luz A
névoa que
arrasta/ acumulados tons/
rastos de fluider”.

Qs S(_'l'lli(_i()[\i CRCONIran-s¢e ¢m
Preticas de Extravio vedu-
zidos & sua minima operacio-
nalidade: iquilo gque Thes fica
IRSCrito nus reentrancias, nos
intersticios, nos intervalos;
COomo se em ver do COpO, d

10

a0 ar/ i chuva

marca que o corpo deixa no ar

{(rantes mesmo do o a
iminCneia/ de wma pulsagio™).
Poesia da precaridade ¢ do

ALBERTO MARTING

C‘{lé.s’

Sao Paplo, Editora 34, 2002

No fundo, o descio

de estar sempre de particda
comao se a poesin fosse

— horror 4 terra firme! -
a4 ot

de um litoral absoluto.
(' Rimbaud ng Amdrica”, p. 113)

Horror ierra firme. A expres-
sio condensa de forma para-
digmitick o universo podtico
de Alherto Martns, preve-
nindo desde logo oleiwor sobre
O GUE O CSPeTE NO percurse de
leteurn deste livror nada das
coertezas flazmente tranguili-
zadoras de uma opegrafia que
defing coordenadas fimiliares
¢ pontos {ir
Tudo ne

nes deuancoragem.

poesia nos falard
de geografing precirias, de
rites ¢ jugares de passag
de impormandncias, de eme
bargues ¢ desembarques: de

VaZio. vazio 2o qual se opoe a
fala come “repovoamento de
regides™: das regloes que o
corpo nio pode habitr, das
regides periféricas do o dis-
CUTSO. (uUE sio, por isso, tidas
por  nsignificanies  {nem
todo o peso/ do munde ou da
falta/ repovoaria regides™,

Abundam os motivos geomé-
tricos: 0s volumes, as linhas,
os tragos. T ouma pocsia de
movimentos, de revolucoes e
convalucoes, de intersec
de plinos, de sobreposic
¢ tamhém uma
poesia do rigor ¢ da concisio,
da clipse ¢ da omissio. Os
pocmas sio breves, 08 versos

a0
de eixos. F

500 curtos, sem quebras, sem
pausas, semobsticulos, A fulta
de pontuacio (ou ard o towl
auscncin dela). de “ganchos”
ritmicos. timbdm ajuda i
dissipacito do significado, ao
seu descentramento.

A poesiz de Jalio Castafon
Guimaries ¢ allimente cere-
bral. dificil ¢ exigente, mas
pode tomar-se sedutors pelo

cuais. Os poemas increvem-se
desie modo num espaco
“onde  as
ancoram / onde
demoram 7 oalgum wempo
antes de partir” CEm wormo da
cidade™, p. 68).

O leitor entra desde o primeiro

Hminai coisas

4s coisas

POCOEL NUNY universo ostra-
nhamente {rio ¢ indspito,
atravessado pela presenca
obsessiva do mar, gue dissolve
eoarrasta consigo todas as
fromiciras ¢ demarcacoes. A
praiad ¢ o porto fornccem o
pano de fundo onde as medi-
taches pociicas, seguindo o
ritmo das mards, s¢ inscrevem
num momento para logo de
seguida so oapagarem: CAC o
poema ¢ oesse animal subma-
rino marre aloguedo

gpaando arrasta b superficie 7
apenas dgua Ggui ¢ seus
resquicios” (0 12) Perante a
arider dos elemenios, a0
sujeito podlico resta apenas
posicao de observadar solitg-

grau de esvaziamento seman-
tice gue logra alcancar sem
nunca resvalar para o secura
ou para a aridez. E pocsia
fluida — por vezes de forma
d(;‘slll‘lﬂﬂﬂ{(ﬁ; CONSCHEUC um
ritmo suave ¢ Hso, como s8¢ o8
poemas respirassem branda-
mente. A termaos de aproximar
a poesia de Jalie Castanon
Guimaries & de algum poet
POTLZUES ConLemparineo, a
escotha mais Gbvia seria,
parece-me, alguma da poesia
de Gastdo Cruz, a que junla-
reflexdo tedrica
“poetizada”, ou o poesia da
poélicy, de Fernando Guer-
reiro.

Acrescente-se ainda, antes de
rerminarmoes, que o nivel de
dificuldade de Prdvicas de
Extravio justifica plenamenie
o posficio da autoria de Duda
Machado, que pode ser lido,
com vantagem para o {eitor,

riamos #

como preficio.

Rl Lege

rio na paisagen: cle v mas
o encontrfal testemunhas”
CMondlogo de Hans Staden™,
p. 20} Tudo ¢ alteridade
absoluta - por
tudo

ds, CSsd

mesma razio, ¢ abso-
lutamente
estranheza. O olhar nodiico

novo naosud
privilegiado ¢ assim o do
vigianle ou aventureiro que
visita pela primeira vez o Nove
Mundo: Frei Gaspar, Forndo
Cardim. Richard
Kipling, jean de Léry, Hans
Steden ¢, ¢ claro, o proprio
lcitor.

O poeta pode escrever sobie
Samos, o cldade onde nasceu,
mas tudo
reconhecibilidade de olhar

Burton,

nela resiste 3
guotidiano. A memdaria via-
unle ndo busct o consoio do
familiar o sofrimento fuz parie
da propriv essénein do per-
curse. A fluider das iden-
&
poesin permile que morte ¢

ades CQUEC GEFIVESSAm ¢80
MASCHTICTIO Circubirmenic ¢
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toguem ¢ deixem em aberto a
possibilidade de um recomeco
a partir do escuro ¢ da inde-
finicio: “Deve haver algum
sentido / nesses rudes rituais
de partida // em que o mundo
retorne / ae estado do papel
em branco” CEnterro”, p. 39).
“Ondle inicia o poema? / onde
termina?” {p. 13). A poesia de
Alberto Martins convida a uma
viagem de estranhamento,

FERNANDO CRISTOVAO

O Ronance Politaco Brasileive Contanpordnes ¢ Qutvos Ensatos

[od

o3

Professor catedrdtico de
Literatura Brasiieira i pouco
jubilado, Fernando Cristoviio
apresenti-nos neste Hyvro um
conjunter de doze ensaios que
tveram na suad ()l'fgﬁll] COnN-
ferénecias ¢ comuniciacdes,
proferidas em espagos ¢
tempos diversos. Apesar da
varfedade dos temas, hd um
Ho condutor que une os doze
capitulos, conforme alids o A.
adverte na "Nota de Apre-
sentacio™ «Em todos cles se
evidenci, em nelior ow menor
grau, a caminhada para a
emancipacio Jiteriria ¢ auto-
nomica do Brasil, e inven-
tariam temas ¢ Lopicos gue,
mesmo antes da indepen-
déncia politica, marcam a
diferenca i literatura-mice, o
portuguesas (. 3.

No capitulo inicial, que serve
de titulo do volume, Cristovio
COMECHE DOT PASSUT CM Fevista
0 contexto socio-politico da
segunda metade do séeulo XX
no Brasil, detectando em
seguida urés fases principais
do ronunce politico brasileiro
contemporineo: a década de
60, dominada peta alegoria ¢
pela ambiguidade; os anos 70,
caracterizados pelo afronu-
mento directo e claro: o
decénia de 80, marcado pelo
balanc¢o da democracia ¢ pelas
dificuldades de convivéncia,
A caracterizacio de cada um
desses momentos apoid-se no
comentdrio ¢ no estudo dos
romances que melhor os
representam. Parz a primeira
fase, Cristovao destaca dois
romances de José J. Veiga: A
Hora dos Ruminanies, de

desestabilizando modos habi-
tuais de pereepcio ¢ confis-
cando o conforte da recon-
hecibilidade dos maltiples
cadigos de leitura gue tantas
veres se sedimentam no olhar
¢ perturbam a abertura que o
texto podtico reclama. Toda-
via, 0 que esta poesia rouba
com uma mio devolve-o gene-
FOSHMENIE COM a Ol a guem
se fizer wo caminho sem ideias

1964, ¢ Sowmhras de Rels
Barbudos, de 1972, Para exem-
plificar o afronmmento, sio
postas cm relevo duas obras
de Antdnio Callado: Quearup,
e 1967, a que o AL dedica wm
estudo demorado, ¢ Bar Don
Juamn, de 1971, Cristovio
detém-se ainda em virias
outras obras, dentre as guais
Zero, de Indcio Loyola
Brandie, publicado em 1976,
¢ A Deliciosa e Sangrenta
Aventurd Latina de june
Spitfive, Espid e Mulber
Sensual, de Augusto Boal,
saido no ano scguinte. Nota
contude o A, que, -Apesar de
maioritiria, a fiecdo que
denuncia a ditadura ¢ arepres-
sao do regime militar brasifeiro
sob 1 Optica marxista ndo é a
Gnicar {p. 34), 0 que o leva a
considerar outro tipo de obras,
como ¢ o caso do romance de
Plinio Cabral Direfta, Esguer-
da. Volver, de 1978, dominzdo
pela «questiio do confronto das
ideologias fascista ¢ comunista
apresentadas em pé de igual-
dade no que toca a apressio ¢
processos sujose (po 35). Na
rerceira fase, <O problema bra-
sifeiro ¢ agora encarado de
outrs mancira: Como aceitar o
Brasil tal qual ¢ se, apesar da
democracia, continuam s cor-
rupcio, a crueldade, as injus-
ticas ¢ desigualdades sociaisn
(p. 38). Fernando Cristévio
oma por exemplo o romance
de Ana Maria Machado O M
Nunca Transborda, de 1993,
detectando nele um dipo de
questionamento politico que
cada vez o ¢ menos, ¢ cada
ver mals se o torna reflexao

pré-concebidas. Se o leitor se
aventurar na viagem, il
certamente ver abrivem-se-the
possibilidades inusitadas de
sentido: " Por isso engole as
pedras / que rouxeste no
bBolso. /7 aqui terds de
recomecar” ("Rimbaud na
Amdcrica”, . 116),

Darriela Kato

cultural das rafzes histGricas
de um povo e juizo oritico do
seu passador (p. 420

Nos anze capitulos seguintes,
o A, apresenta-nos estudos
inovadores sobre temas, moti-
vos ¢ lextos muito variados,
que vio do séeulo XVI ao
séeulo XX Alguns dos ensaios
sito de cardcter mais tedrico,
comae o do capitulo 10, sobre
<A Lileratury Como antropo-
login das antropologias., ou
mais abrangente, como acon-
tece no capido 7, em que o
AL nos propoe uma reflexiio
sobre «G mito do "Novo
Mundo' na Literatura de Via-
gens-, uma das suas dreas de
investigacio preferidas nos
Ghimos anos. Mas, mesmo
nestes casos, a literatura
brasileira Cou luso-brasileira)
continuid a estar presente,
ganhando a sua leitura com a
perspectiva comparativa, o
que se verifica ainda no
capitulo 8, com o ensaio inti-
twlado -Da grandiloguéncia
lusa a0 ufanismo brasileiros,
em gue 0 A, —apoiando-se no
comentirio de extos muito
diversos - mostra que o «lis-
curso lusitano grandiloguente
(...}, transplantado a0 DBrasil,
floresceu e frutificou nas
admirdveis realizacdes bar-
rocas do ulanismo- (p. 176).
Entre 0s autores mais antigos
cstudados por Fernando
CristGvio estio os P José de
Anchicta ¢ Antonio Vieira.
Relativamente ao primeiro, o
AL aborda a guestio da luta
Deus/demdnio na poesia ¢ no
drama. Quanto a Vieira,
Cristovio escolhe como tema




Q5 SErmOes Contra 1 escrava-

tura. Mostrando que o jesuita

-multiplicava dendncias contra

os abusos dos colonos ¢

agenciava na corte de Lishboa

medidas legislativas contra a

de negros e

ndios, o A. conclut que «os
sermdes em Favor dos negros

visam principalmente o

abrandamento dos seus cat-

veiros, ¢ os sermaes em favor
dos indios tm como objecto

supremo o Impedimenio dos

proprios cativeiross (p, 490,

Procura ainda explicar que

Vieira teria razdes tedricus ¢

praticas para nito atacar fron-

talmente o escravidio dos

negros ¢ ndo reivindicar a sua

total libertacio,

Também sobre o séoujo XVII,

Fernando Cristévio apresen-

la-nos, no capitulo 3, wm estu-

do sobre um tema que nio

tem merecido a atencio dos

especialistas: «A luta de liber-

tugiio da Bahia em 1623 ¢ a
batalha dos scus textos nar-

rativos ¢ épicos- Apoiandeo-
-5C, WL VCZ INais, no comen-

tirio de grande ndamero de

textos, o A, analisa 0s ponto

de vista castelthano, holandés

e portuguds ¢ di conta das

previsiveis diferencas, salien-

tando que a visilo portuguesa

— apontando para a dilatacio

da fé ¢ do império — ¢ a mais
tradicional.

Correndo um periedo crono-

Iogico mais alargado, que vai

do inicio do séeulo XVL até ao
séeulo XIX, Cristovio oferece-

-nos no capiulo 11 um inte-
ressante estudo sobre «As

frutas brasileiras ¢ a sua signi-
ficacio oculta-. Depois de

explicar, 4 luz da historia da

culturz, a razdo do destague

atribuido 2 descricio das

frutas, © A, analisa uma dezena

de textos ¢ reflecte sobre a sua,
simbologia, o seu valor apela-

livo e a passagem gue neles se
pode observar de um mo-

¢scravatura

mente marcado pela consta-
tacio da diferenca até um
oulrc em que ji ¢ possivel
vislumbrar a construcio de
uma nova identidade,

Ainda no dominio dos temas
nie contemporineos, deve
destacar-se a abordagem da
podtica pastoril na literatura
brasileira, que ocupa o capi-
tulo 9, Sugerindo que a cor-
rente terd tido em Anchiera o
seu precursor, sob a forma de
pastoralismo religioso, o A
situa 0 seu nascimento efective
com a Academia Brasilica dos
Esquecidos, em 1724, ¢ acom-
panha o scu desenvolvimento
com ¢ neoclassicismo arcid-
dico, mostrando que o ciclo
se fecha apenas em 1899, com
o idilio piscatario Jana e foel,
de Xavier Margques, o gue
significa gque cobre um pe-
riodo de 175 anos. Comen-
tando — ao lado dos consa-
grados’ — exios ¢ autores
quase ignorados, Fernando
CristOvio sustenta gue esta
produciio poética ostd longe
de poder ser considerada
como alienada, sugerindo
também que ela se transferiu
para o estética indianista,
«metamorfoscando-se ncla
para corresponder 4 novos
comntexlos estéticos ¢ sociuisy
(p. 2100

Um tema sctecentista de muito
interesse ¢ o que nes ¢ apre-
sentado no capitulo 4, sobre o
papel precursor de José
Agostinho de Macedo no
reatro popular abolicionisia,
Depois de se referir & fulta de
atencio a0 eatro deste autor,
o cnsaista detém-se na pega
O Preto Sensivel (publicada
postumamente, em 1838),
marcada pelo ataque frontal
a0 trifico esclavagista e pela
profunda simpatia pelo ho-
mem negro, Segundo o A
trata-se de um texta que deve
ser destacado, danto pela sua
autenticidade romintica como

pele contribuicio prestada
causa abolicionistz que no
Brasil dava os primeiros pas-
s0s ¢ em Porugal ganhara
corpo a partir da década de
40 (p, 90).

De alcance cronoldgice mais
vasio € o capiuio 6, sobre «O
mur na Literatura Brasileira-
Comecando por mostrar as
diferencas, que neste dominio,
separam as literaturas portu-
guesa ¢ brasileira, o AL sugere
que, do lado brasileiro, <O ser-
to viria a ser o correlato do
mar na suz substincia mitics,
POrQue NG SErLio ocorrem tra-
vessias semclhantes s dos
mares (p. 1312 Mais 4 frente,
mosira que unw das formas
mais comuns de representacio
do mar na literatura brasileira
em a ver com os lugares de
chegada ¢ partida, entre os
guais se salientam as praias ¢
05 portas. Destaca por i8so g
obra de Jorge Amado, em que
surgem com frequéneia as
historias praiciras ¢ de porto.
O A nao esquece contudo a
faceta do mar como projeceio
de estados de alma, visivel
sobrewudo em poetas romin-
tcos, parnasianos ¢ simbolis-
tas, mas mmbém em modernos
como Joaquim Cardozo e
Cecilia Meireles. O volume
encerra com um estudo justa-
mente dedicado a essa autora,
em gue Cristoviio mostra as
possibitidades de leitura de

Metal Rosicler & luz da
alquimia.
Como  comentdrio final,

pademos dizer que cstamos
perante um conjunto de
ensaios que, no seu diver-
sificade dmbito cronolagico e
metodoldgico, lancam wma fuz
nova sobre dreas ¢ autores da
fiteratura brasileira que esta-
vam esquecidos ou insuficien-
temente explorados.

Francisco Topa
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Revista do Centro de Fstudos Brasileiros

NELLY MOVAES COELHO
Diciondrio Critico de Escritoras Brasileiras

Sao Paulo, Escuiuras ?OO?

Um vasto inventdrio ¢ estudo — mais de 700 piginas — das mulheres que se revelaram como
escritoras desde 1711 (Teresa Margarida da Silva ¢ Orea) ¢ — a tfalo de homenagem - até de
nia-escritoras, como Chiguinhs Gonzaga (mas ndo Chica da Silva). Trabalho metculoso da
auwtora de ~A Literafirg Fenrining no Brasi Contempordnes, 1 gquem ji se deviam wmbdém
estudos sobre a literatura infentil ¢ sobre a Hleratura portuguess, ¢ que  prepar agora um
diciondrio de¢ escritoras portuguesas.

MANUEL INACIO DA SIEVA AIVARENGA

O Desertar

— Poema Heroi-Comico

Ediclio que se gquer critica de um poema joco-5¢rio do “menos estudado™ dreade brasileiro,
Ronald Polito foi ¢ responsivel por esta edicio ¢ pela sua “introducio”, assinando com Joaci
Pereira Furtado as suas notas preciosss.

JOHN GLEDSON

nfludncias e Impasses — Drummond ¢ Alguris Contempordneos

S. Pauloe, Compclnhm das Letras, 2003

O conhecido professor inglés Caposentado™), notavel especiadista em Machado, regressa a
Drummond, s quem ji dediceraPoesia e Poética de Carlos Drummond de Andrade; pareceri
insatisfardrio o que diz sobre a relacio de Drummond com a2 poesia portuguesa, mas a sua
arglcia ¢ solider argumentativa torna-se patente nos capitelos que dedica ao itabirane, ¢
também nos gue contemplam Jodo Cabral ¢ Cyro dos Anjos.

AIFREDO BOSI
Ceéu, Inferno
Sao Paulo, Livraria Duas Cldadea / Editora 34, 2003

Conjunto de estudos escritos o longo de mais de duas décadas por um antigo professor de
literarura italiana que depois se revelaria um dos mais finos estudiosos e historiadores da
literatura brasileira, Nesta 2¢ ed, (a 17 € de 1988) hi wextos novos — sobre Cecilia Meireles,
Ferreira Gullar, Mirio de Andrade e Benedetto Croce.,

ANTONIO CARLOS SECCHIN

Escritos sobre Poesia & Alguma Ficgdo
Ric de Janeiro, EAUER], 2003

Como em jodo Cabral: a Poesia do Meneos ¢ em Poesia ¢ Desordent (que reunia “escritos sobre
pocsia & alguma prasa”), Secchin revela nestes textos sobre obras ¢ autores que revisita ou
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nio (e Machado ¢ Castro Alves a Gilberto Mendonca Teles, lvan Junqueira ¢ novissimos)
qualidades que raramente se véem associadas: atengdo minuciosa, vasta informagiio, subtileza
intefectual ¢ elegiineia de forma. ‘

AFFONSO ROMANO DE SANTANNA
O que Fazer de Ezra Pound?

Rio de Janeiro, Edztcna Imago, 2003
No campo das artes pldsticas como no da literatura, o conbecido oritico, poeta ¢ cronista vem-
-s¢ empenhando ultmamente na desmontagem de certas teorias vanguardistas ou na
comtestacio de teses de sucesso a respeito de Ezra Pound ou de Alufsio Azevedo e Mirio de
Andrade,

Homenagem a Eduardo Portella

Rio de Jamuo Acadcmm Brasileira de LLU‘clb 2603
Alberto da Costa ¢ Silva, Eduardo Coutinho, Nélida Pinon, Ivan Junqueira, Sérgio Paulo
Rouanct, Carlos Heitor Cony, Domicio Proenca Fitho ¢ outros, entre os quais 0s poctas Marcus
Accioly ¢ Hdisio Tavares, celebram neste volume Eduardo Portella, “grande coritico literirio ¢
explicador do munde e das ideias que buscam explicar o mundo ¢ o presente”, a pretexto da
passagem dos seus 70 anos.

JOSE MARIA CANCADO
Memadrias Viderntes do Brasil — A Obra de Pedro Nava
Belo Houzon[e Edz[()ra UFMG, 700%

Pedro Nava, o Algquimista da Memdria

Rio de Janeiro, Fundacio (,asa de Rui Barbosa, 2003

No centendrio do nascimento do grande memoriabiste que também fol médico ilustre ¢ pocta
bissexto, duas obras que de modo distinto dio bem conta da sua invulgar personalidade
cultural. Na primeira, resultado de uma tese de doutoramento, Nava apareee-nos nao como
simples An()ud(}x de reminiseéneias mas como auter de uma narrativa “complexa ¢ aberta” ¢
come “vidente do povo brasileiro”. Na segunda, reunem-se uma cronologia, uma antologia ¢
textos que apoiam wima exposicito aberta na Casa de Rui Barbosa até 7 de Margo de 2004, ¢
cujo catilogo se deve o Martlia Rothier Cardoso e a Ellane Vasconcclos.

AIEXEI BUENO
Glerveber Rocha Mais Fortes sio os Poderes do Povo!

Rio de }Ancno Manati, 2003

Um conhecido poeta ¢ orftico revela-se também um “fandtico” do cinema ¢ sobretudo da
“inumerivel personalidade” de Glauber Rocha, "o maior cineasta brasileiro”, cuja trajectoria ¢

producio assinala ¢ analisa com vigor ¢ rigor.

LIGIA MILITZ DA COSTA
Textos Criticos — Analisando a Literatura
Cruz Alia, Unicruz, 2003

Com um “trabalho constante ¢ de notivel qualidade, tanto na critica como na docéneia”
(Moacyr Scliar), Ligia discorre sobre obras fictivas de autores do Rio Grande do Sul (Verissimo,
Lya Luft, Assis Brasil...), do Brasil (Mdric de Andrade, Rubem Fonseca, Silviano Santiago..) e
do estrangeiro (Eco, Saramago...)

JOSE ALVES PIRES
Grandes Espirituais da Literatura Brasileira
Braga Faculdade de Filosofia da Un. Catélica Portuguesa, 2002

Reuniilo de textos publicados inicialmente na Broféria, em gue & patente o empenho
pedagdgico do auvior ¢ a sua preocupaciio com os valores da “humana realidade” que vé em
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obras de Anchicta ou de Cecilia Meireles e Murilo Mendes mas também de Joao Cabral ¢ de
Nelson Rodrigues.

DDA GUENNES
Mew Brasil Brasileiro
Lisboa, ane Books, 2003

Ha largos anos que Duda Guennes diverte os leitores ded Bola ¢ de outras publicacdes com
as suas “cronicas, causos, estarias, fofocas, acontecéneias”. Aqui redne alguns dos scus
minitextos, onde por vezes se cruzam rapidamente o edmico e o trigico do nosso lempo,
incidindo sobre o futebol em geral, ou sobre Garrineha ¢ Pelé em particular, mas também
sobre a minissaia ou SObre 0§ “nOMEs proprios poUCe Comuns”.

FERREIRA GULLAR
Obira Poética
Vila Nova de Famalicio, Quasi bdzgoeb 2003

No Brasil Todu Poesia de Fereeira Gullar atingiu em 2001 a 11° edicio; tarde embora, Portugal
passa agora a poder conviver com uma obra densa ¢ extensy, que 4o longo de mais de melo
s¢eulo ~ desde o sintomdtico A Luta Corporal, que comegava com “Sele poemas portu-
gueses” - mostra o empenhe do autor em consiruir uma nova estélica, uma nova ética e uma
novi moral, com uma coeréneia que Ivan Jungueira bem assinala no preficio.

ARMANDO FREITAS FILHO
Meagieina de Escrever— Poesia Reutida ¢ Revista

Rio de Janeiro. \ova Fronteira 9003

Reunindo ¢ reveado uma vintena de ivios publicados desde 1963, o que se junta o inddito
Nwmeral / Nominal, de algum modo sintese ¢ culmindneia admiravel da obra anterior, esta
cuidada e bonita ediclio ofercce-nos uma das mais inguictas, wensas ¢ modernas podticas do
Brasil, que no entender de Viviana Bosi “tesiemunha uma fissura irreparivel ¢ registra sujeito
¢ vida contemporineos, como veloz maguina de escrever, sem clidir a contradicio do 2o,

corajosa ¢ lucidamente partido™,

RICARDO THOME
Tvervt furngueira
Sao Paulo, Global, 2003

Ivan Junqueirt estrecu-se em 1964 ¢ a sua obra podtica parecerd, comparada com outras,
POUCO exXtensa se a separarmos da obra de tradutor ¢ de ensaista (ou de antdlogo, que publi-
cou Wi pouco uma ediclo revista de Testamento de Paséigadal, os quais dir-se-ia existirem
e funclio do Poeta. Pocta que s escoldsticas dos anos 66 preferiu a conjugacio desenvolta
da gradiclio ¢ da modernidade de wor cliotiano ou cabralino, ¢le sabe entrelacar o concreto ¢
o metafisico, o efémero ¢ o cterno até em formas fixas ¢ em versos assonantes, valendo-se is
vezes de uma dicgdo austera ¢ desabusada, propria de guem nabalhz “sobre ossos e
remorsos”, para exprimic a negatividade do mundo e do homem dos nossos dias. Impde-se
urgeniemente a edicho portuguesa desta ou outra antologia Mo bem organizada como est
at¢ porque se trata do avtor de A Rainba Arcaica, que numa herdade alentefana, como diz
num dos excelentes inéditos recolhidos por Ricardo Thomé, descobriu a “ars antigqua™ “a que
nae cobica / ser laureada ou aplaudida / por suz eximiz alguimia, / mas tio-s6 fruir de si/ e
do prazer de estar viva®,

AUGUSTO DE CAMPQOS
Invengdo — De Arnaut e Rimbaud a Dante e Cavalcanti
Sao Paulo, Editora Arx, 2003

Este volume redine, com revisdes ¢ acréscimos informativos, traducdes ja publicadas, mas
separadas, de dois dos maiores poctas occitinicos ¢ de dois dos maiores poctas italianos dos
secs. Xl 2 XIV.As tradugdes o inventivas quanto modernas que Augusio [az desses autores
fazem-nos ver ou sentir talvez melhor do que se os lermos no original a verdade do que
Pound disse de um deles: que era 130 nosso contemporines como o nosso melhor
contemporaneo.



JLIPASIO TAVARES (Org)

Tasso da Silveira —~ Poemes

Sac P.mlo Academia Brasileira de Letras ¢ Edicbes GRD, 2003
Surpreendentemente ou talvez nilo, diasio Tavares ndo $6 se encarregou de organizar uma
edicio com os "poemas sclectos® do espiritualista Tasso da Silveira como ainda propde, tal
come a introducie de Leadegirio de Azevedo, a reavaliacio de um pocta que, garante, em
vindo a "crescer” enquanto outros descem.

LUCILA NOGUEIRA
Desespero Blue
Rm[c Bagaco, 2003

U ano depols da publicacio de wés livros de poesia, Lucila Nogueira nio di 2 sensacio de
se repetin menos comprometida com o esoterismo, ainda quando fascinada pelo exdtico, ela
percorre neste livro alguns lugares onde o amor perdeu o nome”, onde masculino ¢ feminino
se encontram nos seus limites, onde bd a ameaca suspensa do desmoronamento ¢ do vazio.
No meio da viagem ou do caminho vale o trabalhe "podtico”™ - 4s vezes sincopadao, s vezes
fluido, em ritmo bindrio ou terndrio -, ¢ valem as vozes amigas de poctas que dizem ¢
desdizem os contraditdrios sentimentos subitos nascidos do abandone dos deuses ¢ de ganho
possivel & escuridio de cada dia.

ARNALDO SETTI

A Pequena Orquestra

Goidnia, Kelps, 2003
Minicontos, Hashes, anedotas, os texios deste volume sioexenmpla ou fibulas da vida
maoderna que pelas suas elipses ou pelo seu ritmo ¢ pelo seu imuagindrio podem valer como
pOeMmAs ou lexios sapienciais.

IANZ AWNTONIO DE ASSIS BRAZIL
A Margem imdvel do Rio
Porto Alegre, L&PM, 2003

Uma viagem de um cronista da Corte de Dom Pedro 11 permite a reconstituiciio de cendrios ¢
aumosferas sociais do Brasi] oitocentista, do centro cariocz ¢ da longingqua provincia sulrio-
grandense, mus ambém estinula uma viagem interior, em gue 2 THIStOna passa a ser outra”,

LUIS GUIMARAES JR.

A Familia Agulha

Organizacdo, edicio ¢ notas de Flora Sussekind

Rio de Janeiro, Vieira & Lent e Fundacio Casa de Rui Barbosa, 2003
Flora Sussckind (ponha-se no “u” um trema que o teclado nio tem) deu-se conta de - ¢
corrigiv - “falhas ¢ lapsos™ (Rachel Teixeira Valenga) que continham as edicdes anteriores
deste “romance humoristico™ de 1870 “4 beira da charge, 2 beira do ziguezague™ de um autor
que Machado de Assis apreciava como “folhetinista elegante ¢ jovial™ ¢ que era fitho de
portugués ¢ em Portugal faleceu.
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Revista do Centro de Estudos Br

asitleiros

CONGRESSO PORTUGUES DE LITERATURA BRASIEEERA

Celebrando a passagem de 80 anos de ensino oficial de literatura brasileira em Portugal, e
de 30 anos do seu ensino na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, o I
Congresso Portugués de Literatura Brasileira, organizado por Arnalde Saraiva e por
Francisco Topa, reuniu nesta cidade no dia 24 de Outibro uma trintena de estudiosos.
entre 0s quais se contavam quase wodos os que  tém ensinado a literatura brasileira em
virias universidades portuguesas, Além dos organizadores, apresentaram comunicagoces
Fernando Cristdvao, Maria Aparecida Ribeiro, Petar Petrov, Maria Margarida Maia
Gouveia, Francisco Seares, . Alves Pires, Carla Mourio Neves, Sara Augusto, Angela
Sarmento, Pedro Eiras, Cristina Azevedo, Clara Rowland, Adriana Monteiro, Carla Freitas,
Licia Silveira Lopes, Filipe Moreira, Inés Santos, Luisa Mota, Helena Lopes, Pedro
Calheiros, Zulmira Santos, Alvaro Manuel Machado, Carlos Mendes de Sousa, Vania
Chaves e Abel Barros Baptista. H3 que referir também a intervengio do escritor Bernardo
Carvalho, que discorreu especialmente sobre o romance que acabava de lancar em
Portugal pelas edicdes Cotovia —Mongolia.

Algumas comunicagbes incidiram sobre obras ou autores antigos (Simio de Vasconcelos,
Basilio da Gama), mas foram bem mais numerosas as que incjdiram sobre obras ou
autores a partir de Machado de Assis — Cecilia Meireles, Graciliano Ramos, Guimaries
Rosa, Clarice Lispector, Carlos Pena Filho, Aniénio Callado, Haroldo Maranhio, Rubem
Fonseca, Ignicio de Loyola Brandio, Eucanad Ferraz, Amilcar Beltega Barbosa ¢
Bernardo Carvalho; e nao faltaram também comunicacbes comparatistas ou de reflexio
scbre questées como a da infincia na ficgio e a do "nascimento® do conceito de
“literatura brasileira®. O Congresso terminou com um debate sobre a situacio do ensine
da literatura brasileira em Portugal, que, 80 anos depois de iniciado, e jd instaurade em
quase todas as universidades, conhece ainda alguns obsticulos e ameacas.

NB - Nesta Terceira Margem iniciamos a publicacio de algumas comunicacdes
apresentadas ao Congresso; as restantes serde publicadas no préxime nimero.

LETLA CA

Foi bom ver e ouvir o presidente Lula da Silva em Portugal. Em Portugal? Os que
organizaram a suz viagem e certos diplomatas, empresdrios e intelectuais brasileiros de
agora parecem ignorar que Portugal ndo € Lisboa, como parecem ignorar a especial
relacio histérica do Norte de Portugal com o Brasil, ou vice-versa.

E cedo decerto para se fazer um balango da visita, que, como a de presidentes
portugueses ao Brasil, ou de ouuos presidentes do Brasil a Poriugal (Hermes da Fonseca,
Epitdcio Pessoa, Café Fitho, Kubitschek de Oliveira, Costa e Silva, Garrastazu Médici, lojo
Figueiredo, José Sarney, Collor de Melo, Fernando H.Cardoso), parece, mau grado o seu
valor simbdlico. ter ficado aquém das expeciativas das duas comunidades.

Ao que se sabe, dessa visita resultaram tés acordos, sobre a facilitagio de circulacio de
pessoas, sobre a prevencio e repressio do trifico ilicito de migrantes e sobre a
contratagao reciproca de nacionais. O Mercosul e a Unifio Europeia, as relacdes
econdmicas ¢ comerciais terio estado no centro dos debates entre autoridades
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portuguesas e brasileiras. Lula ter-se-a comovido na entrega de prémio Camdes a Rubem
Fonseca, representado pela sua filha, mas nao consta que ele @ Durdio Barroso se lenham
disposto a trabalhar pela dignificagio desse prémio, quase ignorado no Brasil, ou gue se
tenham empenhado em acordos e reciprocidades culturais urgentes, esquecendo o
famigerado acorde ortogralico. ¢ adiando medidas conjunmas de delesa ¢ divulgagdo da
lingua ou das literaturas que com ela se fazem e que. ontern como hoje, continuam a ser
o lugar dos mais enriquecedores e mais duradeuros encontros possiveis entre
portugueses ¢ brasileiros.

De repente, depois de décadas de miséria ou de fome lexical, em que nos viamos
obrigados a recorrer por vezes a0 velho Blutezu e ao veltho Morais, € a fartura: ai estao,
publicados com curtos intervalos, o Novo Awrélio Sécitlo XXI— G Diciondrio da Lingua
Portuguesa (Ric de Janeiro, Nova Fronteira, 1999, o Diciondrio da Lingua Porlugiesd
Contempordnea da Academia das Ciéncins de Lishoa (2 volumes, Lishoa, Verbo, 2001} € 0
Diciondrio Houaiss da Lingua Poriuguesa (Rio de Janeiro, Editora Objetiva, 20013, Este
dlime foi agora publicado em seis volumes, com peguenos ajustes ¢ acréscimos devidaos
2 uma equipa portuguess. pelo Circulo de Leitores. E caso para dizer que estao de
parabéns nio sG 05 responsivels por esses cdiciondrios mas todos o3 que falam e

escrevemn em p (')I'(Ugllés.

Nio se pode dizer que VAo maus os lempos pard 03 livros de brasileiros em Portugai. Nos
Glimos anes varios editores se 1ém empenhado em langar no mercaclo portugués obras
de auiores do Brasil gque de outre mode dificiimente poderiam ser lidas pelos
portugueses, 4 que continua dificil, como Wi mais de um século, a comercializagio do
livro brasileiro em Portugal (¢ a do livio portugués no Brasib. A lista & j& surpreendente,
fanlo mais surpreendente qUanto ¢ Certo gue, COmo aconlece Cim o cd ou com a
telenoveln, tardam os gestos brasileiros de reciprocidade.

No entanio, nao hi ainda grandes motivos para grandes euforias, o que se deduz até da

i

resposta de alguns editores a0 inquérito que publicamos neste ntimero. A histdria das
relacdes luso-brasileiras pode ensinar-nos alguma coisa sobre o precariedade de muitos
movimentos de aproximacio cultural, que nio conlam com apoios institucionais solidos
nem com politicas a longo prazo. Se os media nio acompaniam o eslorge dos editores,
se os lvreiros ou as escoles marginalizaum as obras dos brasileiros, s¢ nao se estimulam
lercimbios de leitores € auiores, se as proprias autoridades brasileiras nada fazem pelo
fivro de brasileiros em Portugal, € quase Certo que 0s Ccorajosos editores de agora

acabario por desistir.

e norte a sul. mas bem menos a oeste, o Brasil edita hoje indmeras revisias literdrias por
onde passam velhos nomes consagrados Ou nOVOS Que qUETent ser Hdos ou

reconhecidos. e que, mais do que os livros, ou do gue oS jornais, cada vez menos abertos
4 texlos oriativos” e ensaisticos. ddo conta da existéncia de um numero iImpressionante
de produtores, assim como da div spsiclade de propostas estéico-literdrins, que agora
também podem medir-se pela internet. Pensemos misturadamente. por exemplo, em
Tempo Brasileiro, Revisia do Insiitnio e Estudos Brasileiros, Estudos Portuglieses €
Africeinos, Reviste Brasileire, Dimensédo, Cult, Scripta, Caliban, Travessia, Dealética,
Enconire, Remate de Males, Exil, Fiegoes.. Editacas por universidades, ncademias,
instituicoes publicas ¢ privadas, empresas ¢ editoras ou por pequens

rupos, 5548

revistas, nacionais ou regionais, genéricas ou especializadas, periddicas ou nao-

periddicas, com um grafismo gimples ou requintado {na linha que vem de Klaxoit a 34

Letras), camprem quase sempre funcdes formativas e informativas relevantes, valem

Sy cultural o social, B ose

como laboratérios de expressio e de reflexiio, sao pdlos de atrac

i sempre algama morrendo. como A il saudosa Poesia Sempre. timbém hd sempre

alouma nascendo, ou até renascendo, como s Recisin cio

sie se publicam no Brasil. uma ha que se

g —Cadernos de Literaiire Brasileira,
Institulo Moreira Salles consagrando cada numero @ um escrilor, e lendo comoe diraclor




Antonio Ferenando De Franceschi, ela jd contemplou Jolo Cabral. Raduan Nassar, Jorge
Amado, Rachel de Queiroz, Lvgia Fagundes Telles, Ferreira Gullar. JoZio Ubaldo Ribeiro,
Hilda Hist, Adélia Prado, Artano Suassuna, Igndcio de Lovola Brandlo, Carlos Heitor
Cony, Euclides da Cunha, e, no altimo ndmero {13), saido em Julho, Millor Fernandes. A
qualidade do papel, o arranjo grifico, a beleza das fotos e das ilustracdes, o levantamento
bio-hibliogrifico, a entrevista, os depoimentos, os inéditos, 03 ensaios, etc., recomendam
mais este ndmero. que lem ainda a seu favor o facto de ser dedicado a um homem que
“vem hd 04 anos fazendo rit”, ao criador singular — humorista, filésofo, poeta,
desenhador, dramaturgoe, tradutor — que ¢ Vio Gogo-Millor,

HAROLDO, RACHEL, WALY, DOMINGOS. ..
Tinham nascido em lugares distintos: Rachel de Queirds em Fortaleza, Ceard (1910,
Domingos Carvalho da Silva em Vila Nova de Gala, Portugal (1915), Haroldo de Campos
em S. Paulo {1929), Waly Salomio em Jequié, Bahia (1943). Tedes prestaram importantes
servigos 3 cultura ou literatura brasileira: Domingos, que 2 sua terra natal ignorou até na
morte, animou @ geracio de 45, dirigiv publicacdes. empenhou-se na diddctica literdria,
sempre fascinado pela poesia ¢ pela “teoria do peema’, e s vezes desvalorizado pelas
suas origens portuguesas; Rachel soube desde muito cedo explorar sem demagogia o
filao nordestino da seca, da violéncia e da miséria individual, familiar e social, fazendo
dos seus romances ¢ crénicas memoriais da dignidade humana ¢ feminina; Waly valeu-se
do seu f8lego invulgar para as viagens do tropicalismo ¢ da poesia (ou da vida) marginal:
Huroldo cumpriu com perfeigio e obstinacio o seu destine de lider, que contagiou
jovens de viras geragoes, e dedicou-se obstinadamente i causa do novo e do acerto do
relégio cultural do Brasil, gue sem contradicio nem cansaco o levou i antiguidade
oriental, médio-oriental ou greco-latina e a varias Hnguas e poélicas estrangeiras, enlre as
quais a grega dalliada — de que no niimero anterior publicimos a “rapsddia”™ com que
ele gentilmente nos presenteou.
Escritores de méritos distintos e de diferentes origens e idades, Haroldo, Rachel, Waly e
Domingos foram entre Abril ¢ Novembro levados pela morte.

Caetano Veloso, Tarso de Melo, Ruy Espinheira Filheo, Igndcio de Loyoela Brandao e
Claudio Aguiar honram esta revista e este niimero com a sua colaboragio inédita, que
agradecemos.

~ CAETANO VELOSO, nascido em Santo Amare da Purificacio, Bahia, em 1942, impds-se
ainda jovem como cantor e compositor de excepclo, que hoje € reconhecido
internacionalmente; nos dlimos anos, porém, jd muitos se dio conta também do vigor
e complexidade da sua personalidade intelectual, das suas qualidades de cineasta, e de
seu talento literdrio, que em 1998 se expds na prosa deVerdade Tropical, agora
reeditado em Portugal por Quasi Edigdes, a mesma editora que hd meses ousou langar,
com invulgar sucesso, supomos que "Q Poeta em Dacar” é ¢ primeiro texto que
Caetano publica como "poema" Letra S¢.

— TARSO DE MELC nasceu em Santo André, S.Paulo, em 1976. Editor das revistas
Monturo e Cacto, autor do ensaio Poesia, Pdo e Circo, publicou os seus primeiros
poemas em edicdes artesanais (Odissen Sande, 1996, e Mintos Minimos, 1997), aos
quais se seguiram em edicio mais cuidada A lapso e Carborro, com poemas exiguos e
limpos que resisten ac empo oxidado ou celebram desencantados o "ameor a lapso”.

— RUY ESPINMEIRA FILHO nasceu em Salvador, em 1942, fez jornalismo, um mesirado
em Ciéncias Sociais, e ensinou na Faculdade de Comunicacio e no Instituto de Letras
da Universidade Federal da Bahia. A sua obra reparte-se pela cronica Sob o Ultinia Sof
de Fevereiro, 1975), pelo ensaio (O Nowdeste ¢ o Negro na Poesia de Jorge de Lima,
1990), pela ficgio (O Ventfo no Tamarindeiro, 1981, Ultinios Tempos Herdicos de
Manacad da Serra, 1991; Os Quatro Mosgueteiros Erant Trés, 1989) e pela poesia A sua
estreia poética ocorreuem 1974, com Heléboro, a que se seguiram mais ¢inco Hvros
que, com inéditos, se enconiram em Poesia Reunida e Mméditos (Rio — S3o Paulo,
Record, 1993). Nos seus poemas de forma livre mas também de forma fixa — uma
fixidez quase sempre contrariada pela variacio ritmica e pelo “enjambement” -~ |, os
apelos 3 memdrta e 4 experiéncia denunciam um alge drummondianc e moderno
“senimento do lempo”, que, risonho ou melancdlico, ¢ expresso. 3 maneira dos
cldssicos, de modo claro ¢ depurado.



~ IGNACIO DE LOYOLA BRANDAO nasceu em Araraquara em 1936, no dia do santo que
tem o seu nome. Ainda estudante do “Cientifico” participa em filmagens, funda um
clube de cinema e faz critica cinematografica; vai para 5. Paulo, ingressa no jornalismo e
em 1963 parte para Roma com ¢ intuito de rabalhar na Cinecciil. Torna-se correspon-
dente de jornal, regressa e desde entio, com pequenos intervalos. como ¢ de uma
estaclia na Alemanha, tem trabathado em jomais e revistas de S, Paulo, nalgumas das
quais como director. Estreou-se em 1965 com os contos de Depois do Sol, mas foram
romances como Bebel que a Cidade Comen (1968) e sobretudo Zero (1974) que o
tornaram célebre. Hoje tem jd uma vasta e bem premiada cbra de romancista, contista €
cronista, mas ambém de bidgralo, repdrter e autor de literatura infantil. No ano
passado saiu o seu romance O Andizinio Célebre e no ano em curso o livro de cronicas
Calcinbas Secretas. Nas suas obras, revela-se sempre um escritor de tipo urbano ¢
desenvolto, inlluenciado por téenicas narrativas do cinemsa e capaz de dislarcar pelo
bhom humor o trigico da vida moderna.

_ CLAUDIO AGUIAR nasceu em Poranga, Ceard, em 1944, ¢ formou-se na Faculdade de
Direito do Recife, Tendo-se doutorado em 1986 na Universidade de Salamanca, vive
hoje em Olinda, mas passa regularmente zlgum tempo no Rio, onde ¢ um dos
responsivels pela edigio da revista Caliban, de que saiu hiapouco o n.® 6. O seu
primeiro ronnce, Caldeirdo, 1982, valeu-the os prémios José Olympio e Nacional de
Literatura. £ autor de outros romances, ambém premiados, como A Corte Celestial
(1996). de contos, de ensaios, e de pecas de teatro, entre s quais o "oraldria Suplicio
de Frei Canreca (1977). Nota-se nessas obras algum fascinio por episédios da historia ou
da vida popular, descritos ou narrados numa prosa qué evita as ousadias das téenicas
mais modernas mas nie cede 4 facilidade nem despreza as projecgdes simbolicas.,
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