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RESUMO: Este artigo tem como propésito estudar um vilancico de Anténio
Marques Lésbio, procurando reconstruir a possivel paisagem sonora que poderia
enquadrar os textos poéticos de Soror Violante do Céu no Convento de Nossa
Senhora da Rosa, no século XVII.

PALAVRAS-CHAVE: Prixis musical; Antonio Marques Lésbio; Século XVIL.

ABSTRACT: This article aims to study a villancico by Anténio Marques
Lésbio, seeking to reconstruct the possible soundscape that could frame the poetic
texts of Sister Violante do Céu in the Convent of Nossa Senhora da Rosa, in the
17th century.
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O objetivo desde estudo ¢ reconstruir, de forma fundamentada, mas
igualmente criativa, a possivel paisagem sonora que poderia enquadrar os textos
poéticos de Soror Violante do Céu no Convento de Nossa Senhora da Rosa, da
Ordem Dominicana, no século XVII.

A drdua tarefa de descobrir a musica associada a alguns dos textos de Violante
do Céu, colocou-nos numa posicio quase ingldria perante as fragilidades das
fontes a que poderfamos recorrer. Em primeiro lugar, numa duvidosa informacio
repetida por diferentes autores, nio nos foi possivel vislumbrar a fonte primdria,
ou fontes, que validem a informagio de que a poetisa tocava harpa e cantava.
Uma hipotética verdade inspirada, quicd, nos versos da sua poesia.

Além disso, sendo Soror Violante do Céu dominicana do Convento da
Nossa Senhora da Rosa, em Lisboa, poucas fontes poderfamos consultar
relativamente aquele convento, pois grande parte do seu edificio foi destruido

* FCT Projeto MOISTER (Referéncia 2022.08369.PTDC).
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durante o terramoto de 1755.!

Por fim, existe a dificuldade na atribui¢ao da autoria das obras. Hugo
Sanches, no dominio dos seus estudos sobre o repertério musical vernacular
seiscentista conimbrigense, refere que autoria da poesia e da musica setecentista
¢ dificil de atribuire deve ser feita cuidadosamente. Esta preocupagio surge pela
proficua circulagio das obras musicais e sua contrafacio. Na recente publicagio
do Catdlogo “Pliegos de Villancicos Portugueses’, Alvaro Torrente e Rui
Cabral Lopes afirmam, ainda, que sio muito poucos os vilancicos portugueses
que apresentam o nome autor do texto poético ou do compositor.> E, neste
contexto, nio existe ainda na histéria da musica portuguesa a identificagio de
uma mulher compositora, € em especial no contexto da vida monistica.

Deste modo, este estudo propde-se nao apenas contextualizar a produgio
poética de Violante do Céu, mas também sugerir uma prdtica musical
historicamente inspirada colmatando na concretizagio de um exercicio de
contrafactum.

Fundos a virias vozes

O grande desafio nesta investigacio prende-se com a escassez do material
histérico relativo aos espagos conventuais implicados no estudo e a consequente
preservagio dos bens materiais que poderiam documentar de forma mais
esclarecedora a atividade ali desenvolvida. Na verdade, a histéria material é
profundamente marcada pelo terramoto de 1755, em Lisboa. Esta tragédia
provocou o colapso total da cobertura da igreja do Convento de Nossa Senhora
da Rosa, deixando apenas de pé parte das paredes da torre, do coro e de alguns
dormitdrios, a0 mesmo tempo que arrastava consigo por¢oes significativas
dos muros envolventes. Num primeiro momento, foram equacionadas obras
de reedificagio; contudo, o projeto acabou por ser abandonado em virtude da
extingio fisica do mosteiro, mantendo as religiosas a posse da cerca e das rendas
associadas até ao século XIX.

A destruigio parcial do Convento de Nossa Senhora da Rosa e a subsequente
unifo das suas religiosas 3 comunidade de Nossa Senhora da Anunciada, também
ela dominicana, no Mosteiro de Santa Joana, criaram um cendrio arquivistico
particularmente complexo no que respeita & proveniéncia do patrimdnio
musical. O Mosteiro de Santa Joana da Ordem dos Pregadores era masculino,
mas para reorganizagio das comunidades mondsticas desalojadas, passou a ser

! FRANGCA, ].-A. — Lishoa Pombalina e o lluminismo. Lisboa: Livraria Bertrand, 1977, p. 62.

2TORRENTE, A., & LOPES, R. C. — Pliegos de villancicos portugueses. Vol. 3. Kassel: Edition Reichenberger,
2022, p. XID).
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a feminino e, assim, acolheu as monjas dominicanas da Rosa e da Anunciada.?
A documentagio histérica do Mosteiro de Nossa Senhora da Rosa de Lisboa,
outrora depositada no Arquivo Histérico do Ministério das Finangas, instalado
no edificio do extinto Convento de Santa Joana, oferece um primeiro nucleo
de informacio essencial sobre a administracao da casa e sobre a sua evolucio
patrimonial. No Arquivo Nacional da Torre do Tombo, o espélio conservado
¢ constituido sobretudo por registos de natureza econémica e juridica, entre os
quais se contam cartas de venda e arrematagio, escrituras de compra e quitagio,
titulos de aforamento e doagao, instrumentos de emprazamento e partilha, bem
como alvards, licencas, sentencas, fiancas, contratos de arrendamento e diversas
certidoes de posse.”

A estes fundos somam-se, na Biblioteca Nacional de Portugal, alguns
testemunhos da pritica musical do convento, que nio chegam a perfazer uma
dezena de obras hoje conhecidas. Trata-se, na sua maioria, de livros de coro
provenientes do final do século XVI, ricamente iluminados, que testemunham a
qualidade material e simbdlica do patriménio litdrgico entdo em uso. De acordo
com a «Instrugio pera as officiaes dos mosteiros de freiras da Ordem de nosso
Padre sdao Domingos», competia & Cantora-mor a responsabilidade de guardar,
conservar e corrigir esses volumes, tanto ao nivel do texto como da notagio
musical. E plausivel supor que, aquando do terramoto de 1755, a vigilincia
exercida pelas religiosas sobre tais livros — reforgada por essa regulamentagio
interna — tenha contribuido de forma decisiva para a sua preservagio até ao
presente.

Foi preciso ir mais além, e observar os arquivos do Convento da Anunciada
e o do Convento de Santa Joana. Logo ali percebemos que,de forma errénea,
a catalogacio de algum do material estd em acordo com a identificagio do
seu ultimo depositdrio: o Convento de Santa Joana. Mas ao observarmos o
frontispicio do livro de Coro “Hymni qvos solennioribus ecclesiae festivitatibus
illvstris chorus Monalium Ordinis Praedicatoru per anni circulu de citat in
Conventu B. Virgini de Rosario dicato”, de 1654 (Figura 1), percebemos que
o carimbo com a marca “Santa Joana” terd sido ali posto durante a extingdo

3 JACQUINET, J. M. — Os conventos femininos de clausura de Lisboa. «<SIGILA» (2014), p. 109.

# Mosteiro de Nossa Senhora da Rosa de Lisboa. (1587). Livro de receita e despesa. (P-Lant PT/TT/MNSRL/L4).
Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisboa, Portugal.

> Tradugdo: Hinos que o ilustre coro das Monjas da Ordem dos Pregadores canta ao longo do ciclo do ano nas

festividades mais solenes da Igreja, no Convento dedicado 4 Bem-Aventurada Virgem do Rosério.

¢ ORDEM DOS PREGADORES. Convento de Nossa Senhora do Rosério (Lisboa) — Hymni qvos solenniori-
bus ecclesiae festivitatibus illvstris chorus Monalium Ordinis Praedicatoru per anni circulu de catat in Conventu

B. Virgini de Rosario dicato. 1654. Manuscrito. Biblioteca Nacional de Portugal, EHC 96 CB83.
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do convento em 1890. Mas, na verdade,
e pelo texto do seu frontispicio, este livro
pertencia & comunidade do Convento de
Nossa Senhora da Rosa.

Este exemplo revela que, o fundo do
Convento de Santa Joana contém espélio
material proveniente do Convento de Nossa
Senhora da Rosa, como do Convento da
Anunciada.

Tivemos ainda de alargar o limite
temporal da investigacio, e nio nos
restringirmos ao século XVII. A presenca
de mais informagio sobre a prdtica
instrumental das monjas dominicanas,
depois do terramoto, era expectédvel e poderia
revelar a relagio daquela comunidade com

FIGURA 1 - Frontispicio do livro de as praticas musicails dos seus pares. Entre

Coro “Hymni qvos solennioribus ecclesiae 0S poucos registos de natureza diretamente

festivitatibus illvstris chorus Monalium musical que sc POde relacionar com a
Ordinis Praedicatoru per anni circulu de carar ~ agregacdo das duas comunidades destes
in Conventu B. Virgini de Rosario dicato”, conventos, destacase um documento de
de 1654. despesas relativo A contratacio de musicos

para trés dias de “Laus perenne”, celebrados
a 23, 24 e 25 de setembro, j& do ano de 18528, depois da extingio das ordens
mondsticas. O documento discrimina os honorérios de intérpretes identificados
pela fungio ou instrumento — trés vozes, organista, rabecio grande, diregio
e foleiro —, revelando a persisténcia de celebragoes solenes que implicavam
o0 recurso a musicos experientes que possibilitassem o cumprimento de uma
celebragao desta natureza, com exigente capacidade de resisténcia.

Ainda que distante no tempo, este registo evidencia a importincia central
do érgio e, ao que parece — e por causa do uso do “rabecio grande” — do baixo
continuo na sustentagio sonora da liturgia. A presenca do “rabecio grande”,
que poderia ser um contrabaixo, mas estamos em crer que seria o “violoncelo”,
servia, no nosso entendimento, para reforcar a linha do baixo e colmatar o facto

7 “Laus Perenne” significa “Louvor Perene” ou “Louvor Perpétuo” e é uma prética litdrgica crista que consiste na
oragio ou canto ininterrupto dos salmos e hinos, 24 horas por dia, sem interrupgio.

8 Mosteiro de Santa Joana de Lisboa. 1852. Ordem dos Pregadores, Mosteiro de Santa Joana de Lisboa, mg. 14.
(PT/TT/MSJL/M014). Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Lisboa, Portugal.
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de no convento nio existiram vozes suficientemente graves que garantissem um
equilibrio sonoro na distribui¢io das partes. Esta pritica era comum no século
XVII, nos conventos italianos, e estendeu-se para o periodo seguinte. Sabemos,
por exemplo, que no final do Antigo Regime, no Convento de Santa Clara no
Porto, muitas das obras de maior efetivo contém a voz de basso. Poderiamos
pensar que o compositor, ou outro clérigo capacitado para o fazer, cantaria a
voz do basso com o restante coro. Acontece, porém, que a parte do basso estd
quase sempre identificada e atribuida a uma religiosa. E, em algumas das obras,
observa-se que a cantora que cumpre a linha do basso, na clave de f4 (habitual no
cAnone da notagio musical), quando possui um solo, a sua parte é escrita como
se fosse soprano, no registo agudo, e cheio de virtuosismo.’

Musica e Poder

A entrada da mulher no convento de clausura, onde se assistia a uma
espécie de replicacio da sociedade extramuros, permitiu a muitas dasmulheres
que ali habitavam aceder a conhecimento, concretizagio e experiéncia que,
noutra situago social, nio lhes seria possivel tal aprendizagem. Ferreira afirma
que, paradoxalmente, a clausura permitia a libertagio da mulher.”® A vida
mondstica possibilitava, assim, a ampliagao da educacio, produgio e, inclusive,
intervengio sociocultural.’’ Casos como o de Maria Gabriela, recebida como
secular no Mosteiro de Santa Clara de Guimaraes, em 1736, com a condigdo de
tocar 4rgdo e harpa, cantar solfa e ensinar as religiosas, mostram a circulagao de
musicos entre catedrais e conventos e a valorizagio explicita das competéncias
musicais na defini¢io do estatuto interno das monjas'?. No Porto, o exemplo
de D. Catarina Moreira que, pela capacidade que revelou em “tanger baixio e
rabecio e saber solfar”, conseguiu entrar no Mosteiro de Santa Clara, em Vila
Real, sem pagar dote e com a fungio de ensinar outras jovens da comunidade. As
concretizagdes de vida mondstica destas mulheres foram viabilizadas pelas suas
aptidées como instrumentistas e mestras de capela, e confirmam a centralidade
da musica na economia espiritual e material das comunidades femininas.

® FERREIRA, M. — “He precizo dizer com a voz”. Tese de Doutoramento, Universidad de Santiago de Compos-
tela, Santiago de Compostela., 2023, p. 125.

1 Idem — p. 213.

" Idem — p. 47.

2 CONCE, A. F, & LESSA, E. — A pritica musical nos mosteiros femininos na segunda metade do século XVIIT

e principios do XIX: obras de compositores portugueses e italianos no mosteiro de S. Bento de Cistris (Evora) e no
convento da Avé Maria (Porto). Matria XXI (4) (2015), pp. 65-67.
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Sabemos que nas na¢oes catdlicas do século XVII, a entrada de uma senhora
para um convento constitufa um evento de celebracio para as familias das
jovens. Era de tal forma importante, dado o estatuto social implicado, que a
celebragao extrapolava esse ato para uma exuberincia condenada, muitas vezes,
pela hierarquia eclesidstica. Organizavam-se auténticas bodas com banquetes
repletos de gente — familia e convidados — musica, decoragées e presentes. No
dominio da musica hd exemplos de repertério para-litiirgico - nomeadamente
vilancicos - encomendados pelas familias do Novo Mundo para celebragao do
momento. Segundo Luis Henriques, estas priticas estavam j4 enraizadas desde
o inicio do século XVIL."3

O papel da musica era mais do que uma manifestagio alegérica ou mero
entretenimento. Era elemento estruturante na construgio de uma imagem de
poder, de equilibrio e forca. No império Austro-hingaro tradicionalmente
os membros da casa real dos Habsburgos, quer fossem homens ou mulheres,
aprendiam mdsica e, casos hd, em que alguns se tornaram compositores, como
¢ exemplo Leopoldo I, imperador de um longo reinado de 47 anos (1658-
1705) e pai do arquiduque Carlos, futuro Carlos VI, casaria em 1 de agosto de
1708, em Barcelona, com Elisabeth Christine, filha dos duques de Brunsvique-
Volfembutel. A sua irma Maria Ana, futura rainha de Portugal, casaria em
Lisboa, no més de outubro do mesmo ano, com D. Joao V.'¥ As viagens das
futuras rainhas desde Viena até aos seus destinos (Catalunha e Lisboa), e das suas
vdrias naus, promoveram algumas paragens onde terao assistido a representagoes
musicais em conventos femininos. Enquanto isso, a familia real de Habsburgo
reunia para celebrar a concretizagio da alianga com Espanha e Portugal.”®

O mundo catdlico construfa, assim, um conjunto de aliangas entre as
nagbes mais poderosas. E os conventos, habitados pelas senhoras nobres e de
familias abastadas, criavam o elo desse status onde a educacio das senhoras e a
musica potenciava a hierarquizagio social. A aclamacio de um rei, a celebragao
do nascimento de um herdeiro, como também as conquistas e glérias da
nagdo eram motivo de celebragio nos respetivos reinos. E os conventos, tanto
masculinos como femininos, contribufam para a festividade dessas efemérides,
com a participagio musical a ser um dos principais contributos.

13 HENRIQUES, L. — O convento de Nossa Senhora da Conceicio de Angra: A atividade litsirgico-musical e a sua
implantagio numa cidade insular nos séculos XVII e XVIII. «Historia Caribe», 17, n° 40 (2022), pp. 43-74., esp.
p- 58.

Y PAGE, ]. K. — Convent Music and Politics in Eighteenth-century Vienna. Cambridge University Press, 2014, p. 3.
5 Idem — pp. 141-150.
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Prime le parole, poi la musica'®

O século XVII é o século do estabelecimento da pera, do szile rappresentativo.
A génese deste género dramdtico acontece, em grande parte, com a existéncia
exploratdria de um grupo de artistas conhecidos como Camerata Fiorentina que,
no final do século XVI se reuniam no Palazzo do Conde Bardi, em Florenga. Entre
esses artistas encontramos Peri, Caccini (compositores) e Rinucini (poeta). Tal
como disse o compositor Claudio Monteverdi no preficio do seu quinto libro
de madrigais, publicado em 1605, “...che l'oratione sia padrona dell'armonia e
non serva.”'” Apesar de nunca ter pertencido & Camerata, Monteverdi elevou
a Opera a um patamar de exceléncia, protagonizando a criagio das mais belas
6peras do primeiro barroco. Nesta simbiose de manifestacdes poético-musicais,
tornam-se indissocidveis o teatro, a musica, o movimento (quer seja expresso em
gestualidade, quer seja em danga).

Este crescendo da representagdo teatral em musica encontra, mais perto de
Portugal, um outro género que importa referir no contexto musica da segunda
metade do século XVIL

Trata-se da Zarzuela, uma denominagio que nos transporta as representagoes
levadas a cabo no Paldcio da Zarzuela, em Madrid, e que misturava a tradi¢ao
espanhola com as influéncias da dpera italiana que gradualmente chegava a
corte de Filipe IV. O prélogo de “El laurel de Apolo” (1657), de Pedro Calderén
de la Barca e Juan Hidalgo, é considerada a primeira obra a receber formalmente
o rétulo de “Zarzuela”."®

As caracteristicas da Zarzuela passavam pela alternincia entre as partes
faladas e as cantadas. Rapidamente, e devido s relagdes estreitas entre as casas
reais, este género musical atravessou fronteiras e tornou-se num elemento lddico
central na vida da corte portuguesa, antes da hegemonia da 6pera italiana, jd no
reinado de D. Jodo V. O primeiro registo mais significativo da apresentagio de
uma Zarzuela em territério portugués, data de janeiro de 1704, no Pago Ducal
de Vila Vigosa. Sob o patrocinio de D. Pedro II, e no contexto diplomdtico da
Guerra da Sucessio de Espanha, foi levada A cena a zarzuela “Hazer cuenta sin
la huespede”, obra baseada num texto de Gabriel de Cdncer e, possivelmente,
com musica de Juan Hidalgo." O Pago Ducal de Vila Vicosa era um importante

1¢ Tradugdo: primeiro as palavras, depois a musica.

17 Tradugdo: ...que a oragdo [texto] seja dona da harmonia e nio serva.

'8 STEIN, L. K. — Songs of Mortals, Dialogues of the Gods: Music and Theatre in Seventeenth Century Spain.
Oxford University Press, 1993, pp. 263-267.
Y BRITO, M. C. — Opera in Portugal in the Eighteenth Century. Cambridge: Cambridge University Press., 1989,
p-7.
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centro recetor da cultura ibérica e, nas festas reais que ali decorriam, aconteciam
a divulgacao de novos géneros.

A expansio deste novo teatro musicado deu-se por toda a Peninsula Ibérica
e pelo Novo Mundo, também. Em Lisboa, j4 mais perto do Convento da Rosa
onde Soror Violante do Céu residia, encontramos o corrale Ptio das Arcas. Este
espaco afirmou-se como o coragio pulsante da vida artistica e social de Lisboa
entre o final do século XVI e até 4 sua destruicio, no terramoto de 1755. Segundo
Tedfilo Braga, na sua Histdria do Theatro Portuguez, este espaco evoluiu de um
simples corrale de comédias ao ar livre para um palco de complexa maquinaria.
O local atrafa um publico diversificado, desde a nobreza e a burguesia que,
disfarcadamente, observavam o espetdculo através das janelas, enquanto o povo
apinhava-se no pétio central, criando um ambiente dindmico e ruidoso.”” No
que respeita  vertente musical, o repertério era dominado pelas companhias
de espanholas, que traziam a estética da zarzuela de autores como Lope de Vega
e Calderén de la Barca. Mério de Sampayo Ribeiro diz-nos que a sonoridade
caracteristica se constitufa de guitarras e violas de mio, fundamentais para o
acompanhamento dos entremezes e loas. Com a evolugio das obras e do efetivo
das obras, foram introduzidos os violinos e baixos.?!

A musica na clausura

Seguindo o modelo italiano da educagio nos conventos femininos de
clausura, a formacio oferecida em recolhimentos urbanos, orientada tanto
para a leitura, escrita e doutrina cristd como para a musica e as “artes de
tanger”, proporcionava alternativas para o futuro das 6rfas que nio passavam,
unicamente, pelo matrimdnio. O convento tornava-se o lar de muitas destas
mulheres e, também acontecia, para ali iam mais do que um elemento da
mesma familia.?

Como era comum, ter aptiddo musical poderia garantir a entrada num
convento e, para algumas senhoras, isso era um desejo. Segundo Elisa Lessa,
mulheres com grande aptiddo para o canto ou para instrumentos (como o
baixao, um antecessor do fagote muito usado em conventos) eram aceites em
comunidades religiosas prestigiadas, mesmo sem possuirem a fortuna financeira
exigida para o dote tradicional, pois o seu contributo musical era essencial para

2 BRAGA, T. — Histéria do Theatro Portuguez: A Baixa Comédia ¢ a Opem (Século XVIII). Porto: Imprenza
Portugueza, 1871, pp. 282-285.

' RIBEIRO, M. — A Miisica em Portugal nos séculos XVIIT e XIX. Lisboa: Inquérito, 1936, pp. 44-47.

2 VALVERDE, M. L. — El Archivo en los conventos de clausura femininos de Granada. Universidad de Granada,
2005, pp. 13-20.



FERREIRA, Magna
«Meu Minino Soberanor: contributo para o estudo da priis musical no convento de Nossa Senhora da Rosa (Lisboa, séc. XVIT) —
Contrafactum sobre un vilancico de Antinio Marques Léshio
bispslldo.org/10.2174710873-1233pi32ad | VS 32 (2025), p. 55 - 84

o decoro da liturgia e o prestigio da casa.”

Mas, sendo a vida intramuros uma espécie de réplica da vida extramuros,
muitas vezes as monjas procuravam o aspeto lidico da musica e da representagio.
Nio se abstinham de criar as situagoes apropriadas para satisfazer a lembranca
das experiéncias tidas na vida pré-clausura. Estamos certos de que as memorias
de uma zarzuela ou comédia escutadas no Pitio das Arcas, estimulava a criagio
de algo semelhante no espago conventual. Elisa Lessa identifica algumas destas
situacdes nos relatérios do Visitador do Bispado de Mirando, aquando da sua
visita a0 Mosteiro de S. Bento de Braganca em 1690. A prética musical estaria
prioritariamente a ser usada como um meio de divertimento em vez de cumprir
com o cerimonial littrgico. Em 1698 Fr. Pedro de Melo, Visitador Comissdrio
do Bispado, criticou os excessos relativos as “cantorias” e dangas realizadas em
dias de festa junto as grades do mosteiro.?* J4 noutro exemplo, no Mosteiro de
Santa Ana, em Viana, Elisa Lessa identificou nova situagao de incumprimentos
e abusos. Segundo as adverténcias bispais, as monjas revelavam falta de interesse
pelo servigo musical litdrgico quotidiano, mas apreciavam a representagio
cénica dos Autos, “...a0 gosto popular, com coros, vilancicos, cantigas, drias,

dangas e “intermezzi” instrumentais”.”

“Nao hd quem sofra, senhores”: vilancico das freiras

A interpretagio de musica com texto em romance ¢ uma pritica comum no
século XVII, com especial presenca nas celebragoes do Natal e do Corpo de Deus.
Isto obrigava os mestres de capela a um elevado nimero de produgao de obras.
Quando tal nio era possivel, a exigéncia do trabalho obrigava 4 divisdo de tarefas
composicionais, ora com outros membros da capela de musica, ora solicitando
a colaboragio de outros compositores. Havia, também, a possibilidade de se
reaproveitarem obras dos anos anteriores, o que podia acontecer ao nivel do
texto ou da musica. Como consequéncia desta realidade, Hugo Sanches diz-nos
que acontecia a circulagio de um grande niimero de obras entre o mais variado
tipo de instituigoes, sendo a musica “reelaborada de diferentes modos, desde a
realizagio de diferentes versbes de uma mesma obra, versdes a0 divino de tonos

e textos profanos, ou contrafacta em latim de tonos ou vilancicos.?

» LESSA, E. — A muisica no quotidiano das monjas dos séculos XVII e XVIII-mosteiros de beneditinas e ursulinas em
Portugal. «Revista Portuguesa de Musicologia» (1998), pp. 47-58, esp. p. 53.

2 LESSA, E. — Os Mosteiros Beneditinos Portugueses séculos XVII e XX: centros de Ensino e Pratica Musical. Tese de
Doutoramento. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa, 1998, pp. 333-334.

5 Idem — p. 342.
26 SANCHES, H. — Que sonoramente canta - A MUSICA EM LINGUAS ROMANCE EM PORTUGAL NO
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E o que era um vilancico? Enquanto género poético, é um género que surge
nos seculos XVI e XVII, mas que, nos séculos XVII e XVIII, é comumente
usado para vérios géneros cantados em lingua romance e que em pouco tém
a ver com o conceito original dos séculos anteriores.”” Tess Knighton e Alvaro
Torrente dizem-nos que o facto de se usar a mesma palavra para dois niveis
diferentes de significagio (o termo original estende-se, frequentemente, da
musica devocional), representa um desafio para os investigadores?. O vilancico
religioso do século XVII ¢, também, uma fonte de confluéncias entre os
vilancicos em lingua verndcula, pois ambos os géneros partilhavam os mesmos
compositores, técnicas musicais e percursos no mundo ibérico. Assim sendo,
o conceito de “vilancico” do periodo seiscentista advém da mudanca do
significado da palavra que, naquele momento, abrangia “qualquer poema em
idioma vernacular musicado para fins ou fungdes litdrgicos ou religiosos.””

E porqué a escolha de um vilancico? O projeto MOISTER almeja
reconstruirt a paisagem sonora do que teriam sido alguns dos textos de Violante
do Céu. Para tal, neste estudo apresentamos uma das propostas de contrafagio:
utilizar um texto da poetisa, nomeadamente um vilancico, com a musica de
um dos principais compositores contemporaneos de Soror Violante do Céu,e
a atuar em Lisboa. Escolhemos, assim, apresentar um vilancico de natividade
do compositor Anténio Marques Lésbio. Usdmos, para tal, a recente edicio do
vilancico “Nio hd quem sofra, senhores”, da autoria do musicélogo Fernando
Herrera de las Heras®. £ uma descoberta recente sobre um manuscrito que se
encontra na caixa 6 da cole¢io da “Documentagio de conventos por identificar
1092/1887” do Arquivo Nacional Torre do Tombo.!

Sobre o compositor Anténio Marques Lésbio, sabemos que comegou
a trabalhar como musico na Real Cimara durante o reinado de Afonso V1 e, no
reinado de Pedro II, em 1668, tornou-se professor de musica, ocupando o lugar
de Frei Filipe da Madredeus. Depois foi para a Capela Real onde ocupou os

SECULO XVII Estudo, edigo critica e interpretagio do MM 229 da Universidade de Coimbra. Tese de Doutora-
mento, Universidade de Coimbra, Coimbra, 2018, pp. 65-66.

7 Idem — pp. 95-96.

2 KNIGHTON, Tess; TORRENTE, Alvaro — 7he devotional music in the Iberian World, 1450-1800. Ashgate
Publishing Company, 2007, p. 3.

» SANCHES, H. — Que sonoramente canta - A MUSICA EM LINGUAS ROMANCE EM PORTUGAL NO
SECULO XVII Estudo, edigo critica e interpretagio do MM 229 da Universidade de Coimbra. Tese de Doutora-
mento, Universidade de Coimbra, Coimbra, 2018, p. 97.

3 HERAS, E. H. — Nio hd quem sofra, amores: un villancico inédito de Anténio Marques Lésbio.

«Humano y Divino» (2025), p. 1. Obtido em 10 de Novembro de 2025, de
https://humanoydivino.com/divinos/villancico_inedito_antonio_marques_lesbio/

3! Arquivo Nacional da Torre do Tombo. (1092/1887). Documentagio de conventos por identificar (Cota P-
-Lant PT/TT/DOCI/0006).
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cargos de cantor, professor dos mogos do coro, bibliotecdrio e mestre da Capela
Real (1698).3

A escolha do vilancico a 8 vozes “Nio hd quem sofra, senhores” recai,
primeiramente,na coetaneidade e atuagio lisboeta de Lésbio. A presenga do
compositor nos circuitos musicais régios, diretamente ligados as instituigoes
religiosas da cidade, aumenta a probabilidade de que as suas composi¢oes tenham
chegado ao ambiente conventual, justificando a selegio deste modelo musical
para o exercicio de contrafactum. Por outro lado, a afinidade temdtica com o
periodo da Natividade, altamente valorizado no calendério littirgico conventual,
confere pertinéncia funcional ao uso deste vilancico, cuja natureza celebrativa e
devocional se articula exemplarmente com o texto de Violante do Céu. Sendo
o vilancico um género particularmente prolifico nas festividades natalicias, a
escolha de uma pega concebida para essa ocasiao garante coeréncia interpretativa
entre intencdo devocional, retdrica poética e ambiente performativo. Outro
aspeto que nos parece interessante e que evoca as vivéncias culturais da vida
extramuros, ¢ a estrutura dialdgica e teatral da obra de Lésbio, com alternincia
entre solos, respostas e intervengdes corais, o que nos parece adequado para
receber um texto que também integra deslocagdes afetivas e graus distintos de
intensidade devocional.

Vejamos o texto, parcialmente transcrito:

Didlogo:

-Como estd vocé, perfeita?
que goza tio melindroso

-a razdo nao ¢é melindre,
Donde o capricho ¢ forcoso.

Resposta a 8 [estribilho]:

Quando chora o Menino,
Ardentes ldgrimas,

A Belém vdo as freiras

A tomar caldas;

Porque ¢ forgoso

Que o Menino éde todos

32 HERAS, E H. (2025). Nio hd quem sofra, amores: un villancico inédito de Anténio Marques Lésbio.
«Humano y Divino» (2025), pp. 3-4. Obtido a 10 de novembro de 2025, a partir do endereco https://huma-

noydivino.com/divinos/villancico_inedito_antonio_marques_lesbio/
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Fino devoto

Coplas [a solo: alterna tiple com o tenor]

Uma freirada Esperanca
vendo o Menino da gléria
lhe d4 uns beijinhos de freira
nos seus pezinhos, da coisa.

Uma banda do Calvirio

que pois veio onde Belém mora:
foi a romaria breve

porém avisita longa.

Outra vem da Anunciada
a visitar a Senhora
que ser anjo presumia

pela Calgada da Gléria.

Também veio de Santa Ana
uma certa superiora

tao velha, que parecia

fora a santa que chora.

Veio de certo convento
uma freira muito em folha;
em botas tio metida,

que pareciauma rosa.

Pelo frio que fazia

coitada com mantas veio outra,
mui solicita por morta

e chamada nela toda.

Veio do bairro de Alfama
mui cercada de pacholas,
uma freira que do mundo
queria ser sola a dona.
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De Santa Ménica veio
uma freira mui tristonha,
que a noite fizera chora
a nao ser aventurosa.

Por fazer a noite clara

de Santa Clara vem todas
a prelada co’as discretas

€ 0s anjos as cantoras.

Ougam, senhores, ¢ vejam
porque as Claras nesta hora
tém em grade os seus vidros
como os sui¢os em todas.

Coplas segundas [a solo: tiple, alto, tenor, tiple]

O Menino ¢ devoto

de Santa Clara

porque é Clara em estremo,
su alma, m4s santa.

O Menino é de ambas
e das meninas,

que nosclaros dos olhos
j4 se desvivam

Fazer quero coragées
dos seus amores
porque sio refinadas
de amor as dores.

Adeus irmao que tocam
j4 o siléncio

anda a noite de esculca
pelo convento.

Heras defende dois cendrios mais provéveis para a origem deste texto.
A primeira, de que Lésbio teria composto o vilancico para a Capela Real de
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Lisboa e que se preservara uma cdpia em outro convento, devido 2 circulagao
das obras. A sua segunda teoria é que alguém encomendara este vilancico a
Lésbio e que algum convento o interpretara nas festividades da Natividade. O
autor acredita mais na segunda hip6tese, e destaca a mensagem critica relativa
4 duvidosa devogio de algumas monjas retratadas no texto. A possibilidade da
safda da clausura torna-se uma critica, cré o autor, pelas vérias saidas abusivas
da parte das monjas para a prdtica de banhos termais com fins terapéuticos.
No corpo do texto estdo elencados os seguintes conventos: Nossa Senhora da
Piedade da Esperanca, Monte Calvério, Nossa Senhora da Anunciada, Santa
Ana, Santa Monica e Santa Clara. Sio ainda mencionados locais onde existiam
outras comunidades religiosas, que nio sio especificadas nem pelo nome nem
pela Ordem religiosa: Alfama e Calcada da Gléria.®® Coloca, ainda, a hipétese
de a encomenda ter sido feita por um convento feminino, eventualmente pelo
Convento de Santa Clara, devido ao destaque e ao virtuosismo e rigor que lhe ¢
dado no corpo do texto.*

O vilancico “Nao hd quem sofra, senhores” ¢ constituido por dois
conjuntos de coplas, com musica diferente, e o estribilho (sem apresentar a
indicagio de quantas vezes se repete). A esta estrutura juntam-se seis solos
diferentes (que se alternam entre a voz de tiple e a de tenor) e um duo em forma
de didlogo (para voz de tiple e alto).> A modularidade formal do vilancico, com
estribilho repetitivo e coplas facilmente substituiveis, constitui um terreno ideal
para a adaptagio textual, alinhando-se com préticas histéricas de reelaboragao
musical documentadas nos conventos portugueses do periodo.

“Meu Minino soberano” contrafactum: uma proposta

Com base no principio da circulagio e recriagio da musica, utilizimos o
vilancico “Nao hd quem sofra, senhores” para servir de base musical ao vilancico
“Meu Minino soberano” de Violante do Céu. Dada a natureza pléstica do género,
frequentemente sujeito a novos textos conforme as necessidades litirgicas, a
selecao deste modelo reforca a fidelidade histdrica do procedimento adotado. De
temdtica semelhante e com adaptédveis estruturas frésicas, o texto de Violante do
Céu é mais pequeno. Optdmos, assim, por suprimir alguns dos solos das coplas
originais de Lésbio, e adaptamos o primeiro solo “Nio hd quem sofra, senhores”,

3 HERAS, F. H. (2025). Nao hd quem sofra, amores: un villancico inédito de Anténio Marques
Lésbio.«Humano y Divino» (2025), pp. 10. Obtido a 10 de novembro de 2025, a partir do enderego https://
humanoydivino.com/divinos/villancico_inedito_antonio_marques_lesbio/

3 Idem — p. 6.
» Idem —p. 7.
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o didlogo para Tiple e Alto “Como estd vocé, perfeita?” e o solo para Tiple e Tenor

das seis coplas relativas as freiras, que inicia com “Uma freira da Esperanca”:

Parnaso Lusitano, Tomo 1
Vilancico XLI, “Ao Nascimento”

Coplas (Solo — Tiple):

Meu Minino soberano,
Escutai um breve instante
Nio levantados conceitos,
Mas amorosas verdades.

Que suposto, que as refira
Com razbes muito ignorantes,
Por serem tio verdadeiras
Vos hao de ser agraddveis.

E mais quando estais agora
Tao benigno, e tdo amante,
Que as mesmas soberanias,
Preferis as humildades.

Didlogo (Tiple e alto):

Humilde é o meu estilo,

Mas vosso amor ¢ tao grande,
Que para o que é mais humilde
Hoje estais mais favordvel.

Isto suposto, Minino,

Vos digo, que por vos arde
Este coragdo, que em fogo
Com esta neve abrasastes.

Mas ¢é tio doce o incéndio,
Que causa vossa Deidade,
Que o remédio que vos pego
E que este fogo nio pare.
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Ai querido Minino,
Divino amante,
Que me abrasa de amores

Vossa Deidade;
Estribilho (a 8 vozes):

Mas quem mais arde
Nos incéndios as glérias
Acha mais grandes.

Solo (tiple e tenor):

Raios sio vossos olhos

Tao fulminantes,

Que nio hd nenhuma alma,
Que nio abrasem;

Estribilho (a 8 vozes):
Mas quem mais arde &ec.

Solo (tiple e tenor):
O cabelo, que ¢ lago
Das liberdades,
Amorosos incéndios
Também reparte;

Estribilho (a 8 vozes):
Mas quem mais arde &ec.

A temdtica presente no estribilho do vilancico “Nio hd quem sofra, senhores”
possui um motivo comum na espiritualidade portuguesa da época, o motivo do
fogo, aqui expresso no verso “ldgrimas ardientes”. A melodia associada 4 palavra
“ardientes” comporta-se de maneira ascendente, como sugestdo da elevagio
espiritual.®® Ora, o estribilho do vilancico de Violante do Céu, possui igual

% HERAS, E H. (2025). Nio h4 quem sofra, amores: un villancico inédito de Anténio Marques Lésbio.
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conteddo e temdtico: “Mas quem mais arde / nos incéndios as glérias / acha
mais grandes”. A adaptagio do estribilho & parte musical correspondente, fez
a natural divisio do andamento em trés seccdes: “Mas quem mais arde” (cc.
1-31); “nos incéndios as glérias” (cc. 32-50); “acha mais grandes” (cc. 51-88).

O estribilho é constituido por um baixo instrumental, sendo que optdmos
por nio definir os instrumentos intervenientes, ao contrdrio do que acontece
no manuscrito de Marques Lésbio, em que a sua indicagao ¢ a harpa. Depois
existem dois coros, sendo o primeiro constituido por Tiple 1, Tiple 2, Alto e
Tenor e o segundo coro ¢ constituido por Tiple 1, Tiple 2, Tenor e Baixo. O
tom, em Sol, e a distribui¢io das vozes foram mantidas.

Na primeira sec¢io hd um crescendo de textura, construido pela entrada das
vozes, a pares, independentemente de pertencerem ao primeiro ou segundo coro.
Ainda nesta secgdo, surge o elemento ritmico pontuado associado, na versio
original, ao verso “ldgrimas ardentes”. Na contrafagio optimos por manter esse
elemento na palavra “arde” e deixar o elemento da homorritmia para os finais de
frase com a palavra “glérias”, algo mais visivel no confronto dos dois motivos na
segunda sec¢do. O elemento do contraponto e da exploragio harménica, através
de progressoes e dos retardos e consequentes dissonéncias, algo mais explicito
na terceira seccio do estribilho, assim como os intervalos disjuntos no motivo
melddico, chegando ao intervalo de oitava, em contraste com as melodias
construidas por graus conjuntos nas secgGes anteriores, serviram para promover
a tensdo necessdria para o verso “ficam mais grandes”. Convém ressalvar que
a segunda e terceira secgbes contém elementos ritmico-meldédicos das secgoes
anteriores, o que cria a teia de tensio dramdtica em conformidade com o texto.

Para uma leitura com dudio, pode consultar a seguinte hiperligacio: Acesso

20 dudio (midi) do estribilho
Consideragoes quanto a edigao do vilancico “Meu Minino soberano”

Na presente edigio (ver anexos A e B no final deste texto), tivemos como
inten¢do conservar, sempre que possivel, a logica ritmica e a inteligibilidade
do discurso, respeitando sincopas, hemiolas, fraseado e prosddia original. Em
passagens do estribilho, em que surgiram divergéncias pontuais entre a fonte
e o resultado sonoro, procedi a correcoes minimas de notas, assinaladas entre
paréntesis, para que o leitor/intérprete possa reconhecer a intervengio editorial
e confrontar com a leitura alternativa. Aconselha-se o estudo prévio da edigao

«Humano y Divino» (2025), pp. 9-10. Obtido a 10 de novembro de 2025, a partir do enderego https://huma-
noydivino.com/divinos/villancico_inedito_antonio_marques_lesbio/
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de Fernando Herrera de las Heras do vilancico “Nio hd quem sofra, senhores”, a
fim de comparar variantes e critérios (nota¢io, acentuagio, subdivisio métrica)
e de situar as opgoes desta proposta num horizonte critico mais amplo.
Quanto 2 realizagio sonora da contrafagio com poesia de Soror Violante do
Céu, adota-se um efetivo instrumental congruente com praticas documentadas
em conventos femininos ibéricos: drgio, harpa e vihuela, com possiveis
intervencdes pontuais de sopros, nomeadamente o baixdo, percussio e cordas.
Mantém-se, como principio do projeto, a interpretagio apenas por vozes
femininas. Nas partes mais graves, ¢ & semelhanca de outras praticas observadas,
admite-se oitavar pontualmente ou, quicd, usar da declamacio em trechos
especificos, desde que a linha seja garantida por reforgo instrumental grave
(baixo continuo com 6rgio e corda grave).

Consideragoes finais

Este estudo procurou reconstituir, com rigor histérico e abertura criativa,
a paisagem sonora que poderd ter enquadrado a poesia de Soror Violante do
Céu no Convento de Nossa Senhora da Rosa, no século XVII, tomando como
instrumento operativo a prética coeva do contrafactum.

Ao partir de um problema concreto — a rarefagio e fragilidade das fontes,
a dificuldade de comprovar autorias e de seguir a trajetéria material das obras
— o artigo delineia um caminho de investigagio que combina leitura critica
de arquivos e bibliografia com a experimenta¢io controlada sobre um modelo
musical especifico. A destruigao parcial do convento, no terramoto de 1755,
bem como a subsequente movimentagio de espdlios entre os conventos da
Rosa, Anunciada e Santa Joana, ajudam a explicar lacunas e dissonincias
catalogréficas, mas nio inviabilizam a reconstitui¢io de préticas, antes exigem
métodos de inferéncia contextual e cruzamento de evidéncias.

A selegao do vilancico a oito vozes “Nio hd quem sofra, senhores”, de
Anténio Marques Lésbio, revela-se, neste quadro, historicamente plausivel e
musicologicamente fértil: a coetaneidade com Violante do Céu, aatuagio lisboeta
do compositor e as suas fungoes na Capela Real aproximam-no dos circuitos que
abasteciam as institui¢des religiosas da cidade; a forma modular do vilancico
e a funcdo devocional — em particular no ciclo natalicio — oferecem terreno
propicio & adaptagio textual; e a prépria retérica musical do modelo, com gestos
de ascensio associados a léxico de ardor e ldgrimas, dialoga organicamente com
a poética mistica de “Meu Minino soberano”. O mapeamento entre estribilho,
coplas e didlogo, a explicitagio de critérios métricos e prosédicos e a requisi¢ao
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de vozes femininas com instrumentos presentes na organologia da época
permitem que a proposta de contrafactum mantenha a inteligibilidade do texto,
a coeréncia formal e a verosimilhanga histérica, sem sacrificar a expressividade.
Deste modo, este trabalho contribui para a compreensao do lugar da musica
na vida conventual feminina, iluminando relagoes entre prética litirgica,
circulagio de repertdrios e construgio de imagens de poder e devogio. Entre
as limitagoes observadas, reconhecemos a escassez documental e o estado ainda
recente de parte do material de base, o que aconselha prudéncia na atribuigao
e uma apresentacdo editorial transparente. Como desdobramentos, propée-se a
consolidagio de uma edigao critica anotada do modelo e da versio contrafacta,
a testagem em ensaio e performance por vozes femininas com continuo, bem
como a expansdo do corpus a outros textos de Violante do Céu e a repertérios
coevos.

Desta forma, tentamos devolver audibilidade a um patriménio que poderd

ser recriado e, assim, redescoberto.

ANEXO A — Partitura

Meu minino soberano

Al nascimiento
Anténio Marques Léshio
Violante do Céu Magna Ferreira (adaptagéo)
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Meu mi -|mi-no s |- be - [ra-mo Es - cu - [tai um
Que su - |[pos - to, quelas e - |fi-rm Com ra - |zes mui ~
E  mais |quan-doles - tais a - |- Tao be -|ni - gnok

Tiple

bre - ve ins - [tan - - e Nao le - van -|ta - dos con -
o i - g -|ran - - tes, Por. se - rem tao
tio a - [man - - |t Que as  |mes-mas so -

13
o
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ANEXO B - Ficheiros Audio

Ficheiro Audio 1: Meu Minino soberano 1a-20Dez ”)@

Ficheiro Audio 2: Meu Minino soberano duo -))@

Ficheiro Audio 3: Meu Minino soberano 8-estribilho-20Dez -))@

Ficheiro Audio 4: Meu Minino soberano coplas finais-20Dez -))@
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